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Ajunsd la al treilea an de aparitie, Revista de Studii Romdnesti
,Glose”, editatd de Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,Mihai
Eminescu”, este preocupatd sd contribuie la construirea unei platforme,
participative si dinamice, care sa asigure mediilor academice si cercetdto-
rilor din Romania si din strdindtate posibilitatea unei cooperadri in retea.

In contextul provocirilor majore din societatea contemporani,
utilizarea intensa a platformelor de comunicare online si migrarea comuni-
tatilor profesionale cdtre mediul virtual sunt procese care motiveazd in chip
suplimentar orientarea noastrd spre construirea unei comunitati a studiilor
romdnesti, reunind atdt versantul international, cat si pe cel national.
Tocmai de aceea, revista se deschide cdtre dinamica retelelor profesionale
din cadrul diasporei romane, unde segmentul diasporei academice se profi-
leazd ca o dimensiune tot mai articulatd, aptd sa genereze initiative, sa
propund abordari, sd construiasca proiecte de cooperare si o arhitecturd de
parteneriate multiple. Prin intermediul revistei ,Glose”, Consiliul Judetean
Botosani si Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,Mihai
Eminescu” sunt parteneri ai Initiativei dedicate diaspore academice, lansate
in spatiul german, intr-o formula parteneriald ce implicd participarea mem-
brilor diasporei academice, a reprezentantilor mediului diplomatic, dar si ai
mediului de afaceri si ai bisericilor din diaspora. Desigur, acestei congregatii
din mediul international ii corespunde, in plan intern, o retea de parteneri-
ate cu universitati de prestigiu, intre care cele din Bucuresti, Cluj-Napoca,



GLOSE/AnIll/Nr.1-2 (5-6), 2021 / AVANTEXT

Timisoara, Sibiu, Alba lulia, Brasov, Targu Mures, Suceava, precum si alte
institutii de profil cultural-academic.

Reconfirmam, asadar, determinarea revistei ,Glose” de a intensi-
fica demersurile dedicate unei retele de suport pentru studiile romanesti
din mediul international si lansam specialistilor in domeniu din universi-
tatile, centrele de cercetare sau institutiile de profil din strainatate si din
Romania apelul cald de a ne reuni pentru a construi impreund instrumen-
tele de expresie cele mai adecvate pentru o astfel de comunitate profe-
sionala.

In cadrul acestor demersuri, pentru a celebra trecerea unui veac si
jumatate de la primul Congres al studentilor roméni de pretutindeni, orga-
nizat la Putna, in august 1871, Memorialul Ipotesti a fost, la sfarsitul anului
2021, partener de organizare a dezbaterii Diaspora academicd - 150 ani:
atunci si acum. Ne bucurdm sa deschidem, asadar, paginile acestui numar
cu prezentarea contributiilor din cadrul acestei mese rotunde, al cdrei
format a avut la baza tandemul diplomatic Berlin — Viena, cu participarea
E.S. doamna Adriana Stanescu, Ambasadorul Romadniei la Berlin, si a
E.S. domnul Emil Hurezeanu, Ambasadorul Romaniei la Viena, si un diptic
cultural-spiritual Putna - Ipotesti. De altfel, impreund cu Universitatea
»otefan cel Mare” din Suceava si Institutul ,Bucovina” al Academiei Romane,
Memorialul Ipotesti - Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu” a
organizat, pe 15 august 2021, o conferintd internationald dedicatd omagierii
Serbdrii de la Putna. O cronologie elaborata de Memorialul Ipotesti, com-
pletata cu datele din cronologia reconstituitd de monahul Alexie Cojocaru, din
presa vremii, documente si studii, continud tema Serbadrii de la Putna, ilus-
tratd si cu documente din Fondul Documentar Ipotesti.

In acelasi timp, propunandu-si s& giseasca un echilibru intre recu-
perarea faptelor de istorie literard si angajarea prezentului in exercitiul exe-
getic, revista ,Glose” omagiaza figurile majore ale culturii romane. In acest
sens, anul 2021 ne-a pus in fata unor despartiri imposibile.

Maestrul Ion Caramitru, ale carui decizii ca ministru al culturii il
transforma intr-un veritabil ctitor al Memorialului Ipotesti, si Profesorul
Christina Illias-Zarifopol, prin intermediul careia exegeza eminesciand a
putut cdpdta o nouad anvergura, vor fi prezenti in continuare in gandurile si
planurile noastre, ficind parte din zestrea noastra culturald si senti-
mentala.

In 2005, pentru generozitatea darului ficut culturii romane prin
oferirea corespondentei inedite dintre Eminescu si Veronica Micle, Ipotestiul
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a avut bucuria de a-i oferi Christinei Illias-Zarifopol Cetatenia sa de onoare.
De altfel, in 2020, Memorialul Ipotesti primise acceptul Christinei Illias-
Zarifopol - intr-un rdspuns deosebit de cald, plin de generozitate si
promptitudine - de a face parte din Consiliul de Onoare al Revistei ,Glose”.
Lectia ei de distinctie si caldd solidaritate intelectuald, care a construit
alaturi de alti universitari romdni celebri un climat cu totul special pentru
studiile romanesti si comunitatea academica romana de la Universitatea
Indiana (SUA), este omagiatd in numarul din acest an. In acelasi sens, pe
15 iunie 2021, Memorialul Ipotesti - Centrul National de Studii ,Mihai
Eminescu” a acordat Premiul pentru promovarea operei eminesciene ma-
estrului lon Caramitru. Sustinut pe marile scene ale lumii, in limba romana
sau in limba engleza, spectacolul de poezie inspirat de creatia eminesciand
pe care l-a conceput maestrul Ion Caramitru a fost un regal de poezie.
Pagini importante de revistd sunt dedicate acestor figuri marcante ale
culturii romane.

In aceeasi directie se inscriu paginile de revistd dedicate lui
Perpessicius. Celebrarea a 130 de ani de la nasterea, respectiv, 50 de ani de la
moartea lui Perpessicius (Dumitru S. Panaitescu), critic si istoric literar,
folclorist, eseist, publicist, profesor si poet, inainte de toate insd exeget si edi-
tor al operei eminesciene, a permis organizarea, in parteneriat cu Biblioteca
Centrald Universitara ,M. Eminescu” din Iasi, a unui simpozion inter-uni-
versitar, cu participarea unor profesori si cercetdtori din domeniu, ce au pus
in lumind diversitatea campurilor culturale ale activitatii distinsului carturar
roman.

Implinirea a 140 de ani de la nasterea lui Matila Ghyka a oferit
prilejul evocdrii, la initiativa dr. Ilina Gregori, a uneia dintre cele mai mari
personalitdti intelectuale romanesti din prima jumatate a secolului XX, cu o
cariera internationald fascinantd, insd putin cunoscut in Romania, care s-a
ilustrat ca filosof, estetician, matematician, diplomat, jurist si inginer.

Activitatile de peste an ale Memorialului Ipotesti au facut posibild
aducerea in paginile revistei si a textelor prezentate la a treia editie a Scolii
doctorale de vara, organizatd in parteneriat cu Universitatea , Babes-Bolyai”
din Clyj. Avand ca tema ,Modelul” in literaturd si criticd: copie, imitatie,
reprezentare, influentd, Scoala doctoralda de vard a intrunit profesori, doc-
toranzi si masteranzi de la universitatile din tard si de peste hotare, desfa-
surandu-si activitatea in cateva ateliere, moderate de Ioana Bican, Mircea
A. Diaconu, Antonio Patras, Corina Croitoru, Nicolae Leahu. Alaturi de
Scoala doctorald de vara, activitatile de interpretare a textului pentru
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studenti din cadrul editiei a patra a taberei ,CreativLit” au reprezentat si ele
o parte a platformei mediului academic. Invitarea la ateliere a prof. univ. dr.
Ion Pop si a poetului Adrian Popescu a oferit pretextul modestului omagiu
pe care Memorialul 1-a adus profesorului lon Pop, cu ocazia implinirii a 8o
de ani, aldturi de bucuria de a publica in paginile revistei parte din discutiile
despre poezie care au avut loc in Amfiteatrul ,Laurentiu Ulici” de la Ipotesti.

Nelipsita din cuprinsul revistei este si rubrica Traduceri, la care lau-
reatul Premiului pentru traducerea si promovarea operei eminesciene, editia
2017, Enrique Nougueras Valdivieso, propune o noua traducere in spaniola a
Avatarilor faraonului Tla de M. Eminescu.

Un an plin de sfiddri si provocari se incheie, iar un nou an, 2022,
se deschide in fata noastrd, cu provocdrile unei naratiuni noi, cu un aer
usor enigmatic, ca orice nou inceput. Vom fi bucurosi sd investim toata
determinarea noastrd ca proiectul Revistei de Studii Romdnesti ,,Glose” si a
comunitatii studiilor romdnesti sd se dezvolte in continuare. Va asteptam
cu interes sd luati parte la evenimentele anului urmator — atat in amfiteatrul
y2Laurentiu Ulici” si in celelalte spatii ale Memorialului Ipotesti, cat si online —,
care vor fi anuntate pe pagina web a Memorialului si prin canalele media
specifice.

Vd multumim pentru interesul cu care urmadriti proiectul Revistei
de Studii Romdnesti ,Glose”, precum si activitdtile Memorialului Ipotesti -
Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”.

V4 asteptam aldturi de noi!

Redactia Revistei de Studii Romanesti ,,Glose”
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SERBAREA

DE LA PUTNA — 150

DIASPORA ACADEMICA - 150: ATUNCI SI ACUM

Preambul

In anul 2021, s-au implinit 150 de ani de la desfisurarea primei
Serbdri a romanilor de pretutindeni de la Putna si a primului Congres al
studentilor romani de pretutindeni, ce au avut loc in 1871. Organizarea celor
doud evenimente a plecat de la initiativa Societdtii Studentesti Romdnia
Jund, de la Viena, intre care au fost deosebit de implicati Mihai Eminescu,
loan Slavici, A.D. Xenopol s.a. Cu ocazia sdrbdtoririi acestui eveniment, au
avut loc la Mdnadstirea Putna, in luna august a.c., o serie de manifestdri de-
rulate sub Inaltul Patronaj al Patriarhiei Romaniei si al Academiei Romane.

Intr-un context in care tara noastri are o diaspora de 5,6 milioane
de romani, o reflectie care sa permitd o viziune asupra rolului pe care l-ar
putea juca astazi membrii diasporei academice si de excelenta profesionala
in depdsirea spectrului celor ,doud Romanii”, una - a celor de ,acasd” si
cealaltd - ,a celor din strdindtate”, ramane in continuare necesara.

Cum vedeau tinerii academici din strdindtate implicarea lor acum
un veac si jumadtate? Ce forme si instrumente de solidaritate, de conectare
si conlucrare putem imagina astdzi intre cei de acasd si cei din diaspora,
pentru a sprijini construirea unei constelatii coezive a romadnilor in epoca
globalitdtii, acomodand sansa bogdtiei oferite de diversitate si construind
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in spiritul unei arhitecturi sustinute de un patrimoniu de cunoastere, cul-
turd, creativitate si sensibilitate? Ce provocari si ce parteneri de drum lung
isi poate gdsi diaspora academicd pentru construirea unui traseu consolidat
si de duratd al implicdrii sale?

Onorand memoria lui Mihai Eminescu care, dupa ce fusese stu-
dent audient la Viena, a fost prezent ca student regular si la Berlin - peri-
oadd in care a lucrat si ca secretar al Agentiei Diplomatice Romane din
capitala germana -, Initiativa diasporei academice si de excelentd a propus
deschiderea unei dezbateri sub genericul Diaspora academicd - 150: atunci
si acum, care a avut loc pe 20 decembrie 2021. Data dezbaterii a coincis, in
chip simbolic, cu posibila zi de nastere a lui Mihai Eminescu, asa cum a fost
prezumatd de unii istorici literari, plecind de la inscrierea acesteia de
scriitor insusi in registrul-album al ,Junimii”, precum si de la mdrturia simi-
lara a fratelui sdu, Matei Eminescu.

Dacd Congresul studentilor romdni, din 1871, a pornit de la o
organizare bazata pe patru puncte de sustinere: Viena si Berlin, la care s-au
adaugat Universitdtile din lasi si Bucuresti, de astd data formatul intalnirii
a fost construit plecand de tandemul diplomatic Berlin - Viena si un diptic
cultural-spiritual Putna - de la Ipotesti.

Astfel, am avut bucuria si onoarea ca dezbaterea sa fie deschisa
de E.S. doamna Adriana Stanescu, Ambasadorul Romaniei la Berlin, ala-
turi de E.S. domnul Emil Hurezeanu, Ambasadorul Romaniei la Viena, si
Inaltpreasfintia Sa dr. Serafim Joanti, Mitropolitul Germaniei, Europei
Centrale si de Nord. Pdrintele Staret al Mdnadstirii Putna, arhim. Melchisedec
Velnic, care este si exarh al Arhiepiscopiei Sucevei si Raddutilor, si Parintele
dr. Dosoftei Dijmarescu, ghid la Mdndstirea Putna si exarh cultural al
Arhiepiscopiei Sucevei si Raddutilor, au prezentat interventii din partea
Madnadstirii Putna, in timp ce Memorialul Ipotesti a fost reprezentat de conf.
univ. dr. Ala Sainenco si prof. univ. dr. Mircea A. Diaconu, din partea echipei
Centrului National de Studii ,Mihai Eminescu®.

Doamna dr. Anneli Ute Gabanyji, istoric, cercetdtor si analist poli-
tic, a oferit o prezentare referitoare la coloniile de studenti romani din
Germania (sec. XIX), precum si la modelul retelelor profesionale, ce sta la
baza Initiativei diasporei academice si de excelentd, dezvoltatd in Germania.

Dezbaterea — ai carei moderatori au fost PD dr. Florin Oprescu
(Universitatea din Viena) si dr. Iulian Costache (Ambasada de la Berlin) - a
beneficiat, de asemenea, de interventiile prof. dr. Mihai Datcu (Agentia
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Spatiald Germand) si a domnului Marius Bostan, din partea Romanian
Business Leaders si a initiativei RePatriot. Aceastd masd rotunda online s-a
bucurat de participarea unor personalitati de marca precum: Acad. prof. dr.
Anca-Ligia Grosu, dr. Corina Apachite, prof. dr. Manuela Boatca, prof. Ddr.
Ana-Nicoleta Bondar, dr. Diana V. Burlacu, dr. Cristina Codarcea, dr. Gabriela
Costea, dr. Liliana Hoffmann, dr. Alina Dolea, PD dr. Marciana-Nona Duma,
Gabriela Dumbravd, prof. dr. Anca Gatd, Cristina Moga, Adina Utes, dr. lonut
Bancild, Jean Berlescu, dr. Liviu-Mihai Blaga, dr. Ioan Costina, Stefan Dragu,
Luca Garabet, dr. Raimar Heber, Johan Heinz, Alexandru Jecan, dr. Mihai
Neagu-Basarab, prof. dr. Firu Opri, prof. dr. Pompiliu Piso, dr. Razvan Racu,
dr. med. Ilie Urlea-Schoén, prof. dr. Michael Untch s.a.

Reflectia lansata cu ocazia acestei mese rotunde online urmeaza
sd continue, avand in vedere, pe de o parte, faptul cd analiza contextului
si a conditiei diasporei academice de atunci nu si-a epuizat nuantele ce
meritau sa fie avute in vedere, iar pe de altd parte, dialogul despre temele,
instrumentele sau formatul participativ al initiativelor din prezent ale dias-
porei academice a fost doar initiat, necesitand o fireasca reinnoire.

A fost lansat cu aceastd ocazie un apel pentru o platformd parti-
cipativd sub forma unui ,tandem pentru Romdnia”, cu implicarea membrilor
diasporei academice si a reprezentantilor mediului diplomatic, alaturi de
mediile de afaceri si ale bisericilor din diaspora. De asemenea, a fost subli-
niatd dorinta realizdrii unui dialog structurat si predictibil cu mediile poli-
tico-administrative, precum si cu mass-media, pentru a facilita consacrarea
unui ansamblu de bune practici, instrumente si politici publice, in vederea
punerii in operd a unei viziuni pentru ,,0 singura Romanie”.

Platforma dedicatd diasporei academice si de excelentd reprezintd un
proiect initiat si derulat de Ambasada Romaniei la Berlin, in parteneriat cu
mediile diasporei academice si de excelentd profesionald din Germania si cu
sustinerea Mitropoliei de la Niirnberg si a Asociatiei de IT ,Citizen Next”.
Pentru sustinerea cooperdrilor cu mediile profesionale si institutionale din
Romadnia, in cadrul acestei initiative au fost construite parteneriate cu
Universitdtile din Bucuresti, Cluj-Napoca, Timisoara, Sibiu, Alba-lulia si
Brasov, fiind totodatd proiectate parteneriate si cu o serie de UMF-uri si
Politehnici din Bucuresti, lasi, Cluj-Napoca si Timisoara. Ne bucurdm cd
studiile romdnesti, exprimate atat pe versantul lor din tard, cat si din strdi-
natate, se afld in miezul acestei initiative, fiind sustinute partenerial deopo-
trivda de Consiliul Judetean Botosani si Memorialul Ipotesti — Centru National
de Studii ,Mihai Eminescu®.
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Doamna Adriana Stanescu, Ambasadorul Romaniei la Berlin:

Stimate Doamne si Stimati Domni,

Am primit cu deosebitd pldcere invita-
tia lansata de Initiativa diasporei academice si de
excelentd pentru a participa la o dezbatere dedi-
catd temei ,,Diaspora academicd - 150 ani: atunci
si acum”. Readucerea in memorie a primului
Congres al studentilor romani din strainatate,
organizat la Putna, in august 1871, de gruparea

Romdnia Jund de la Viena, intre care au fost deosebit de implicati Mihai
Eminescu, lon Slavici, A.D. Xenopol s.a., constituie, fara indoiala, si semnul
unei ,stafete” intre generatii, dincolo de orice circumstante istorice si soci-
etale.

Onorand memoria acestor tineri academici romani reuniti in jurul
lui Mihai Eminescu, el insusi student mai intdi la Viena, iar mai apoi la
Berlin - perioada in care a lucrat si ca secretar al Agentiei Diplomatice
Romadne din capitala germand -, meritd sd rememordm filiatiile culturii ger-
manice cu spatiul cultural si societal romdnesc nu numai din perspectiva
unei insemnate pdrti a tinerimii romdane din intreg secolul al XIX-lea ce
si-a facut studiile in Germania, ci inclusiv in cercul participantilor la
Serbarea de la Putna, de acum 150 de ani.

Astfel, alaturi de Eminescu a fost prezent si studentul A.D. Xenopol,
care venea, de la Berlin, Congresul studentilor de la Putna, unde isi ficea
studiile gratie unui stipendiu oferit de Junimea ieseand. Totodatd, la mani-
festarile de la Putna a fost prezent si Mihail Kogdlniceanu, ca invitat si
reprezentant al lasului, dar care rdmane in istorie ca initiator al reformelor
de europenizare a institutiilor statului roman, sub domnia lui Alexandru
Ioan Cuza. Merita, astfel, sd ne reamintim ca activitatea reformatoare a lui
Kogdlniceanu nu poate fi inteleasa deplin fdrda a considera infuzia ideilor
din spatiul Universitdtii din Berlin, unde tdndrul student roman fusese
influentat de eminentul istoriograf si Profesor Leopold von Ranke, de ju-
ristul Friedrich Carl von Savigny sau de celebrul naturalist Alexander von
Humboldt.

Nu mai departe, din juriul care a selectat discursul studentului
A.D. Xenopol pentru a fi citit in plenul Serbdrii de la Putna ficeau parte
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atat Titu Maiorescu, cat si lacob Negruzzi. Ambii isi luaserd doctoratele in
Germania, Maiorescu la Gief3en, in filosofie, iar Negruzzi la Berlin, in stiinte
juridice.

Pentru cd implicarea generatiei tinerilor Eminescu, Slavici,
A.D. Xenopol a fost legata si de dimensiunea promovarii limbii si culturii
romdne, a studiilor romanesti in genere, ne face pldcere sa amintim si sa
celebram, alaturi de dumneavoastrd, o serie impresionanta de reprezentanti
ai diasporei romdne din Germania, de ieri si de azi, care au sustinut cu mult
succes acest domeniu cu o importantd semnificativd in promovarea dialo-
gului intercultural si a patrimoniului de cunoastere, cultura si sensibilitate
din spatiul romdnesc. Ei sunt acei specialisti dedicati menirii, asa cum o
numea Xenopol in discursul sdau acum 150 de ani, de a revdrsa in lume
comoara ,cuprinsului sufletesc al acestei pdrti a omenirii, ce se numeste
poporul roman”. Ne bucurdm sd amintim cd in spatiul academic german a
activat, la Universitatea din Tiibingen, timp de aproape patru decenii,
Profesorul Eugeniu Coseriu, personalitate stiintifica remarcabild ce a marcat
istoria lingvisticii generale, Centenarul nasterii sale fiind omagiat, in 2021,
in cadrul Agendei internationale UNESCO.

La fel, ne bucuram s3 cinstim numele Profesorului Paul Miron, care
a fdcut o carierd impresionanta la Universitatea din Freiburg, construind si
un parteneriat interacademic de traditie cu multe universitati din Romania,
dar mai cu seamd cu Universitatea din lasi. Multe nume importante ale
diasporei academice din domeniul romdnisticii au reprezentat sau repre-
zintd repere importante in cadrul dialogului interacademic romdano-german:
Florin Manolescu, Anneli Ute Gabanyi, Michele Mattusch, Gelu Ionescu,
Manuela Boatcd, Alexandra Sora, Ilina Gregori, Aurelia Merlan, Gabriela
Frey s.a., alaturi de o serie de romanisti din mediul german de mare calibru,
precum Klaus Heitmann, Klaus Bochmann, Wolfgang Dahmen, Rudolf
Windisch, Elsa Liider, Johannes Kramer, Thede Kahl, Sabine Krause, Maven
Huberty, Anke Pfeifer, Peter Mario Kreuter s.a.

Pe acest fundal al unor interactiuni deosebit de consistente, in
randul carora diaspora academica si culturald are reprezentanti de marca in
multe domenii, nu putem sd nu amintim mdcar o serie de nume de blazon
ale culturii romdne din diaspora, precum Alexandra Maria Lara si Sabin
Tambrea, in domeniul actoriei, dirijorul Cristian Macelaru, recent desem-
nat drept director artistic al Festivalului International Enescu, dar si muzi-
cieni de marcd, precum violoncelistii Andrei Ionitda si Valentin Radutiu,
violonistii Mihaela Martin si Laurentiu Dincd, curatorul de arta Marius
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Babias, artistii plastici Adrian Ghenie si Victor Man. Lor li se adauga o serie
deosebit de prestigioasa de medici romani ce sunt sau au fost sefi de
clinici, intre care trebuie sd 1i mentiondm pe Acad. Anca Ligia Grosu, prof.
dr. Pompiliu Piso, prof. dr. Horia Sirbu, prof. dr. Firu Opri, prof. dr. Michael
Untch, prof. dr. Serban Dan Costa, prof. dr. Cassian Sitaru s.a. Sigur, nu
putem uita — si am ldsat pour la bonne bouche acest detaliu deosebit de
semnificativ - cd in Germania avem doi laureati ai Premiului Nobel origi-
nari din Romania: Profesorul Stefan Hell si scriitoarea Herta Miiller.

Ambasada Romaniei de la Berlin a incurajat si a sustinut in ultimii
ani — si ma bucur sd pot fi alaturi de acest proiect — construirea de retele
profesionale ale diasporei academice si de excelenta profesionald, stimu-
land realizarea unor network-uri dedicate universitarilor, medicilor, cerce-
tdtorilor, IT-istilor, juristilor, traducdtorilor, dar si managerilor si consul-
tantilor de top, oamenilor de afaceri etc.

Ma bucura foarte mult si incurajam initiativa realizdrii unei Platforme
participative sub forma unui ,tandem pentru Romdnia”, menit a sustine pro-
iectul unei singure Romdnii, care sd stimuleze coeziunea dintre profesionistii
»din tard” si cei aflati ,in straindtate”, cu coparticiparea unor vectori puternici
consacrati de mediile diasporei academice, comunitatea oamenilor de afa-
ceri, cu implicarea mediilor de suport ale bisericii romdne din diaspora si,
nu in ultimul rdnd, cu participarea diplomatiei romane din Germania, care
sprijinad activ astfel de parteneriate sinergice.

As dori sa inchei acest cuvant din deschiderea dezbaterii de astdzi
citdnd cuvintele lui A.D. Xenopol, pe care le consider foarte potrivite pentru
aceastd ocazie: ,Sufletelor nobile si intelepte ale romanilor din toate tarile le
este, dar, impusd greaua, dar frumoasa sarcind de a mijloci cumva si a realiza
in viitor ultimul tel al sperantelor noastre. Pentru aceasta, insa, o intelegere si
0 lucrare comund a elementului bun este conditia neapdratd a reusitei’.
Pledoaria lui A.D. Xenopol viza, asadar, unirea in jurul lucrdrii comune a
romanilor din afara si din interiorul Romdniei.

In acest sens, doresc din nou si felicit pe initiatorii acestei dezba-
teri si doresc sa fim in continuare partenerii unui dialog si ai unor demer-
suri ce sprijind abordadrile inspirate de generozitatea bucuriei de a construi
impreunad.

Vad multumesc.
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Domnul Emil Hurezeanu, Ambasadorul Romaniei la Viena:

Vreau sd le multumesc, in primul rand,

celor care, dincolo de generatia lui A.D. Xenopol,

Eminescu, Slavici, Hurmuzachi s.a.m.d., au susti-

nut in propria noastrd contemporaneitate, in ulti-

mii ani, si au refondat ideea unei diaspore acade-

mice, integrand-o intr-un lant generos mult mai

larg al istoriei culturale si politice romdnesti din

afara Romaniei. Aici il numesc, inainte de toate, pe Profesorul Basarab

Nicolescu, care imi este foarte apropiat si trdieste la Paris. Basarab Nicolescu

este autorul manifestului transculturalitdtii, prin care a infiintat o stiintd sau,

in fapt, o poli-stiintd noud. Despre interdisciplinaritate, noi cam stiam ce

inseamna: legdtura intre discipline. Transdisciplinaritatea reprezintd insda o

legatura de profunzime, structurald, aproape transcedentald, intre discipli-

nele umaniste si fizice, care functioneazd mai mult pe modelul fizicii cuan-

tice, adicd fard repere usor accesibile. Acum, intre dumneavoastrd sunt atat

de multi fizicieni si oameni de stiintd de primd clasd, care predau la univer-

sitati si stiti dumneavoastrd mai bine cum functioneaza inclusiv fizica

cuanticd. Basarab Nicolescu a fost primul care a avut aceastd idee a unei

diaspore academice ca factor de activare a constiintei intelectuale si implicit a

constiintei nationale, semnaland deja, la inceputul anilor 2000, cd diaspora

are potentialul de a deveni o realitate distinctd in raport cu ceea ce noi stiam
despre romanii din afara tdrii, la nivelul viziunii noastre de pand in anii 'go.

Pand in 1990, Romania avea ceea ce se numeste o emigratie, ce
cuprindea inclusiv dimensiunea celor care plecaserd din tard ca urmare a
impotrivirii fatd de regimul comunist sau regimul lui Ceausescu, asa-numitul
exil politic. Insd, pentru a simplifica cumva lucrurile, putem intelege ci, pani
in 1990, atunci cand vorbim despre romanii si romancele din afara Romaniei
ne referim la o emigratie.

Dupd 1990 insd, odata cu revenirea in Romania a primului emigrant
al tarii — Regele Mihai I de Romania, cel ce plecase din tard in 1947 -, chiar
daca filmul acestei reveniri se consuma cu multe fracturi si destul de tarziu,
nu mai putem vorbi de emigratie, pentru cd de aici inainte asistam la
schimbarea semnelor ce transforma emigratia in diaspora. Astdzi, Romania
are o consistenta diaspord, una din cele mai mari diaspore din lume, dupa
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cea evreiascd, poloneza si greceascd. Nu stiu dacd sa rddem sau sa plangem.
Un ochi rade, altul plange.

Doresc sd multumesc, de asemenea, doamnei dr. Anneli Ute
Gabanyi, care de ani de zile este motorul intelectual si fermentul punerii in
pagingd, alaturi de Iulian Costache, a ideii diasporei academice. Sunt oamenii
care, aldturi de Ambasada de la Berlin si dimpreuna cu implicarea generoasd
si solidara a atdtor specialisti din varii domenii, au transformat acest proiect
initiat in Germania in ,proiectul far” al diasporei academice romane. Intre
timp, acest proiect a fost asimilat, omologat de MAE si de zeci si sute de
reprezentanti ai lumii academice romadnesti din strdinatate, din tari ale
spatiului european sau extra-european, din SUA, Israel etc., iar acum eu in-
sumi vorbesc de la Viena, refacind cumva drumul invers pe care l-au facut
junimistii, Eminescu si Maiorescu in primul rand. Ei au trecut mai intdi pe la
Viena si mai apoi in Germania, la Berlin si Giefden, iar eu am ajuns intai la
Berlin, venind apoi la Viena, dar asta este doar o simpla coincidentd inversa,
absolut minord in ceea ce ma priveste.

Vreau sd multumesc tuturor doamnelor si domnilor care sunt ala-
turi de noi la aceastd dezbatere, peste 40 de profesori universitari, cer-
cetdtori, medici, IT-isti, oameni de cultura si artd sau din mediile de afaceri,
pentru cd, de fapt, ei sunt insusi proiectul diasporei academice si de exce-
lentd. Calda lor implicare a construit vectorii initiativei de fatd. Md bucur sa
il salut si s multumesc pentru implicare Inaltpreasfintiei Sale Pirintelui
Mitropolit dr. Serafim Joantd, de la Niirnberg, pe care am avut pldcerea si
onoarea sd-1 revad la sfintirea unei frumoase biserici cu arhitecturd buco-
vineand din cartierul evreiesc al Vienei, acolo unde a locuit si Elias Canetti,
un spatiu incdrcat de o istorie veche, chiar dacd nu intotdeauna si rectilinie
sau luminoasa.

In privinta vietii universitare, Viena este premergitoare Berlinului.
Berlinul devine capitala Prusiei foarte tarziu, in timp ce Viena avea una din
primele universitdti din Europa, inca de la 1365. Astfel ca multi dintre arde-
lenii nostri, sasi si unguri, dar si romani, vin si studiaza la Viena. Unul dintre
primii studenti ardeleni este loan Molnar Piuariu, originar din Sadu, de langa
Sibiu (ca si Inocentiu Micu-Klein), care avea sd devina primul chirurg oftal-
molog roman titrat al Universitatii din Viena, fiind unul dintre cofondatorii
primei catedre de oftalmologie a Scolii medico-chirurgicale din Clyj. Dar, in
paralel cu activitatea medicala tinutd la Viena si Cluj, ba chiar rdspunzand
inclusiv chemdrilor de sprijin din Moldova, Muntenia si Bucovina, Piuariu
este si autorul unei cdrti pentru deprinderea ,frumoasei rostiri’: Retoricd,
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adicd invdtdtura si intocmirea frumoasei cuvdntdri (1798), apropos de inte-
lectualii din diaspora si din Romania, care unesc virtutile retoricii si ale
stiintei. Trebuie subliniat faptul cd, si pand astazi, diaspora noastra a pastrat
aceastd imbinare (Verbindung) intre stiintd si culturd, iar asta este extra-
ordinar.

Acesti tineri ce isi faceau studiile in strdinatate dobandeau o vo-
catie speciald pentru a deveni conectori ai spatiului romdnesc cu societdtile
occidentale in care invdtaserd cu multa determinare. Lista lor este deosebit
de consistentd, cu Eminescu facand studii la Viena si Berlin, Hurmuzachi si
Slavici la Viena, A.D. Xenopol, Negruzzi si Petre Carp cu scoli urmate in
Germania, dupad care Carp devine Agent diplomatic la Viena si Berlin. Si lista
lor poate continua linistit. Intre ei, nu putem s nu il amintim pe Nicolaus
Olahus, care, ndscut fiind in Sibiu si stiind cd este roman, a studiat la Oradea
si a ajuns, probabil, primul oficial roman, devenind cancelar si confident al
Imparatului Ferdinand I si indeplinind, totodatd, oficiile de Arhiepiscop de
Gran si Primat al Ungariei. Sd ne reamintim, asadar, cd Olahus este cel care
rosteste oratia funerars, la 1563, la inmormantarea Imparatului Ferdinand I,
dar tot el este si cel care va deveni partenerul privilegiat de corespondenta al
lui Erasmus din Rotterdam.

Toti acesti mari oameni, care il au pe Eminescu ca reprezentant
si simbol al lor in eternitate, erau intim conectati la limba lor, la tara lor.
Asa cum i se intamplase si tandrului Kogalniceanu, cel care l-a intalnit la
Universitatea din Berlin pe Alexander von Humboldt si care 1-a intarit pe
junele nostru student in ideea cd e bine ca cei din Moldova si Muntenia sa
nu se mai numeasca moldoveni si valahi, ci romani, invatandu-1l, de aseme-
nea, cd dragostea de tard trebuie asociatd intotdeauna cu dragostea de
libertate.

Acesta este mesajul pe care l-am primit de la inaintasii nostri din
diaspora, un mesaj al energiilor ce conecteazd cele doud Romanii, cea din
tara si cea de peste hotare. Acesti oameni se intdlneau in constructia Romaniei
moderne, prin creatorii stiintei, prin creatorii politicii, ai liberalismului, ai
conservatorismului, ai Romaniei europene. Romdnia este astdzi o tard care
are nevoie de aceeasi energie fondatoare, aurorald ca pe vremea Junimii, ca
dupa Primul Rdzboi Mondial. Are nevoie, chiar dacd este membra NATO si
in Uniunea Europeand. Iar noi stim cd Romadnia are nevoi mari, de reidentifi-
care europeand si de reidentificare nationald, iar din aceastd pricind, chiar
daca majoritatea personalitatilor din diaspora nu se vor mai intoarce ,acasd”,
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avem o datorie de reconstructie a Romdniei, pe care nu o putem concepe
decat in acord cu ,miezul Romaniei”, pentru ,,miezul acestei Romanii”.

Ca semn al necesitatii implicdrii si conlucrdrii noastre, care are in
continuare largi teritorii disponibile pentru cooperare si coeziune, as vrea sa
vd impartdsesc faptul cd mi-as fi dorit ca in acest an, cand se implineau 150
de ani de la crearea Romdniei June, sa asternem o placa memoriald pe cla-
direa capelei ortodoxe romadnesti din Lowelgasse nr. 8, langa Cancelarie,
acolo unde un print austriac, pentru ca avea o nevastd ortodoxd rusoaicd, a
incuviintat o capeld romdneascd, prima amprenta ortodoxd romaneasca la
Viena, cu mult inainte de Berlin. Pe aceastd clddire, existd o placd come-
morativd, dezvelitd in 1971, la implinirea unui veac de la infiintarea Romdniei
June. Raman cu regretul cd nu am izbutit sd captdm energiile parteneriale
necesare pentru punerea in opera a unui astfel de gest, fapt care ne ambi-
tioneazd si mai mult pentru viitor.

Va multumesc foarte mult pentru eforturile dumneavoastrd, va
felicit si md bucur cd am ramas impreuna si rimanem impreund in acest
proiect. Am facut deja foarte multe in cadrul acestei initiative, dar nu atat de
mult. Mai avem multe de ficut.

Va multumesc si vd urez succes in continuare!

*

IPS dr. Serafim Joanta, Mitropolit al Germaniei, Europei
Centrale si de Nord:

Doresc, intai de toate, sa va salut din toa-
ta inima pe toti cei prezenti si sa vd multumesc
pentru implicarea dumneavoastrd deosebitd in
cadrul platformei dedicate diasporei academice si
de excelenta profesionald. Md bucur cd Mitropolia
noastrd, a Germaniei, Europei Occidentale si de
Nord, cu sediul la Niirnberg, este coparticipanta si

coautoare a acestui proiect.

Eu sunt in Germania din 1994, iar gadndul meu a fost de la inceput
de a incerca sd oferim o cale si mijloace pentru romanii si credinciosii nostri
de a se reuni, prin bunul sprijin al parohiilor, pentru ca existd o foarte mare
nevoie de reconfirmare, consolidare si afirmare a identitdtii spirituale, reli-
gioase si cultural-profesionale. Cu mila lui Dumnezeu, cred cd am reusit
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cumva, desigur in parte. In 1994 erau 9 parohii in Germania. Astdzi, in
Germania, avem peste 150. In Austria avem 27 de parohii, iar in Luxemburg -
1 parohie, ca sa ne referim la tdrile ce tin direct de Arhiepiscopia noastra.

Aceste parohii nu trebuie intelese ca fiind ale Bisericii in sine si
pentru sine, pentru cd Biserica este chemata sd fie in slujba lui Dumnezeu, pe
de o parte, si a aproapelui nostru, pe de cealalti parte. In jurul acestor paro-
hii se reunesc foarte multi romani, de la intelectualii cei mai rafinati pand la
muncitorii nostri cinstiti, care reprezintd Romania profundad si care ne fac
cinste in Germania. Mai mult decat atat, preotii din diaspora sunt in majo-
ritatea lor covarsitoare ,0oameni ai cetdtii’, lucrand ca profesori, medici, cerce-
tdtori, IT-isti, traducdtori, asistenti sociali etc. in timpul sdptamanii, iar
sambata si duminica sunt in slujba Bisericii si a comunitatii. Multi dintre ei
au doctorate strdlucite, obtinute la universitati occidentale de prestigiu, cu
standarde serioase, incat apropierea Bisericii de proiectul dedicat diasporei
academice este una cdt se poate de fireascd, in baza unui temei profesional si
a unei puternice motivatii de solidaritate.

Gandul meu, din urmd cu vreo 3-4 ani, a venit cam in acelasi timp
cu cel a domnului ambasador Emil Hurezeanu si cu al domnului profesor
[ulian Costache, dorindu-ne sd sprijinim crearea unor retele profesionale ale
diasporei. In 2018, noi am reunit la Niirnberg, la sediul Mitropoliei noastre,
circa 40 de doctori si IT-isti si am lansat aceastd tema a credrii unor retele
profesionale. In acelasi timp, si Ambasada a venit cu aceeasi idee, mai largs,
mai dezvoltata. Bineinteles cd ne-am asociat imediat si ne-am bucurat sa
colaboram indeaproape. S-au facut pasi importanti, as zice mai degrabd pe
linia dialogurilor profesionale, cum este si cazul dezbaterii de astdzi, dar
n-am ajuns sa concretizim mai bine aceastad idee, pentru a-i oferi in cele din
urmd si un suport organizatoric mai ferm, inclusiv sub forma juridica.
Suntem pe cale sd facem acest lucru si Mitropolia noastra are avantajul cd
este o corporatie de drept public in Germania, avand posibilitatea de a sus-
tine din toate punctele de vedere recunoasterea acestei platforme dedicate
diasporei academice si de excelenta profesionala.

M-am bucurat ca domnul ambasador Emil Hurezeanu a subliniat ca
s-au facut multe, dar ceea ce urmeaza sa se realizeze este mult mai mult.
Astfel, noi dorim sa sprijinim dezvoltarea unor relatii foarte concrete de coo-
perare intre specialistii retelelor profesionale din Germania si cei din Europa
ori din alte spatii extra-europene, pentru ca, pe linie bisericeascd, Sfantul
Sinod al Bisericii noastre Ortodoxe Romane a luat in dezbatere acest proiect
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si a rugat toate eparhiile noastre romanesti din diaspora sd participe la
aceasta initiativd lansata aici, in Germania.

Mad voi bucura deci sd facem pasi foarte concreti si sa vedem cum ne
putem ajuta intre noi si cum putem sprijini mai bine proiectele de cooperare
cu specialistii din tard, ca sd avem cu adevdrat ,,0 singurd Romanie”.

Eu doresc sa multumesc din toatd inima celor care s-au implicat
foarte mult pana acum in dezvoltarea acestui proiect. Multi dintre dansii
sunt membri activi ai parohiilor noastre din diferite orase ale Germaniei si
ma bucur foarte mult. Biserica a avut, ca si in cadrul evenimentului de la
Putna, de la 1871, precum si in toata istoria Romaniei, un rol partenerial spe-
cial fatd de intelectualitatea romdneascd, atit din diaspora, cat si din
Romania. lar noi, astazi, nu facem decat sa reconfirmam atasamentul nostru
fatd de sustinerea acestei initiative dedicate diasporei academice si de
excelenta.

Va multumesc tuturor celor care v-ati implicat si care va veti im-
plica si de acum inainte pentru ca acest proiect sa se dezvolte ca o platformd
participativd, pusa in slujba viziunii de a construi o Romadnie a solidaritdtii si
coeziunii celor de acasd si a celor din strdindtate, prin coparticiparea parte-
neriald a membrilor diasporei academice si ai reprezentantilor mediului diplo-
matic, aldturi de mediile de afaceri si ale bisericilor din diaspora.

1l rog pe bunul Dumnezeu s& binecuvanteze Romania si diaspora
romand de pretutindeni.

Vd multumesc foarte mult.

Conf. univ. dr. Ala Sainenco, Manager Memorialul Ipotesti - Centrul
National de Studii ,Mihai Eminescu”:

Vda multumesc pentru invitatia de a
participa la aceastd dezbatere, precum si pentru
parteneriatul pe care Ambasada Romaniei la
Berlin si Initiativa diasporei academice il au cu
Memorialul Ipotesti. Dacd la Ipotesti se intampla
lucruri frumoase, asta se datoreaza si faptului ca
am izbutit sd avem o echipa implicatd, dar si
sprijinului partenerial pe care il avem nu doar

din targ, ci si din afara Romaniei.
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Serbarea de la Putna si Congresul studentilor romani din strdina-
tate, asa cum au fost consemnate la 1871, au avut — asemenea oricdrui proiect
identitar important in viata unei comunitati — consecinte ce au strabatut ca
un ,fir rogu” istoria si evolutiile ulterioare din spatiul romanesc. Scopul pe
care si-l propuneau tinerii academici romani, la 1871, era definit in Apelul
lansat de Comitetul Central de la Viena astfel: ,Serbarea trebuie sa devina si
purtdtoarea unei idei. Ideea unitdtii morale a natiunii noastre e ceea ce
ne-a-nsufletit ca sd luam initiativa unei serbdri in care inima va fi una a
priori; in care insd cugetele se vor unifica, cugetele - doamne a lucrdrilor -
astfel incat pe viitor lucrarile noastre toate sd aiba una si aceeasi tinta, astfel
cd unificarea directiunei noastre spirituale sd urzeascd de pe-acuma unitatea
destinelor noastre. Sd facem ca o cugetare, una singurd, sa treaca prin toate
faptele, sd patrunda toatd viata noastrd nationala. S3 fim constienti de situa-
tiunea noastrd fata cu lumea, de datoriile cdtra ea si cdtra noi ingine”.

Serbarea de la 1871 nu a fost doar un eveniment, cu o desfasurare
ampld, dar punctuald, pentru ca aceastd initiativd a generat un pattern, un
model, o paradigma. Astfel, o serie de evenimente similare au avut loc ulte-
rior, In 1904, 1926, 1957, 1966, 2004 si 2021. Pe de alta parte, manifestarea in
sine a devenit subiectul unui interes constant, exprimat in cadrul unor
lucrdri de cercetare, simpozioane sau colocvii, realizate mai cu seamd cu
ocazia unor evenimente comemorative. Totodata, materialele istorice si
documentare legate de evenimentul de la 1871 au fost prezentate publicului si
prin intermediul unor expozitii permanente, temporare sau itinerante.

Pornind de la expozitia conceputd de Memorialul Ipotesti, dedicata
Serbdrii de la Putna, si vernisatda pe 17 august a.c., dorim sa vd aducem in
atentie cateva detalii istorice si imagini din aceastd expozitie, ce a fost
ulterior itinerata la Galeriile din Rddduti, actualmente fiind gazduitd de
Biblioteca ,,G.T. Kirileanu” din Piatra Neamt. Ne face pldcere sd va oferim
cdteva imagini, prin urmare, de acasd, chiar dacd sunt din alt secol.

Expozitia este prefatata de o cronologie, sau un jurnal al Serbdrii de
la Putna, reconstituit din presa vremii. Aceastd cronologie - aldturi de o
alta, reconstituitd de monahul Alexie Cojocaru, dupa documente din presa
vremii si studii istorice, publicata in volumul ,Serbarea de la Putna, 1871
Publicisticd, documente”, la Editura Mitropolit lacov Putneanul a mdanastirii
Putna - aratd modul in care au evoluat pregatirile pentru Serbare, explicd
motivele amanarii ei, arata implicarea organizatorilor si descrie evenimentul
in sine, retindnd nume sonore sau mai putin cunoscute, ce au fost implicate
in istoria acestei manifestari.
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Galeria fotografiilor din expozitie aminteste de personalitatile im-
plicate in organizare sau care au participat la Serbare: Mihai Eminescu, ca
secretar al Comitetului central, care a tinut o vasta corespondenta in vederea
organizdrii Serbdrii (corespondenta fiind, de asemenea, ilustrata in
expozitie); loan Slavici, ca presedinte al Comitetului, care ,rosti de pe tribu-
na, sub cerul liber, in fata porticului, cuvantarea sa inaugurala”; A.D. Xenopol,
care a tinut cuvantarea festivd; Mihail Kogdalniceanu, care a reprezentat
Societatea Academica Romana, batdnd pe cont propriu si 0 monedd come-
morativd; Ciprian Porumbescu, care a interpretat, la Putna, pentru prima
data, ,Balada”; episcopul Filaret Scriban si arhiereul losif Bobulescu, care
au reprezentat Mitropolia Moldovei; staretul manastirii Putna, Arcadie
Ciupercovici.

O serie de extrase din cronicile de presa si o serie de imagini din ex-
teriorul sau interiorul bisericii creioneaza atmosfera de la Putna, din diferite
perioade: grafica din secolul XIX, fotografii din prima jumatate a secolului
XIX, care reflecta diverse evenimente organizate la Putna.

Expozitia contine si cdteva documente din Fondul Documentar
Ipotesti cu referire la Serbarea de la Putna si Societatea Academicd ,,Romania
Jund”, pe care ne bucurdam sd le putem prezenta:

- schita madndstirii Putna, intocmita de ieromonahul Sevastian
Gheorghescu in 1849, care are semnadtura lui Eminescu, document unic in
felul sau;

- 0 pagina din manuscrisul lui Teodor V. Stefanelli, Amintiri despre
Eminescu, cu referire la Serbarea de la Putna; este fragmentul care aduce
in discutie paternitatea ideii Serbarii si arata implicarea lui Eminescu in
organizarea acesteia: , Timid si sfios va fi impadrtasit Eminescu dintru
inceput aceasta idee unuia si altuia dintre colegii sdi, timid si sfios din
pricind cd realizarea ei, atat din cause politice, cat si materiale nu era
usoara si visul sdu, poate cel mai frumos, lesne putea numai vis sa ra-
mand. Dar cadnd vdzu cd ideea sa este acceptatd cu mare insufletire de
colegii sdi, atunci sfiosul si putin energicul Eminescu incepu sa dezvolte o
deosebita activitate pentru realizarea ideii sale”;

- 0 pagina din manuscrisul lui Petru Missir cu privire la ,Romania
Jund”, publicat in ,,Convorbiri literare” (XXV, p. 223), preluat de ,,Hotarul”
(nr. 7, 1933, p. 11), pagind marcatd de retorism, care subliniaza importanta
activitatii Societatii pentru perioada respectiva, dar si pentru posteritate.

Memorialul detine si o medalie comemorativa - pe care o prezinta
si expozitia noastra -, realizata de studentii asociatiei ,Romdania Jund”. Pe
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fata principald, medalia are inscriptia: ,In memoria lui Stefan cel Mare.
Junimea roméand academicd. Putna, 15 august 1871”, iar pe cealalta, in relief,
columna lui Traian, cu inscriptia: ,Uniti suntem in cuget, uniti suntem in
Dumnezeu”. Aceastd inscriptie reia, intr-o forma putin modificatd, deviza
Societdtii ,Romania” - premergatoare a Societdtii ,Romania Juna” -, la mo-
mentul constituirii ei: ,Uniti-vd in cuget, uniti-vd-n simtiri”. E si acesta un
semn al continuitdtii, dupd cum intreaga activitate a Societdtii ,Romania
Jund” si Serbarea de la Putna asigurd ,continuitatea unui ideal”. Reluam
aceasta sintagmd din genericul inspirat al manifestdrii organizate la Putna
anul acesta, subliniind si importanta acestui eveniment.

Suntem bucurosi sd vd invitdm sd cercetati sau sa savurati do-
cumentele si materialele reunite in cadrul acestei expozitii, ce poate fi con-
sultatd atat in cadrul Memorialului Ipotesti - Centrul National de Studii
,Mihai Eminescu”, cit si in format digital, pe pagina noastra de internet.
Sperdm cd aceste documente, fotografii, amintind de Serbarea de la Putna,
pot servi drept punct de pornire pentru discutii ulterioare.

Vd multumesc.

Prof. univ. dr. Mircea A. Diaconu, Universitatea ,Stefan cel
Mare“ din Suceava / Memorialul Ipotesti - Centrul National
de Studii ,Mihai Eminescu“:

Este o onoare sd particip la aceastd intdl-

nire si ma bucur sa pot avea in cadrul ei o inter-

ventie, cerdndu-vd permisiunea de a incepe cu o

remarca ce pleaca de la patrimoniul de idei al

Profesorului Eugeniu Coseriu, a cdrui personali-

tate a fost evocatd de doamna ambasador Adriana

Stdnescu, in contextul in care, in acest an, s-a impli-

nit un veac de la nasterea distinsului savant roman.

Profesorul Coseriu stabilea cd, in cunoastere, trebuie respectate cateva
principii, dintre care primul, preluat de la Platon, este urmatorul: ,a spune
lucrurile asa cum sunt”. Noi am zice: a spune lucrurile asa cum au fost. Or,
inainte de toate cred cd ar trebui sd mai mentiondm un lucru: Serbarea de
la Putna s-a desfdsurat in 1871; in fapt, trebuia sa aiba loc in 1870, atunci
cand se implineau 400 de ani de la sfintirea mandstirii Putna. Cat de
puternicd e semnificatia simbolica a acestui loc matricial reiese si din faptul
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cd, atunci cand revine in Romania cu adevdrat, cum a remarcat cu temei
domnul ambasador Emil Hurezeanu, Regele Mihai revine la Putna. In 1992
se implineau 121 de ani Serbarea de la Putna, o cifra asupra careia putem
face oarece speculatii pentru a spune cd are un urias potential simbolic.

Dar, dincolo de astfel de fapte, majore, proiectate in simbol, cred ca
ar trebui sa aducem in discutie cum au fost lucrurile si la un nivel mai de-
grabad terestru. M-a preocupat in ultima vreme o chestiune aparent nesemni-
ficativa, dar care, tocmai pentru ca pare perifericd, ne intereseazd foarte mult
pe toti. Si anume: ce mancau studentii romani la Viena? Cum ajungeau la
Viena? Pe mine mad interesau studentii din Bucovina, in primul rand.
Probabil ca acum deja va intrebati si dumneavoastrd ce mancau studentii
romdni ajunsi in capitala imperiului. Ei bine, din pdcate, trebuie sd va spun
cd mancau foarte prost. Erau hamesiti de foame, in general; dar de Craciun
ori in alte perioade ale anului erau cativa patroni de restaurante, cdtiva
proprietari de hoteluri care i ficeau si se simtd acas. li invitau la ei sau le
duceau studentilor romani cosuri cu bucate de toate felurile, inclusiv roma-
nesti. Tot la Viena era un medic care ii trata gratis. Si cred cd este sem-
nificativ sd spunem asta, tocmai pentru cd, iatd, vorbim despre comunitati
care trebuie sa fie puternice si solide.

Pe ce ma bazez cand vorbesc despre bucdtdria romanilor la Viena?
Am in vedere jurnale, corespondentd, memorii, documente oficiale chiar, dar
si texte de fictiune cu caracter, cel mai adesea, autobiografic. Asa aflim cum
ajungeau si ce mancau la Viena fratii Hurmuzachi in anii '30-'40 ai secolului
al XIX-lea, ce manca Eminescu pe la 1871, ce mdnca Ciprian Porumbescu
peste un deceniu si ceva, ce manca mult mai tarziu Blaga. Ce manca, de
exemplu, Ion Nandris, o bund sursd de informatie, ultimul presedinte al
Societdtii ,Romania Jund”, ulterior medic la Cernduti, figura marcanta a
Bucovinei, din celebra familie Nandris, frate cu lingvistul Grigore Nandris
si cu — mult mai celebra prin suferintd, ca si prin scris — Anita Nandris-Cudla.

In fine, m-a interesat aceastd temi si pentru faptul c&, in felul
acesta, am aflat ceva despre comunitatea romaneascd din Viena, despre
colonia bucovineand, cum se spunea, si despre faptul - dacd vreti - ca pana
a se crea Universitatea din Cernduti, in 1875, tinerii fii de tarani sau de
boieri plecau intr-un veritabil exil la Viena, ca sd studieze si sa se formeze.
Unii dintre ei doreau - desi puteau sa faca acolo, la Viena, carierd - s se
intoarcd acasd. De altfel, as zice ca, in ceea ce-l priveste pe Eminescu, fara
Cernduti si fard Viena, el ar fi fost, in chip evident, si ca poet, cu totul si cu
totul altul. Iar ideea cd Gheorghe Eminovici, un mic functionar, in fond,
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doreste sa-si trimita fiii la studii la Cernduti, in Imperiu, sa invete germang,
aratd ce impact avea Imperiul in constiinta publica. El stia ca scoala e aceea
care poate sa asigure o existentd nobila.

La Viena, Eminescu scrie Memento mori. E un text uluitor, pentru
ca din el reiese in mod implicit si meditatia lui asupra conditiei romanilor
din Bucovina. In Memento mori, o panorama a nasterii si caderii civiliza-
tiilor, el constatd cad civilizatiile sunt egale, ca nu exista o concurenta intre
ele. Si nu existd pentru ca nu existd - cum va spune Blaga mai tarziu -
culturi majore si minore. Pe de altd parte, ca sd intelegem ce mult a insem-
nat pentru Eminescu Viena si societatea studenteascd din care a facut
parte, la intemeierea cdreia de altfel a si contribuit, sd ne amintim ca el a
publicat Luceafdrul in 1883, tot la Viena, in Almanahul Societdtii Academice
»Romdnia Jund”. La Viena si-a construit propria identitate, in contact direct
cu identitatea nationald emergentd in epocd. La Cernduti si la Viena se afla
laboratorul constiintei lui nationale.

Acum, ca sd fac un pas inapoi, putem sd mentiondm si faptul cd in
1916, cand Romania a intrat in rdzboi, lon Nandris a reusit sd ingroape si sa
salveze o parte din arhiva Societdtii Academice ,Romania Jund”. S-o fi aflat
printre aceste documente si manuscrisul Luceafdrului? Care a fost istoria
lui? Ne-ar fi fost util acest manuscris din perspectiva unei istorii editoriale
sau culturale a scrisului eminescian.

Revenind la relatia dintre Eminescu si Bucovina, fard a intra in
detalii, as dori sd amintesc ca, atunci cand se deschide Universitatea din
Cernduti, in 1874, Franz Josef nu a participat, desi initial dorise sa o faca;
inaugurarea Universitdtii se desfdsura chiar pe 4 octombrie, cand era - cum
ziceau bucovinenii - si natala sa, adicd ziua lui de nastere. Or, sd ne amin-
tim cd Eminescu trece cu aceasta ocazie granita ducand clandestin cateva
sute de exemplare dintr-o brosurd din care reiesea ca imparatul era gol.
Celebra brosurd Rapirea Bucovinei, nesemnatd, elaboratd de Slavici si prefa-
tatd de Kogdlniceanu, continea textele diplomatice secrete, copiate de
Hurmuzachi in arhivele vieneze, care relevau modul in care Austria a intrat
in posesia Nord-Estului Moldovei. Din nefericire, nici pand astdzi docu-
mentele Hurmuzachi n-au fost traduse, iar textele acelei brosuri (vreo sap-
tezeci de pagini) au rdmas in traducerea, din nefericire datatd, ficutd pro-
babil de Slavici.

Trecand peste toate aspectele acestea si vorbind de diaspora ro-
mand, poate ar merita sd-i avem in vedere si pe acei romani situati geo-
grafic in afara tdrii, din teritorii precum Nordul Bucovinei, Banatul sarbesc,
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Maramuresul istoric, Basarabia etc., care, riguros vorbind, nu fac parte din
diaspord. Pe de altd parte, nu putem ignora faptul ca exista si o diaspora
veche. E vorba de comunitdti romanesti, pe care le gasim din Siberia pand in
Canada, formate in diferite conditii istorice de-a lungul timpului, comunitati
care conserva puternic caracteristicile lumii din care au plecat. As evoca
situatia romdnilor din Boian, o comunitate puternicd a romdnilor din
Canada, devenitd in sine obiect de patrimoniu imaterial. Sigur, cu totii ne
dorim ca granitele sd se spiritualizeze, dar granitele continud sa existe, ca si
astfel de comunitdti care isi construiesc propriul lor metabolism identitar,
indiferent de situarea de-o parte sau de alta a granitelor conventionale.

Si ar mai fi ceva de spus. Poate ca romanii din diaspora se afld, cum-
va, in situatia in care se aflau romanii din Bucovina in a doua jumadtate a
secolului al XIX-lea, intr-un climat societal problematic, pe la 1880-1890.
Multor tdrani romani din Bucovina si chiar boierilor le era rusine cd sunt
romani si le era rusine si vorbeascd romaneste. Invitau si vorbeau germana,
sau chiar ucraineana. Si a trebuit sd vina la un liceu din Cernduti, de exem-
plu, un profesor evreu, Ernest Rabener, ca sa-i invete pe elevii romani istoria
romanilor, sd le vorbeasca despre Mihai Viteazul si Stefan cel Mare si sd le
spuni ci limba lor este o limba nobils, ci este o limba ca oricare alta. In
acest context, revenind la Memento mori, intelegem de ce poemul poate fi
citit si ca un manifest care vorbeste despre felul in care culturile sunt egale.

Vad multumesc.

Parintele Melchisedec Velnic, Staretul Manastirii Putna si Exarh
al Arhiepiscopiei Sucevei si Radautilor:

Am raspuns cu mult drag invitatiei dum-
neavoastrd de a lua parte la aceasta dezbatere despre
diaspora academicd, pornind de la implinirea in
acest an a unui veac si jumatate de la primul Congres
al studentilor romani de pretutindeni, organizat la
Putna, in 1871. S-a mentionat ca Mdndstirea Putna
are un grup semnificativ de Parinti tineri, unii fiind

deja doctori sau doctoranzi, ce sunt implicati in activitatile unui Centru de
cercetare sustinut de Manadstirea noastrd. Ascultand aceastd mentiune a
dumneavoastrd, mi-a fugit mintea la doud cuvinte: unul din cronici si unul
din Pateric, de la SfantulPahomie cel Mare, caci ne-ati ldudat prea mult. La
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Sf. Pahomie este un cuvant cdtre staret, cdruia ii spune: ,Egumene, pentru
fiecare vietuitor al manastirii sa gdsesti ascultarea potrivitd, dupd puterea si
priceperea lui”. In privinta puterii, prima datd m-am gandit la puterea fizic,
cdci unul este mai sdndtos, iar altul mai putin sdndtos, iar in pricepere am
vazut ,talantul” pe care Dumnezeu i I-a dat. Asa cd, daca a fost cumva ceva
bun pe aici, pe la noi, aceasta noi nu stim, dumneavoastra veti constata sau
cei ce vor veni dupd noi. La noi a fost, poate, gandul acesta de a-1 pune pe
fiecare la locul lui, acolo unde i se implineste menirea.

lar gandul celdlalt, venit din cronici, se referd la momentul din
ianuarie 1475, cand Madria Sa Stefan cel Mare a fost intampinat, dupd batalia
de la Vaslui, la Suceava de catre Mitropolitul Teoctist, ca un ,purtator de
biruintd”. Si zice cronica mai departe ,pentru ca au cunoscut ca el, Stefan,
s-a agezat in gandul si in lucrarea lui Dumnezeu”. Cred cd aici este toatd
cheia vietuirii noastre in cele din urma si a chemadrii noastre: sa ne asezam in
gandul si in lucrarea lui Dumnezeu, fiecare dintre noi acolo unde suntem
pusi.

Ascultadnd evocarea calda pe care ati facut-o aici Hurmuzdchestilor,
mintea mea a fugit cdtre multe localitati pe care le-am batut cu piciorul pe
urmele lor. Am ajuns si pe la Cernduti, pe la Cernduca, pe la Lujeni, pe la
Sipent si pe la Capela Mitropolitilor din Bucovina din Cimitirul de la Cernduti.
As dori sd vad ofer o micd madrturie si despre viata acestor frati romani din
jumdtatea ucraineand a Bucovinei, ce este dominatd de puternice suferinte
ale identitatii. Astfel, despre scolile in limba romand putem semnala cd s-au
inchis multe, fiind foarte putine care mai functioneazd. Transmiterea de carti
este deosebit de necesard, chiar dacd experienta aratd cd multe dintre ele se
intampld sd nu ajungd la destinatari. Inclusiv la bursele pe care le primeau
elevii pentru clasele primare sunt probleme, nu le mai primesc. Si, in ciuda
acestor probleme, fratii nostri bucovineni de acolo sunt parcd mai puternici,
mai vii, mai dinamici, mai asezati. Multe din localitdtile lor si-au pdstrat nu-
mele, spre cinstea lor.

M-am bucurat mult de cuvantul incurajator al domnului amba-
sador Emil Hurezeanu, pe care ni l-a adresat si ii multumesc in calitatea mea
de om prin fata cdruia trec foarte multi tineri. latd, si acum, la sfarsitul sarba-
torilor de iarnd, vom avea o tabadrad aici, la Putna, unde vor participa peste
200 de tineri de la diferite facultati. Noi nu am fdacut niciodatd diferente: pot
sa fie de la teologie, de la medicina, de la drept, fiecare ce si-a ales. Oricine a
vrut sd vind, noi am cdutat sd-1 intdmpinam cu drag. Deci un pdrinte nu
trebuie sa fie altfel decat cu bratele deschise.
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Credem cd acesta este cu adevarat un moment dintre cele mai pri-
elnice pentru a aborda chestiunea aceasta a fiicelor si a fiilor acestui neam
care trdiesc acum — pentru scurtd vreme, naddjduim —, mai mult cu dorul,
decat cu certitudinea tihnei si cdldurii locurilor natale.

Pentru ca acest dor de casd sd nu se transforme intr-o speranta
neimplinitd, trebuie sd ne implicdm, sa luptdm si cei din tard, care privim cu
incredere cdtre diaspora noastra academicd, dar si tinerii nostri care au
plecat in tdri strdine. Stim si noi cd nu este de ajuns sd rimdnem in astep-
tarea lor, asemeni tatalui din pilda fiului risipitor, cu inima tristd si cu mana
streasina la ochi, ci trebuie sd-i asiguram cd aici vor gasi mereu cdldura si
implinirea desavarsirii, in cdutarea cdreia au plecat. La fel insa si tinerii nostri
din afard trebuie sa stie sa lupte pentru ca alienarea si falsele principii, valo-
rile pe care pdrintii nostri nu le-au ingdduit nicidecum, sa nu ne pdtrunda in
inimd. Sd lupte cu armele sinceritatii si recunostintei. Memoria pdrintilor, a
stramosilor ne incdlzeste si ne obligd. Ne revine o obligatie mult mai mare
decat pot sau voiesc altii sd ne admitd. Dacd nu intelegem cd cei de acasa si
cei din strdindtate suntem impreund, veriga ce leaga trecutul de izbanda de
viitorul nadejdii riscd sd se firame. Sa nu marim distanta dintre inaintasii
nostri si urmasii nostri. Existd distante care pot sa apropie, dupd cum existd
distante care pot sd despartd. Sa rascumpdram impreund aceastd distanta
dintre cei de acasa si cei din strdinatate printr-o apropiere care sd ne apropie
si sa ne consolideze ca neam, ca tara. Pdrintele Dumitru Stdniloae spunea cd
dorul este duiosia distantei. Cu inima deschisd si incdlzita de nadejdea cd
putem fi impreund, chiar si dacd suntem departe, facem aceastd chemare
fratilor si fiilor nostri, ce incd se nevoiesc si pribegesc in strdindtaturi: faceti
in asa fel incat duiosia aceasta sd nu ramana o simpla teorie!

In incheierea interventiei mele, as dori si aduc inaintea ochilor
dumneavoastrd testamentul lui Doxachi Hurmuzachi. Acesta, ajungand la
batranete si bolnav fiind, se apropia de hotarul dintre cele doud lumi. Cunos-
cand acest lucru, prietenii si apropiatii sdi s-au sfdtuit si-1 caute la Cernduti.
Batranul boier i-a primit cu zambetul sdu obisnuit, bucurandu-se de surpriza
pe care acestia i-au facut-o.

,Prieteni si scumpi compatrioti — zice el - va multumesc mult cd ati
venit sa mad vedeti. Eu poate nu voi mai trai mult, dar domniile voastre veti
trdi, trebuie sd trditi, fiindcd aveti indatoriri mari si scumpe tuturor roma-
nilor trditori in aceasta tard. laca, eu presimtind ca md veti cerceta, am
pregatit aici, asa, un fel de testament pe care doresc sa vi-l inmanez cu rugd-
mintea de a nu uita domniile voastre ca aveti indatoriri mari si sfinte pentru
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care veti raspunde inaintea lui Dumnezeu, inaintea semenilor nostri si inain-
tea urmasilor vostri. latd care sunt cele trei: patria, limba si biserica”.

Si apoi justificd de ce: ,Romaneasca este tara aceasta in care traim.
Limba romdnd este sufletul nationalitdtii noastre. Biserica tdrii noastre este
odorul cel mai scump al sufletului nostru”.

Un Apel al Serbarii de la Putna, publicat in 15 iunie 1871, avea si
acest mesaj: ,Am avut un trecut si voim a avea un viitor”.

Vd multumesc.

Parintele dr. Dosoftei Dijmdrescu, Manastirea Putna, Exarh
cultural al Arhiepiscopiei Sucevei si Radautilor:

Multumesc pentru invitatia de a participa
la aceasta dezbatere dedicata initiativelor diasporei
academice din istorie, precum si din propria noas-
trd contemporaneitate.

Gandindu-md la tema dezbaterii, primul
gand mi-a fugit la discursul lui A.D. Xenopol, cu care
a castigat concursul de discursuri si care este, atat

pentru vremea aceea, cat si pentru vremea noastra, as zice, un fel de mic
manual de bune practici in ceea ce priveste coeziunea si solidaritatea unui
neam.

Ni s-a semnalat in discutia din aceastd seara ca o unire temeinicd nu
se poate inchipui cu sacrificarea diferentelor. Exact acesta este ,firul rosu” al
discursului lui A.D. Xenopol. As propune, de aceea, sd ne reamintim cdteva
elemente ale acestui discurs, pentru ca dincolo de viziunea care le inspird, ele
au si o vocatie extrem de concretd.

Astfel, in acest discurs, Xenopol prezintd ideea ,unirii” fundamen-
tate pe capacitatea de a integra lucruri distincte, ce sunt complementare.
Trebuie sd fim constienti insd ca, pentru a le sesiza ,complementaritatea”,
trebuie indeplinite anumite conditii. Una este absenta ideologizdrii. Din
nefericire, tentatia ideologizdrii pare sa fie atdt de intruziva astdzi, incat de
la elementul concret pand la ideologizarea sa pare cd nu mai este nici un pas
de strabdtut.

O alta conditie este aceea a neridicdrii ,pdrtii” la rang de ,intreg”. lar
ceea ce propune Xenopol este cdutarea sincerd a ,intregului” din care
ypartile” fac parte iIn mod natural, permitand totodata realizarea acestui
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yintreg” prin colaborarea liberd si smeritd dintre ,pdrti”, ceea ce inseamna
dragostea dintre ,pdrti”. Domnul ambasador Hurezeanu tocmai l-a evocat pe
Kogalniceanu, care a fost inspirat de Alexander von Humboldt, in timpul
studentiei de la Berlin, sd asocieze iubirea de tard cu iubirea de libertate.
Cred ca o alta caracteristica ce ar putea fi addugata si ar consolida tandemul
dragoste si libertate este smerenia. Astfel, o colaborare liberd si smeritd intre
yparti” ar oferi premisa unei iubiri reale intre ,partile” componente ale unui
Jintreg”.

O concluzie actualizatd a discursului lui Xenopol ar viza nu opo-
zitia dintre tard si diaspora, ci complementaritatea tdrii cu diaspora. Pentru
Xenopol, Serbarea de la Putna era un prilej pentru a propune punerea in
opera a unei astfel de lucrdri: unitate prin complementaritate si dragostea
pdrtilor: ,Figura lui Stefan cel Mare — spune el - inceteaza a fi eroul unei parti
a tdrii locuite de romani si devine un centru pentru toti de acelasi neam
(s.n.)”. Am subliniat aici un centru, pentru ca nu este singurul centru pe care
poate sa-l aibda neamul romdnesc, o unitate putand avea mai multe centre, de
tipuri diferite. Si mai apoi expune acest principiu desfasurat. ,, Toti romdnii
sunt datori sd depuna semnul de amintire si de recunostinta pe mormantul
fieciruia dintre eroii lor. Invingtori sau martiri in luptele ce au luptat, ei au,
cu totii, dreptul la recunostinta neamului intreg [...]. Oamenii cei mari ai
unui popor nu sunt ai cercului in care ei au fost siliti sd-si mdrgineasca lu-
crarea; ei sunt ai neamului intreg”. Asadar, atat eroii invingdtori, cat si cei
invinsi, ori martirizati, sunt demni de recunostinta intregului popor, inclusiv
pentru faptul cd stim din istorie ca au existat chiar si lupte intre Principate
sau, uneori, chiar intre conducdtorii aspiranti la conducerea aceluiasi
Principat. Dar Xenopol merge chiar mai departe decat partea unui neam si
spune cd: ,Ba ei trec chiar peste cercul poporului si devin binele intregii
omeniri”. Or, vedem aici, in aceastd buna cinstire adresata deopotriva invin-
gdtorilor si martirilor fiecaruia o sansd pentru a intelege colaborarea interna-
tionala.

Daca acesta ar fi obiectivul, unitatea prin complementaritate si prin
figuri tutelare, iatd si cateva elemente din discursul lui Xenopol despre cum
acesta ar putea fi infiptuit. Mai intdi, vorbeste despre partea aceasta exte-
rioara, cea a prezentdrii acestui ideal in fata altora, Xenopol oferind calea
unei exprimari ferme, scutite de echivocuri: ,Acest tel [i.e. ,credinta intr-un
viitor comun”, adicd unitatea - n.n.], de care atarnd tot lantul sperantelor
noastre, trebuie sd avem si inima [adicd curajul - n.n.] de a-1 spune in fata
lumii fara sfiald, fard incalcire, cu deplina incredere in dreptate si adevar”. Pe
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ce se bazeaza aceastd dorinta de fermitate, de exprimare fdara ambiguitati in
fata altor natii a principiului unitdtii poporului roman? Iata si rdspunsul lui
Xenopol: ,Dacd am fi fost noi meniti numai pentru a opri cu piepturile
noastre ndvdlirile barbarilor si ale mahomedanilor, ne-am fi sters de pe fata
pamantului odata cu incetarea acelor navaliri, ca fiinte ce ne-am fi implinit
menirea”. Altfel spus, dacd rostul nostru ar fi fost doar in trecutul de apa-
rare a crestindtdtii (unul din rosturile importante ale Tarilor Romane in
perioada medievald), atunci nu am mai fi continuat sa existam nici ulterior,
la 1871, dar nici astdzi. ,Dar nu a fost astfel.” Si Xenopol merge mai departe,
apdsand pe credinta cd acest popor va continua sd existe pentru cd nu si-a
epuizat inca resursele de expresie ale propriei identitati: ,Avem acea pu-
tere, avem acea incredere [in continuitatea noastrd — n.n.] pentru ca sufle-
tul acestei pdarti a omenirii ce se numeste poporul roman incd nu si-a revdr-
sat in lume comoara cuprinsului sufletesc. (s.n.)”. Doamna ambasador Adriana
Stanescu a citat si Domnia Sa acest pasaj si ii multumesc.

Aceastd constiintd a existentei noastre ca popor, intemeiatd pe
vocatia expresiei identitatii de sine, prin faptul cd ,nu ne-am revarsat incd in
lume comoara cuprinsului sufletesc”, subliniaza faptul cd nu vorbim despre
un nationalism xenofob, ci despre unul ddruitor, nu despre unul protocronist,
ci se despre o viziune ce priveste toate popoarele ca avind demnitdti egale.

Mai mult chiar, Xenopol este atdt de liber, incat nu se sperie nici
macar de ipotetica idee a disparitiei poporului, in caz cd acesta si-ar fi inche-
iat menirea, ceea ce inseamnad cd pentru el poporul nu este un idol. Iubirea de
popor, patriotismul, iubirea de tard, de natie, nationalismul nu tin de ido-
latrie, ci sunt o parte a existentei, fard a fi absolutul existentei. Prin aceasta,
iubirea de popor nu este nici mai mult si, evident, nici mai putin decat ceea
ce este, avand rostul sdu in ansamblul intregii existente.

Xenopol insistd apoi asupra relatiei dintre responsabilitatea per-
sonald si libertatea personald: ,Dar sa nu credem cd aceastd lege [,a des-
fasurdrii cuprinsului unui popor” - n.n.] ne asigura atat de puternic un viitor
bun de propasire, incat fard nici o muncd, fard nici o silintd am putea ajunge
la el”. Infiptuirea viitorului se realizeazd prin asumarea responsabilititii
fata de libertatea personald: ,Libertatea omului este, insa, marea putere care
hotaraste asupra modului implinirii acestor legi neclintite, ca izvor de viatd
mdndrd sau moarte schingiuitoare (s.n.)”. Altfel spus, dacd un om sau un po-
por alege binele, atunci are parte de viatd mdndrd, adicd demnd in limbajul
epocii. Or, asta inseamnd o viatd trditd in acord cu scopului ei. Dacd un
popor alege insa rdul, atunci are parte de moarte schingiuitoare. In acest caz,
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pare sa fie atinsd intensitatea formulelor teologice: pdcatul riscd sa devina
moartea sufletului sau chiar moartea unei comunitdti.

Xenopol vorbeste si despre raportul dintre centru si comunitate.
Unitatea, spune el, nu se poate realiza in absenta unui centru si, de aceea,
Moldova pe vremea lui Stefan cel Mare a fost atat de puternica si de inche-
gatd si a avut atatea realizdri, pentru cd acea unitate s-a realizat in jurul unui
centru: ,Ferice sunt timpurile in care elementul cel bun al unui popor gaseste
un centru, un suflet mare in jurul cdruia se aduna cu totii si lucreaza [...] spre
binele si inaltarea patriei (s.n.)”.

El vorbeste si despre raportul dintre interior si exterior. ,Raul nu
este atat in afard cat in lduntrul nostru, si in contra acestuia trebuie luptat.”
latd si maxima vulnerabilitate: ,In dezbinarea dinliuntru sti slibiciunea
tuturor”. Prezentarea solutiei la problema unitdtii este una care, in contex-
tul anului 1871, putea sa pard nefireascd, insd entuziasmul lor era structurat
pe un echilibru cu totul special, care pdrea a depasi chiar si limitele tineretii,
generand un entuziasm articulat pe echilibrul unui grup de oameni in varsta.
Asa le-a dat Dumnezeu atunci acelor tineri sd aiba minte ,bdtrdnd”. Spune
Xenopol: , Lasati marginile mdiestrite ce sirul istoriei le-au ridicat intre noi!
Istoria le va desface cu incetul, precum a si inceput, si sd nu grabim nimica in
aceasta privintd”. Si se duce direct la tintd: ,Desi unirea politica este telul
ultim al oricdrui neam si singurul mijloc de a dezveli tot cuprinsul sau su-
fletesc, sd nu credem c4d aici este totul si, mai cu seamd, sd nu credem cd aici
este inceputul. Unirea oamenilor, dacd este sa fie cu trai, trebuie sd se facd
mai intdi prin gand si inima”, adicd in partea aceasta interioard, ce tine de
structurarea intima a fiintei.

Intre conditiile pe care le enumer3 pentru reusita unirii, merge atat
de adanc, incat ajunge la marea si unica virtute a smereniei: ,Sa nu ne in-
seldm asupra stdrii in care ne aflim! Sd nu ne orbim noi insine prin lingusiri
si Tnaltdri peste ceea ce suntem in adevdr. Cand Stefan cel Mare isi scdpa
poporul intreg prin vitezele sale lupte, cand intreg poporul indlta rugi fier-
binti cdtre cer pentru maritul voievod, acesta, departe de a se mandri de
propriile fapte, petrecea dupa obiceiul timpului de atunci, zile intregi in post
si rugdciuni, si nu se orbea asupra primejdiilor ce-1 asteptau si asupra muncii
ce avea de muncit pentru a ajunge la telul sau. Sa facem asemenea, astdzi, si
noi, in felul nostru. La cea mai mica izbanda a faptelor sau spiritului nostru,
sd nu ne ingdmfam cu o neiertatd zaddrnicie”.

La sfarsitul discursului sau, Xenopol invocd umbra lui Stefan cel
Mare: ,lard tu, umbra mareatd a lui Stefan cel Mare, coboara-te in sufletul

34



GLOSE/AnIII /Nr. 1-2 (5-6), 2021 / SERBAREA DE LA PUTNA - 150

poporului tdu si, cu puterea ta de fier, incordeazd-i vointa spre implinirea
acelor datorii pe care natura le impune oricdrui popor ce ndzuieste spre
nemurire!” In aceasti o formuli a invocatiei adresate ,umbrei“ unui mare
erou, construitd in spiritul retoricii vremii, descifram inclusiv precursorul
rugdciunii catre Sfantul Stefan cel Mare, ridicata la Cer, pentru a-si ajuta
poporul sa-si implineasca rostul dat de Dumnezeu. Aceasta este poarta cdtre
nemurire.

Ultimul citat pe care il voi aduce este din Eminescu, din acea scri-
soare atdt de profunda in care i rdspunde lui Dimitrie Brdtianu, cel care
lauda infdptuirea Serbarii si pe organizatorii ei. Si spune Eminescu: ,Daca o
generatie poate avea un merit, e acela de a fi un credincios agent al istoriei,
de a purta sarcinile impuse cu necesitate de locul pe care il ocupa in istorie si
istoria lumii cugeta, desi incet, insa sigur si drept: istoria omenirii e des-
fasurarea cugetarii lui Dumnezeu”. Cuvinte care consuna intru totul cu
gandul din concluzia lui Xenopol.

As incheia spundnd cd ecuatia relatiei tard - diaspord se poate re-
zolva tot astfel cum se rezolvd ecuatia oricdrei ,,unitdti” intre ,partile” ce sunt
distincte, dar menite a fi complementare. Dumnezeu, Cel ce le-a creat, stie
cum se pot armoniza. Partea noastrd, a oamenilor, este implinirea cu
smerenie a chemdrii fiecdruia. Este motivul pentru care nu avem dreptul sa
neglijam partea profundd a lucrurilor, a firii unui popor, inclusiv Romdnia
profundd sau diaspora profundd. Eminescu, in acel cuvant cdtre Dimitrie
Brdtianu, spune si aceasta: ,Dacd Serbarea in memoria lui Stefan va avea
insemndtate, aceasta va fi o dovada ca ea a fost cuprinsa in sufletul popo-
rului romanesc si s-a realizat pentru ca trebuia sd se realizeze”. Adicd cei care
i-au dat glas au fost tocmai cei care au extras, care au stiut sa recepteze
gandul lui Dumnezeu si al neamului profund, al Romaniei profunde din acea
vreme.

Acesti pasi concreti prezentati de A.D. Xenopol la 1871 nu doar cad
si-au dovedit in istorie vocatia ziditoare, dar imi vine sd cred cd sunt valabili
si pentru astazi, dar si pentru oricand.

Va multumesc.
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Dr. Anneli Ute Gabanyi, analist politic, istoric, cercetator si
jurnalist:

Vreau sd multumesc pentru cuvintele de
apreciere ale doamnei ambasador Adriana Stanescu
si ale domnului ambasador Emil Hurezeanu, precum
si ale prietenilor si colegilor din cadrul Initiativei
dedicate diasporei academice si de excelentd, sim-
tindu-md deosebit de atasatda de acest demers, atat
prin activitatea mea de dinainte de 1989, cat si dupa

aceea. Am lucrat, dupd cum unii stiu si am fost colegd cu minunatul Emil
Hurezeanu la Europa Liberd, dar am colaborat indeaproape cu Ambasada de
la Berlin, mai tarziu, inclusiv cAnd domnul Hurezeanu a fost ambasador, sau
astazi, alaturi de doamna ambasador Adriana Stanescu.

Tema interventiei mele se refera la coloniile de studenti din
Germania, din secolul al XIX-lea, cu trecere apoi la demersul diasporei aca-
demice de astdzi, centrat pe construirea de retele profesionale de excelenta.
Ii multumesc Parintelui dr. Dosoftei pentru prezentarea sa, care a creat un
cadru extraordinar de interesant, ce ne permite sd vedem similitudinile situ-
atiei de atunci si ale contextului de astazi din cadrul diasporei academice.
Totodatd, prezentarea sa ne oferd si o sursd de inspiratie si energie pentru
ceea ce toti participantii la dezbaterea de astdzi dorim sa realizam in con-
tinuare.

As dori sd vd prezint nu rezultatul unor cercetari personale, ci
al cercetarilor realizate de o prietend foarte bund din Bucuresti, prof. dr.
Elena Siupiur, care, in 2019, a publicat rezultatul cercetdrilor ei la bibliote-
cile universitare din Germania. Volumul sdu se numeste: Universitdtile ger-
mane si formarea intelectualitdtii in Romdnia si in tdrile Europei de sud-est in
secolul al XIX-lea, iar cartea a apdrut la Editura Istros, din Brdila.

Cercetdtoarea, desi cunoaste cateva limbi strdine — vorbeste perfect
bulgara si este capabild sd cerceteze surse matricole si in alte limbi sud-est
europene - s-a concentrat totusi asupra situatiei romanesti. Sper ca rezul-
tatele acestei cercetari sd va intereseze, fiind, de altfel, prima data cand acest
volum este prezentat in Germania.

Asa cum spuneam, prof. dr. Elena Siupiur a documentat si a ana-

lizat fenomenul migratiei studentilor din Romania si din Europa de sud-est
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cdtre universitatile germane in secolul al XIX-lea. De ce in mod special uni-
versitdtile germane?

Contrar prejudecdtii greu de eradicat, care sustine cd preferinta
studentilor romdni si a elitelor culturale, sociale si politice romanesti a
mers aproape cu exclusivitate catre universitdtile franceze, Elena Siupiur
scoate in evidentd dimensiunea valului migrator impresionant al studentilor
romani cdtre universitdtile germane. Si aici ne referim nu doar la studentii
din Transilvania, Banat si Bucovina, ci chiar si din Tara Romdneasca si
Moldova. Or, acest fapt subliniaza, de asemenea, influenta definitorie si -
dacd ne gandim la definitia lui Blaga - catalizatoare a culturii germane asu-
pra modernizdrii si europenizdrii societatii romanesti din secolul al XIX-lea.

Au fost citate anterior de colegii nostri foarte multe nume de per-
sonalitati importante a cdror formare intelectuald a fost realizatd in spatiul
universitatilor germane. Dar vreau sd subliniez cd si o mare masd a stu-
dentilor romdni din acea vreme s-a orientat cdtre universitdtile germane. Se
pune intrebarea de ce Franta nu starnea atat de mult apetitul studentilor din
Sud-Estul Europei, in secolul al XIX-lea? Elena Siupiur analizeaza migratia de
la inceputul secolului al XIX-lea, pana cam prin 1880 si ne ofera o serie de
detalii noi. Spre deosebire de Franta, unde Revolutia din 1789 dusese la
inchiderea universititilor, iar apoi, sub Imparatul Napoleon I, s-a realizat
inlocuirea celor 23 de universitdti existente cu un sistem centralizat uni-
versitar sub tuteld imperiald, in universitdtile germane, indeosebi in cele din
spatiul protestant, fusesera adoptate, incd din secolul al XVIII-lea, reformele
iluministe preconizate de filozofi germani precum Fichte, Schleiermacher si
mai apoi Humboldt, marele reformator al universitatilor germane.

Si pentru ca, odatd cu constituirea Sfintei Aliante, in urma rdzboa-
ielor napoleoniene, acesti studenti se confruntau, in tdrile lor, cu un inva-
tamant ingradit prin tot felul de restrictii, controale si interdictii, acestia se
indreptau in numadr tot mai mare cdtre universitdtile germane catolice, dar
mai ales protestante. Aici predomina autonomia universitard, profesiona-
lismul, libertatea cercetarii imbinata cu instructia, libera alegere a materiei
de studiu si a profesiunii, iar accesul la universitatile germane nu era ingradit
pentru studentii strdini.

Comparativ cu Franta, unde studentii sud-est europeni frecventau
doar doud universitati - cele de la Paris si de la Aix-en-Provence -, numarul
universitatilor germane catre care se indreptau studentii sud-est europeni si
romani, bineinteles, erau 14, si anume: Berlin, Bonn, Erlangen, Freiburg,
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Essen, Gottingen, Halle, Heidelberg, Jena, Leipzig, Marburg, Miinchen,
Tiibingen, Wiirzburg.

Interesant mi se pare si faptul ca multi dintre profesorii si studentii
lor migrau in timpul studiului de la o universitate la alta, deseori si intre uni-
versitdti germane, franceze, austriece sau elvetiene. Si aceastd pendulare a
fost posibild gratie faptului ca certificatele de studiu eliberate de universi-
tatile vest-europene erau valabile in intreg spatiul european si extra-euro-
pean. Erau deci foarte avansati!

Un alt aspect interesant si special pentru Romania, remarcat de
autoare, este diferenta intre structura etnica si religioasd a studentilor din
Principatele Romane, comparativ cu celelalte tdri sud-est europene analizate.
Astfel, in timp ce structura etnicd si confesionala a studentilor din Bulgaria,
Grecia si Croatia era, cu foarte putine exceptii, omogend, grupul studentilor
din Principatele Romadne, romani, evrei, bulgari, greci, rusi, armeni, dar si din
Transilvania, sasi, svabi, unguri, romdni, greci, sarbi, semdna mai degraba cu
un mozaic etnic. La fel, in ceea ce priveste compozitia religioasd. Pe cind mai
toti studentii greci, bulgari si sarbi erau de religie ortodoxd, iar croatii erau
de religie catolicd, cei din teritoriile romdnesti erau ortodocsi, protestanti,
luterani, catolici, greco-catolici, evrei.

Studentii plecati la studii in Germania isi faceau alegerea materiilor
de studiu nu numai in functie de sperantele lor de carierd, dar si in corelare
cu necesitdtile si conditiile din tarile lor de origine. Dacd sistemul institu-
tional si socio-profesional din Europa de sud-est, la inceputul secolului al
XIX-lea, putea fi considerat inapoiat si semi-oriental, prin tinerii specialisti
intorsi de la studii din strdindtate s-a reusit, in cateva decenii, racordarea
acestor tdri la institutiile si structurile Europei occidentale. Materiile lor
preferate erau: stiinte politice, administratie, drept, economie, finante, co-
mert, stiinte necesare pentru constructia unui stat modern. Dintre absol-
ventii universitdtilor occidentale se recrutau autorii constitutiilor moderne,
nu numai romdnesti, ai colectiilor de drept civil, comercial si penal, precum
si creatorii sistemelor de administratie si justitie din aceste tari.

De asemenea, noua intelectualitate educatd in occident deschide
spatiile de culturad in limbile nationale si duce, in cele din urmg, la crearea
unei elite politice si culturale, care va continua opera de modernizare a ca-
drelor institutionale din aceste tdri, si nu in ultimul rdnd in Romania.

Ma bucur cd am avut ocazia sd va prezint, fie si foarte concentrat,
un sumar al temelor abordate de volumul Elenei Siupiur, care a apdrut in
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2019, fiind prefatat cu niste cuvinte foarte frumoase de catre profesorul loan
Aurel Pop, Presedintele Academiei Romane.

Cu privire la demersurile de astazi ale diasporei academice, mai cu
seamd cele orientate spre structurarea unor retele profesionale de excelenta,
ce au fost amintite aici atdit de doamna ambasador Adriana Stanescu, cat si
de domnul ambasador Emil Hurezeanu, as vrea s va evoc surpriza mare pe
care am avut-o venind, in 1963, in Germania si avand sansa sa intalnesc
persoane deosebite din exilul clasic romanesc, care mi-au redat - dacd do-
riti - simtul Romadniei eterne. Madrturisesc ca aceastd Romdnie nu o cu-
noscusem foarte bine nici caind am fost in tard, din diverse motive, in primul
rand pentru cd am crescut foarte mult in mediul meu natal sasesc si abia
la Universitate in Cluj m-am implicat mai mult in mediul romanesc. Vorbind
despre aceste personalitdti ale exilului romanesc, md gandesc, in primul
rand, la mentorul meu intelectual, marele istoric si poet din dinastia
Cioranestilor, George Ciordnescu, care a lucrat multa vreme la Europa Liberd,
unde a fost predecesorul meu la conducerea Institutului de Cercetare al
acestei institutii. Nu pot sd nu ii remarc pe Mircea Carp, pe Pavel Chihaia
etc., care au fost o revelatie pentru mine si care mi-au aratat o anumitd
Romadnie, la care nu avusesem pand atunci acces.

Dupad 1989, am fost si am rdmas intr-o prietenie apropiatd cu Tudor
Dunca, ambasadorul Romaniei intre 1997 si 2000, numit de Presedintele Emil
Constantinescu, care incerca sd reia si sa sprijine legdturile dintre studentii si
personalititile din mediul academic german cu omologii lor din Romania. In
acest context, m-am confruntat cu o situatie la care aveam nevoie de o
solutie practica. Astfel, pentru ca am fost in toatd aceasta perioada singurul
analist politic pe relatia Romania si Republica Moldova in Germania Federala
a Germaniei, atunci cand se organiza un colocviu sau o conferintd, foarte
multd lume mi se adresa si imi solicita sd recomand specialisti pentru diverse
domenii: istorie medievald, istorie politicd sau economica etc., experti in
problematica spatiului romdnesc, care sd cunoascd limba germand sau limba
englezd etc. Si era vorba nu doar de cercetdtori pe relatia Romania sau
Moldova din Germania, ci inclusiv de specialisti romani din Franta, SUA sau
alte spatii, dar mai ales din Romania. Stiam cat de mult isi doreau colegii
mei germani sd poatd beneficia de contacte stiintifice cu specialisti romani
cu recomanddri garantate, pe care sd se poatd baza, potrivit standardelor
profesionale occidentale. Iar pentru a putea face fata acestor solicitari, ma
gandeam c4 ar fi bine sa facem, la inceput, mdcar o lista de astfel de contacte,
incat, plecind de la aceasta idee initiald, am ajuns mai apoi la filosofia
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retelelor profesionale si, in cele din urma, la ideea unei platforme partici-
pative, care sa stimuleze cooperarea realizatd in tandem cu specialistii
romani din tard sau chiar din alte spatii ale diasporei romane.

Atunci acest lucru nu a fost posibil pentru ca in acei ani multi
dintre cercetdtorii germani, dar si romani, aveau incd un fel de reticentd in a
colabora cu Ambasada sau cu o structura giratd de aceasta. Intre timp, multe
s-au schimbat in lume, Romadnia a devenit membru al UE si al NATO, iar
aceastd reticentd nu mai existd. Mai mult chiar, ambasadorii nostri au deve-
nit cei care ne-au adunat, ne-au ajutat sd ne cunoastem unii cu altii, ne-au
dat curajul si cateodata chiar mijloacele sau locul de intdlnire. Pentru acest
lucru le multumesc foarte mult.

Pot sd spun ca si eu md numadr printre cei care sustin ca studentii si
cercetatorii diasporei academice de astdzi - indiferent cd se vor intoarce sau
nu in Romdnia - pot functiona drept conectori ai Romadniei cu mediile
profesionale occidentale, asa cum fac si diasporele stiintifice ale altor tari din
UE, inclusiv Germania. Cred si eu cu tdrie ca noi, cei din diaspora, trebuie sa
ne intrebdm ce putem sd facem pentru colegii nostri din tard si pentru ca
oamenii sd ajungd din nou sd simta cd sunt romdni, cd au o limbd, cd au o
tard care nu este de rangul II, ci este din toate punctele de vedere la inalti-
mea celorlalte tari din occident. Dupa cum cred ca intelectualii din Romania
merita sd se intrebe ce pot face pentru a sprijini si intensifica cooperadrile cu
membrii diasporei academice.

Cred si eu, asa cum spunea Pdrintele Dosoftei, cd patriotismul in-
spirat se defineste prin relatia dintre iubire, libertate si smerenie, aceasta din
urmd noi numind-o decentd. Dar ma bucur sa ne referim totodata si la
experienta lui Kogdlniceanu, pe care a evocat-o Emil Hurezeanu, care a fost
inspirat in timpul studentiei berlineze de discutiile cu Alexander von
Humboldt, in sensul de a-si descoperi si reconfirma propria identitate in
cadrul unei comunitati construite prin patriotism, pornind de la elementele
unui patrimoniu de culturd, gandire si civilizatie.

Ma voi bucura ca aceste elemente lansate in contextul dezbaterii de
astdzi sa revind in cadrul discutiilor Initiativei dedicate diasporei academice si
de excelentd, pentru a beneficia de o discutie mai ampld, mai bine articulata
conceptual si mai bine anturatd prin sugestii practice, incit sd putem
beneficia de premisele articuldrii unei viziuni comune asupra demersurilor
noastre orientate cdtre sprijinirea proiectului ,,unei singure Romanii®.

Va multumesc din suflet.
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Prof. dr. Mihai Datcu, Agentia Spatiala Germana:

Multumesc foarte mult pentru invitatie
doamnei ambasador Adriana Stanescu, domnului
ambasador Emil Hurezeanu, multumind totod-
atd pentru cuvintele calde pe care le-am auzit de
la dumneavoastrd in seara aceasta si pentru
cadrul pe care l-ati creat pentru romanii din dias-
pora.

Va multumesc, domnule ambasador Hurezeanu, pentru cuvantul
cuantum pe care l-ati mentionat in seara aceasta, pornind de la evocarea
fizicii cuantice. Diaspora, in esenta sa, este asemdndtoare procesului de in-
gemadnare (entanglement), reprezentand o rezonanta si trdire simultand la
distanta.

Tehnologiile cuantice sunt, in prezent, prioritare pe plan interna-
tional, european si national. La nivel national se deruleaza proiecte pentru
realizarea Centrului National de Referintd in domeniul comunicatiilor cuan-
tice (Quantec) si elaborarea Strategiei pentru dezvoltarea capabilititilor
nationale in domeniul comunicatiilor cuantice (QTSTRAT), in care do-
meniul satelitar joacd un rol primordial. Tehnologiile cuantice reprezintd o
noud paradigmd, cu imens potential in stiintd, societate si economie.

As propune ca acest domeniu sd intre atdt in atentia Initiativei
diasporei academice, cat si a partenerilor sdi din Romania, ori din alte spatii
ale diasporei romane, ca un domeniu stiintific si tehnologic, dar mai ales si
ca oportunitate speciald a construirii unui suport avansat dedicat comuni-
cdrii inter-umane. Acest suport tehnologic poate deveni un accelerator pen-
tru interactiunile noastre, sprijinind intensificarea cooperdrilor profesionale
cu partenerii din Romdnia sau din alte tari, precum si construirea de co-
munitdti profesionale virtuale, prin conectarea colegelor, colegilor, a prie-
tenilor din familiile noastre, care sunt raspanditi acum pe tot globul.

Si, incd o data, va multumesc pentru interventiile din cadrul acestei
dezbateri si multumesc organizatorilor pentru suportul plin de solidaritate
oferit.
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Marius Bostan, Fundatia Romanian Business Leaders si
initiativa RePatriot:

Multumesc pentru invitatia de a participa
la aceasta dezbatere, alaturi de membirii initiativei
diasporei academice si de excelentd. Sunt deosebit
de incantat ca am putut urmari interventiile
dumneavoastra si suntem bucurosi cd segmentul
oamenilor de afaceri a fost invitat sa se alature in
calitate de partener acestei platforme participative,
prin intermediul Fundatiei Romanian Business

Leaders si a initiativei RePatriot.

Au fost idei remarcabile prezentate in cadrul acestei dezbateri, care
ne preocupd si pe noi, in cadrul comunitdtii oamenilor de afaceri. Astfel de
dialoguri ne ajutd si pe noi, cei din mediile de afaceri, pentru cd intrdm in
contact cu exemple pozitive de cercetatori remarcabili romani care aduc plus
valoare societatilor in care trdiesc si muncesc, dar si comunitatilor profe-
sionale din Romania. Putem ajuta si noi ca aceste exemple sd devind mai
cunoscute. De asemenea, ne gandim sd sustinem mai consistent o forma de
parteneriat multiplu, cu participarea mediilor diasporei academice, a celei
diplomatice si de afaceri, alaturi, bineinteles, de Bisericd, care reprezinta o
retea comunitard deosebit de vascularizata.

Apoi, cred cd trebuie sd facem cumva mai mult decat a vorbi de
bine Romaénia. Sunt probleme in Romania. Lucrurile nu merg, nu sunt per-
fecte. Cred ca putem face mai multe impreunad ca sd stimulam institutele din
Romdnia sd accepte cercetdtori asociati pe proiecte din toatd lumea. Am
discutat acest lucru la Ministerul Cercetdrii si avem increderea ca mesajele
noastre au fost auzite bine. Vor fi deschise finantdri destul de mari pe linie
de cercetare si apelul nostru este sd fiti cu ochii spre Romania, sa incercati sa
va conectati cu fostii colegi, cu prietenii, pentru cd e un moment hotarator in
urmadtorii ani si avem nevoie de aceasta ancord a diasporei academice, la fel
cum Europa Libera reprezenta ancora noastrd in perioada ceausista. Eu cred
cd punerea laolaltd a excelentei diasporei academice si a excelentei din medi-
ile de afaceri poate sd reprezinte pdrghia de care Romania are nevoie, pentru
a debloca situatia actuald si pentru a vectoriza energiile intelectuale creative
ale acestui popor.
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Ne dorim sd va avem mai aproape. Ne-am dori sd va vedem cat mai
des acasa si cat mai des luand pozitie pentru Romania, cat mai des in spatiul
public, pentru cd dumneavoastrd sunteti personalitdti inspirationale pentru
Romadnia. Chiar dacd, cateodata, va simtiti singuri, sd stiti ca, desi suntem
departe, suntem impreund.

Vd multumesc foarte mult pentru invitatie si m-am bucurat sd va
pot transmite acest mesaj din partea prietenilor si colegilor din Romanian
Business Leaders si din Re Patriot.

Va multumesc foarte mult si sd auzim numai de bine!

*

Doamna Adriana Stanescu, Ambasadorul Romaniei la Berlin:

La finalul acestei dezbateri, doresc sd va
multumesc si eu foarte mult pentru participare si
pentru implicare, pentru generozitatea si acest prea
plin de suflet pe care l-ati oferit in aceastd seara.

Ma bucur ca am putut sa fiu impreuna cu
dumneavoastrd, la acest club select de dezbateri si
initiative. i salut pe toti cei pe care i-am intalnit la

Viena si la Berlin, in etapele anterioare ale activitdtii mele. Ma bucur sa fi
cunosc pe cei pe care incd nu i-am intdlnit si sa ii salut aldturi de toti cei pe
care i-am urmdrit cu drag si cu placere pe aceasta platforma de lucru, o
platformd cu mai multe inimi si mai multe Romadnii, ce se cauta si isi doresc
sa conlucreze.

Ma voi bucura sd ne putem intalni si fizic, pentru a putea continua
dezbaterea aceasta, care ne-a ardtat cd are o temd ofertantd, atit pentru
meditatie, cdt si pentru identificarea de solutii si construirea de parteneriate
cu vocatie concretd. Ii multumesc domnului ambasador Emil Hurezeanu ci a
fost tot timpul aldturi si va continua sd fie alaturi pentru a sprijini astfel de
initiative, la Viena si Berlin, la Sibiu, Bucuresti, Putna si Ipotesti, oriunde
cooperdrile Romaniei cu diaspora o vor cere.

Vd multumesc inca o datd pentru aceastd invitatie.

43



GLOSE/AnIII /Nr.1-2 (5-6), 2021 / SERBAREA DE LA PUTNA - 150

Domnul Emil Hurezeanu, Ambasadorul Romaniei la Viena:

Va multumesc foarte mult pentru ocazia
asteptatd, dar nu neaparat speratd, de a va fi putut
revedea si asculta pe multi dintre dumneavoastra,
prieteni si prietene apropiati, dincolo de timp, iar
acum, In numele acestor idei, care au fost atat de
rodnic impadrtdsite de figuri atat de luminoase: oa-
meni ai bisericii, Tnalti Prelati, care ne-au vorbit

despre smerenie, academici de inalt renume, care ne-au vorbit despre des-
chiderea absolut necesard pe care trebuie sa o profesam, atat fatd de idei si
proiecte de cooperare, cat si fata de cei care sunt ,samanta” tdrii.

M-a bucurat foarte mult aceastd deschidere si inchiderede, cerc pe
care pdrintele Dosoftei de la Putna a evidentiat-o in cadrul discursului lui
Xenopol, atat de integrator, in urma cu 150 de ani, dar cu toate ideile valabile
si astdzi. Retinem, totodata, apelul de a largi aria intdlnirilor, a intersectdrilor
intre noi, intre ideile si proiectele fiecaruia dintre noi, pentru a genera
initiative si cooperdri pornite din cheagul acestei comunitdti a diasporei
academice si de excelenta. Este nevoie de initiativa dumneavoastrd, pentru
cd nu putem sa ne bazam numai pe ,pilotul automat®. Orice caldtor cu avio-
nul si orice pilot profesionist stie cd fard pilotul uman, fara cel care pune
mdna pe mansad la aterizare si la decolare, riscurile catastrofei sunt prezente.
Si cred ca avem cu toti datoria sa fim alaturi de ,pilotii automati®, nu sd le
contestam rolul, nici nu am putea-o face, nici nu vrem. Ci pentru a imbina,
asa cum spunea Profesorul Mihai Datcu, hightech-ul cu hightouch-ul, tehno-
logia de varf cu empatia si creativitatea umand, pentru a ne putea reintoarce,
in cele din urmd, imbogatiti, la noi insine. Vd asteptam cu placere la conti-
nuarea acestei dezbateri initiate, astdzi, in compania unei comunitdti pro-
fesionale atat de speciale.

Va multumim pentru aceastd intdlnire rodnicd, in care am discutat
despre implicarea diasporei academice atunci, mai precis acum un veac si
jumatate, pornind de la primul Congres al studentilor romani din strdinatate,
organizat la Putna. Va asteptam, asadar, la continuarea dezbaterii lansate
astdzi, vom fi bucurosi sd discutdm despre implicarea diasporei academice
acum, despre mizele, initiativele si proiectele diasporei academice, alaturi de
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partenerii sai din mediile diplomatice sau de afaceri, precum si de bisericile
romanesti din diaspora.
Sa ne reintalnim — cum spunea Caragiale - sdandtosi si voiosi!

Rezumat: Onordand memoria lui Mihai Eminescu, care, dupa ce a
fost student audient la Viena, a devenit student regular la Berlin — perioada
in care a lucrat si ca secretar al Agentiei Diplomatice Romane din capitala
germana -, Initiativa diasporei academice si de excelentd a propus deschi-
derea unei dezbateri sub genericul Diaspora academicd - 150 ani: atunci si
acum, care a avut loc pe 20 decembrie 2021. A rezultat o reflectie care sd
permita o viziune asupra rolului pe care l-ar putea juca astdzi membrii dias-
porei academice si de excelentd profesionald in depasirea spectrului celor
»doud Romanii”, una - a celor de ,acasd” si cealaltd — ,,a celor din strdindtate”,
ramdne in continuare necesard. Daca organizarea Congresului studentilor
romani, din 1871, s-a bazat pe patru puncte de sustinere: Viena si Berlin,
alaturi de Universitatile din lasi si Bucuresti, de asta data formatul intalnirii a
fost construit plecand de la tandemul diplomatic Berlin - Viena si un diptic
cultural-spiritual Putna - Ipotesti. A fost lansat cu aceastd ocazie un apel
pentru o platformd participativd sub forma unui ,tandem pentru Romdnia’,
cu implicarea membrilor diasporei academice si ai reprezentantilor mediului
diplomatic, alaturi de mediile de afaceri si ale bisericilor din diaspora. De
asemenea, a fost subliniatd dorinta realizarii un dialog structurat si predic-
tibil cu mediile politico-administrative, precum si cu mass-media, pentru
a facilita consacrarea unui ansamblu de bune practici, instrumente si poli-
tici publice, in vederea punerii in operd a unei viziuni pentru ,o singurd
Romanie”.

Cuvinte-cheie: Serbarea de la Putna, Congresul studentilor romani
din strdindtate, Romdnia Juna, Mihai Eminescu, loan Slavici, A.D. Xenopol,
diaspord academicd, platforma participativd, dialog.

Abstract: Honouring the memory of Mihai Eminescu, who, after
having been a non-program student in Vienna, became a regular student in
Berlin - while he was also working as a secretary within the Romanian
Diplomatic Agency in the German capital -, the Initiative of Academic and
Excellence Diaspora had proposed the opening of a debate under the title
"Academic Diaspora - 150 years: then and now", which took place on the 20™
of December 2021. The result is a reflection that would allow a vision on the
role that members of the academic and professional excellence diaspora
could play today in overcoming the spectre of the "two Romanias", one - of
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those living "at home" and the other one - of "those living abroad", such
reflection being still necessary. The organization in 1871 of the Congress of
the Romanian Students was based on four conerstones: Vienna and Berlin,
together with the Universities of lasi and Bucharest, but this time the
meeting was built on the diplomatic tandem Berlin-Vienna and a cultural-
spiritual diptych represented by Putna-Ipotesti. On this occasion, it was
launched a call for a participatory platform in the form of a "tandem for
Romania”, involving members of the academic diaspora and representatives
of the diplomatic environment, together with representatives of business
circles and churches in diaspora. It was also underlined the desire to establish
a structured and predictable dialogue with the political-administrative
circles and the media, in order to facilitate the creation of a set of best
practices, tools and public policies, necessary for implementing a vision for "a
single Romania".

Keywords: Putna Celebration, Congress of the Romanian Students
Abroad, Romania Juna [Young Romania], Mihai Eminescu, Ioan Slavici,
A.D. Xenopol, academic diaspora, participatory platform, dialogue.

Serbarea de la Putna — pictura de Constantin Flondor
(din Fondul expozitional al Madndstirii Putna)
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UN POSIBIL JURNAL AL
SERBARII DE LA PUTNA

(din presa vremii si documente)

Ala SAINENCO

Conf. univ. dr., Memorialul Ipotesti -
Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”

Pe 25 decembrie 1869/6 ianuarie 1870, Comitetul provizoriu pen-
tru Serbarea de la Putna lansa un apel, publicat de ziarul , Traian” in nu-
marul din 3/15 ianuarie 1870. Apelul, adresat ,fratilor si comilitonilor” de la
Universitatea romdnd din Bucuresti, si, aldturat, ,Proiectul de program
pentru Serbarea nationald la mormdntul lui Stefan cel Mare” prezentau ceea
ce avea sa se infdptuiascd, din initiativa ,tinerimii romane academice” de la
Viena, nu in 1870, cum a fost preconizat initial, ci in 1871.

»,Consolidarea nationala este ceea ce voim noi, impinsi fiind de
boldul naturii si de obligarea strabunilor nostri, pentru ca numai astfel ne
vom putea implini misiunea noastrd in Orient si vom satisface datorintelor
date de Providenta si cerute de omenire. (...) Geniul national, firea si locul,
ne-o impune aceasta. Desi desficuti unii de altii in privinta politicd, ne
uneste totusi aceeasi limba, aceleasi obiceiuri si datine, aceeasi religiune si
credinta politicd si sociala, de la Tisa pan’la Marea Neagra, de la Nistru si
pan’la Balcani. Scopul nostru comun nu fura si nici ca vor fi in stare a-1
impiedica nici politica strdina, nici cursul timpului. Este insd o necesitate
imperioasd pentru conlucrarea la acelasi scop, ca sa ne coadundm din toate
unghiurile spre a ne cunoaste unii pre altii, a ne uni in cuget si simtiri, a ne
contelege despre interesele noastre comune, pentru care suntem si existam,
pentru progres si cultura nationald”, se mentiona in Apel. Serbarea trebuia sa
se producd intr-un ,loc eminent istoric’ - mormantul lui Stefan cel Mare,
mandstirea Putna (Bucovina), cu ocazia hramului bisericii, in ziua Sfintei
Marii, 15/27 august, la care sd se intruneasca ,tinerimea romdna de la toate
universitdtile si academiile unde studiazd romani (...) Bucuresti, lasi, Paris,
Viena, Turin, Berlin, Pesta, Pisa, si de la academiile din Sibiu, Oradea-Mare,
Cluj, Cernduti, Blaj, Arad. Se vor invita, mai departe, ca oaspeti, toti barbatii
nationali de renume, profesorii institutelor nationale, clerul, inteligenta si
nobilimea romdnd din Bucovina si se va ingriji ca sd participe popor cat se
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poate de numeros”. Pe mormantul lui Stefan urma a se depune un ,prezent
consacrativ’ — ,0 urnd antica romand de argint, cu inscriptiunea: «Eroului,
invingdtorului, spaimei neamicilor, scutului crestindtatii, aparatorului culturii,
mandriei natiunii romane, lui Stefan cel Mare si Bun, junimea romdna aca-
demicd, anul MDCCCLXX”. Pentru acoperirea cheltuielilor serbdrii, urmau a
se deschide subscriptii.

Apelul era semnat de presedintele Comitetului provizoriu, Petru
Pitey, student in legi; secretarul Gabriel Bileanu, cand(idat) de prof(esor),
iar in numele membrilor semna Emil Cosabust, student in legi.

Acestea erau inceputurile. Doud cronologii ale Serbarii - despre
care avem stiintd pana acum -, una reconstituitd de monahul Alexie Cojocaru,
din presa vremii, documente si studii, publicatd in culegerea Serbarea de la
Putna, 1871. Publicisticd, documente, la Editura Mitropolit lacov Putneanul a
mdnadstirii Putna (Serbarea 1921), si alta, elaboratd - in paralel - de Memorialul
Ipotesti, in baza presei vremii, publicata in ,Monitorul de Botosani”, detaliaza
pregdtirile pentru Serbare, arata modul in care au evoluat acestea, explica
motivele amdnadrii Serbdrii, arata implicarea organizatorilor, retinand in istoria
Serbdrii nume sonore sau mai putin cunoscute, descrie evenimentul in sine.
Ceea ce propunem mai jos cititorilor ,Gloselor” este varianta elaboratd de
Memorialul Ipotesti, completatd, pe anumite segmente, cu date extrase din
cronologia publicatd la Putna.

25 decembrie 1869: Comitetul provizoriu pentru Serbarea de la
Putna lanseaza Apelul si Proiectul de program pentru Serbarea nationala la
mormantul lui Stefan cel Mare, la 15/27 august 1870 (,Traian”, 3/15 ianuarie
1870).

20 februarie 1870: Comitetul din Viena indeamna studentii din
alte centre academice la formarea unor comitete ad-hoc, aratd motivatiile
siscopul Serbarii. Apelul este semnat de presedintele comitetului central
E. Logothetty si secretarul Mihai Eminescu (Carlan 1996: 13-14)*".

8 martie 1870: Ziarul ,Federatiunea” salutd ideea Serbarii, facand
trimitere la Apelul publicat de ziarul ,Traian” (,Federatiunea”, 8/20 martie
1870).

18 martie 1870: Este ales, de adunarea generala a junilor romani
academici din Viena, Comitetul central pentru realizarea Serbadrii intru me-
moria lui Stefan cel Mare (,Albina”, 18/30.07.1871).

' Fragmentele marcate cu * sunt preluate, cu unele modificdri, din: ,Serbarea de la
Putna, 1871. Publicisticd, documente”, Editura Mitropolit lacov Putneanul,
Manastirea Putna, 2021.
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Aprilie-mai 1870: Comitetului central din Viena adreseaza pre-
sedintelui Comitetului local Blaj pentru Serbare o scrisoare, in care preci-
zeaza cadrul juridic de desfdasurare a Serbarii de la Putna.*

5 mai 1870: Din cauza dificultdtilor care interveneau la retragerea
sumelor (depunerea unei adrese in termen de la 2 pand la 3 luni) si impo-
sibilitatea de a tine o evidentd clard a sumelor donate, la initiativa prese-
dintelui, Comitetul isi exprimd dorinta de a preda banii cuiva, cu garantia
sigurd cd vor fi pusi oricand la dispozitia comitetului. Banii sunt incredintati
firmei ,Perlea si Muresianu” (,,Federatiunea” din 30.05/11.06.1871).

7 mai 1870: Comitetul pentru Serbare al Universitatii din Bucuresti
solicitd inapoierea listelor de subscriptie impreund cu banii stransi. Se anuntd
publicarea numelor donatorilor, precum si elaborarea ddrilor de seama
privind intrebuintarea banilor (T. Balan, Serbarea de la Putna, 1871, Cernduti,
1932, p. 68, nr. [V)*,

12 mai 1870: Comitetul Central decide ca banii, ce vor fi incasati
pentru Serbarea de la Putna, sa fie depusi pentru pastrare pe numele lui
Nicolae Tecluy, iar carticica sd se incredinteze unui comerciant romdn pentru a
,0 pune bine in cassa de feru” (,Federatiunea”, 30.05/11.06.1871).

25 mai 1870: Comitetul Central se adreseazd cdtre ,toti romdnii bine-
simtitori, rugandu-i ca sd sprijineascd aceasta intreprindere a tinerimii
romane”. Apelul este semnat de Nic. Teclu, presedinte, Gabriel Bdleanu,
secretar, Petru Pitei, casier (,Curierul de lasi”, 24 mai/s5 iunie 1870).*

29 mai 1870: Sunt anuntate donatiile ficute pentru Serbarea de la
Putna (,,Federatiunea”, 29 mai/10 iunie 1870).*

29 mai 1870: ,Federatiunea’ anunta, ficand trimitere la ,,Albina”,
contributiile pentru comemorarea lui Stefan cel Mare la Putna, pentru cum-
pdrarea ,urnei consacrative”. ,Sperdm cd nu numai junimea romana de la toate
institutele din intreaga Romdnie, ci fiecare roman, cdruia ii este scumpa
memoria lui Stefan cel Mare, va grabi a trimite denarul sdu pentru a indlta
splendoarea acestei festivitati nationale”, scria ,Federatiunea”, indemnand
romanii sd trimita contributia sa presedintelui Comitetului Central al
Studentilor Romani Academici, Nicolae Teclu, la Viena, Hotel National
(,Federatiunea”, 29.05/10.06.1871).

29030 mai 1870: Doamna Maria C.A. Rosetti este rugatd, de
Comitetul central pentru Serbare, sd convoace un consiliu de doamne bucu-
restene care sd se ingrijeascd de realizarea unei invelitori decorative pentru
urna din argint ce urma sa fie asezata pe mormdntul lui Stefan cel Mare
(,Romanul”, 29-30 mai/10-11 iunie 1870).*
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31 mai 1870: Printr-un nou apel, Comitetul central solicita sprijin
moral si material pentru realizarea Serbadrii de la Putna si pentru realizarea
unei urne antice din argint. Redactia ziarului ,Curierul de lasi” deschide o
listd de subscriptie (,Curierul de Iasi”, 31 mai/12 iunie 1870).*

4 iunie 1870: ,Curierul de lasi” anunta cd listele de subscriptie
deschise de administratia ziarului pentru realizarea Serbdrii de la Putna
sunt depuse, una - la biroul redactional, iar cealalta - la libraria ,,Junimea”
(,Curierul de Iasi”, 4/16 iunie 1870).

11 iunie 1870: ,Curierul de lasi” anunta ca a trimis liste de subscriptie
la toate prefecturile, primariile si casieriile din orasele Moldovei si invitd la
completarea lor cel mai tarziu pana la sfarsitul lunii in curs (,,Curierul de lasi”,
11/23 iunie 1870).*

13 iunie 1870: Prefectul de Radduti, Oreste Renney, instiinteazd
Prezidiul cezaro-crdiesc al Bucovinei despre intentia studentilor romani din
Viena de a serba ,,cdt mai festiv cu putinta” implinirea a 400 de ani de la
inceputul existentei Mdndstirii Putna, in ziua de 15/27 august (T. Balan,
Serbarea de la Putna..., p. 72-73, nr. VIII).*

18 iunie 1870: Elena Istrati se adreseaza doamnelor romane solici-
tandu-le a-si da concursul pentru realizarea unei invelitori decorative care sa
acopere urna din argint ce urma sd fie depusd pe mormadntul lui Stefan cel
Mare (,,Curierul de Iasi”, 18/30 iunie 1870).*

18 iunie 1870: Comitetului local pentru Serbarea de la Putna de la
Universitatea din lasi convoacd studentii, in seara zilei de 18/30 iunie, la o
sedintd extraordinard pentru prezentarea unei ddri de seamd privind
subscriptiile facute (,Curierul de Iasi”, 18/30 iunie 1870).*

18 iunie 1870: Comitetul doamnelor din Bucovina (Ana Vasilco,
Maria Criste, Catinca Gafenco, Catinca Giurgiuvan si Eufrosina Hurmuzachi)
fac apel la toate doamnele din Bucovina sa contribuie la confectionarea
unui acoperdmant pentru urna din argint ce urma sd fie depusd pe mor-
mantul ctitorului Putnei (T. Balan, Serbarea de la Putna..., p. 73-74, nr. IX).*

19 iunie 1870: Comitetul central din Viena anuntd comitetele
locale ca fondurile adunate pentru Serbarea de la Putna sunt insuficiente
(T. Balan, Serbarea de la Putna..., p. 74-76, nr. X).*

26 iunie 1870: Prezidiul cezaro-craiesc al Bucovinei instiinteaza
pe prefectul Renney din Radduti cd legea permite intrunirile, pelerinajele si
adundrile bisericesti, dacd acestea se desfdsoard in mod traditional (T. Balan,
Serbarea de la Putna..., p. 76, nr. XI).*
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28 iunie 1870: ,Curierul de lasi” solicita prefecturilor, tribunalelor,
primadriilor si casieriilor din orasele Moldovei sd inapoieze listele de subscriptie
puse in circulatie de redactia ziarului, impreund cu banii adunati, pana la
sfarsitul lunii in curs (,,Curierul de Iasi”, 28 iunie/10 iulie 1870).*

28 iunie 1870: Comitetului local pentru Serbarea de la Putna de la
Universitatea din lasi publicd listele privind banii adunati din subscriptii si
trimisi la Viena, Comitetului central (,,Curierul de Iasi”, 28 iunie/10 iulie 1870).*

28 iunie 1870: Se face public un anunt din 9/21 iunie al Comitetului
central pentru Serbarea de la Putna din Viena privind donatiile venite din Cluj,
Cernauti, Siret, precum si din localitdti rurale bucovinene (,,Albina”,28 iunie/
10 iulie 1870).*

1 iulie 1870: B.P. Hasdeu, presedintele Societdtii ,Romanismul”,
incurajeazd eforturile Comitetului central al Serbarii de la Putna, oferind, in
numele Societatii, si o donatie (,Romanul”, 11/23 iulie 1870).*

11 iulie 1870: Comitetul central decide alegerea unei delegatii,
formatd din 5 membri, care urma sd mearga la Putna pentru a coordona
lucrarile in vederea Serbarii (,,Albina”, 18/30.07.1871).

14 iulie 1870: Comitetul ASTRA Sibiu raspunde Comitetului cen-
tral pentru Serbarea de la Putna cd nu poate sprijini financiar comemorarea
lui Stefan cel Mare (T. Balan, Serbarea de la Putna..., p. 78, nr. XIII).*

19 iulie 1870: Situatia politicd se complica, intervenind razboiul
franco-prus. Ca urmare, se schimba parerile privind organizarea Serbdrii de
la Putna: ,Prezidiul privi de netacticd aranjarea unei festivitdti nationale
atunci, cand spiritul general, iar mai cu deosebi spiritul national roméan era
ocupat de un act european asa de important, cum a fost aceastd luptd gigan-
ticd. Junimea romdnd academica a privit Serbarea de la Putna totdeauna de
unu act solemn, serios, iar mai cu deosebire de unu act de pace: serbandu-se
memoria lui Stefan cel Mare in aceastd epoca turburata si trista, serbarea
s-ar fi periclitat, ideea si-ar fi perdut nimbul”. Prezidiul primeste mai multe
scrisori, prin care studenti din Franta, Borusia si Belgia anuntd cd nu vor
putea participa la Serbare din cauza razboiului. Pe de alta parte, pregatirile
sunt in intarziere (,,Albina”, 18/30.07.1871).

23 iulie 1870: Arcadie Ciupercovici, egumenul Manastirii Putna,
instiinteaza Consistoriul din Cernduti cd la mdnastire sosiserd, cu cdteva
zile mai inainte, doi membri ai Comitetului central ai Serbarii de la Putna,
cu intentia de a construi un portic unde sa fie primiti oaspetii Serbarii din
15/27 august (T. Balan, Serbarea de la Putna..., p. 79-80, nr. XV).*
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25 iulie 1870: Delegatia aleasa de Comitetul Central isi incepe
lucririle, care trebuie si continue pana in 5 august. In aceastd perioada,
delegatia s-a preocupat de aspectele generale, contractand un arhitect si
un intreprinzdtor pentru realizarea porticului festiv (,Albina”, 18/30.07.1871).

20 iulie 1870: Prezidiul decide, de comun acord cu 7 membri ai
Comitetului ramasi la Viena, de a sista lucrdrile, sperand la o schimbare a
situatiei politice (,,Albina”, 18/30.07.1871).

Tulie 1870: Dupa sistarea Serbadrii, presedintele Comitetului solicitd
firmei ,Perlea si Muresianu” de ,a ingriji depunerea tuturor banilor in
casa de pastrare”. Acestei firme i se incredinteazd si cartea de la casa de
pastrare (,,Federatiunea”, 29.05/10.06.1871).

28 iulie 1870: Toate sumele, cu exceptia casei curente, sunt depu-
se in casa de pastrare a firmei ,Perlea si Muresianu” (,Federatiunea”, 29.05/
10.06.1871).

28 iulie 1870: Prezidiul decide a sista provizoriu, pentru 8 zile,
toate lucrarile (,Albina”, 18/30.07.1871).

29 iulie 1870: Din Viena, decizia prezidiului de a sista lucrarile
este trimisd delegatiei, care se afla la Putna (,,Albina”, 18/30.07.1871).

3 august 1870: Delegatia primeste ordinul de a sista lucrdrile,
dar il respinge, solicitind bani pentru continuarea lucrarilor (,,Albina”,
18/30.07.1871).

5 august 1870: Delegatia primeste ordinul de a sista definitiv
lucrarile, fiind nevoitd a executa ordinul. Lucrarile sunt sistate definitiv
(,Albina”, 18/30.07.1871).

August 1870: Apare un conflict intre delegatie, care solicita acope-
rirea tuturor cheltuielilor, si Prezidiul din Viena, care solicitd, conform regu-
lamentului, un raport riguros pentru toate cheltuielile facute. Delegatia trimite
un raport simplificat, motivand cd are a raporta doar Comitetului sau adunarii
generale. Prezidiul solicitda convocarea adundrii generale. Trei din cei cinci
membri ai delegatiei isi depun mandatele (,Albina”, 20.06.1871).

15/27 septembrie 1870: ,Convorbiri literare” publica nota lui
E[minescu] privitoare la motivul amanadrii Serbdrii de la Putna. ,Prin rdazboiul
de fatd, la care participeaza cu spiritul toatd lumea civilizatd, s-a creat un
curent al zilei care inadusd orice miscare de un caracter mai pacific. Dacd
serbarea se tinea in anul acesta, nu-i rimdnea decat alegerea intre doud
consecinte egal de rele. Sau ca curentul zilei 1i imprima, fard voie, o nuanta
politicd pe care n-o are si nici intentioneazd de-a o avea, si astfel am fi dat
nastere la zgomote si pareri cu totul neidentice cu scopul si fiinta ei, ba poate
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cd in cazul cel mai rdu realizarea ei ar fi fost opritd prin mdsuri guvernamen-
tale. Sau, dacd lumea ar fi fost priceput-o bine, fiind insa in contradictiune cu
curentul zilei, nimeni nu s-ar fi interesat de ea s(i) ar fi trecut nebdgatd in
sama si fard de-a ldsa vreo urma morald, precum s-au mai intamplat si cu
alte serbari de natura acesteia. latd relele intre care trebuia sd aleagd. Si de
aceea, Comitetul pentru serbare a gdsit de bine a o amdna pe anul viitor,
cand spiritele vor fi mai linistite si participarea neoprita de nici un fel de
consideratiune” (,,Convorbiri literare”, 15/27 septembrie 1870).*

12 septembrie 1870: Este convocata adunarea generald, care alege
un juriu pentru investigarea intregii activitati a Comitetului central (,Albina”,
18/30.07.1871).

Septembrie 1870: Referatul Juriului desemnat pentru investigarea
activitatii Comitetului central este discutat in mai multe sedinte. Sunt apro-
bate urmatoarele propuneri ale Juriului:

1. Organul (administrativ) din Viena a fost Prezidiul ca putere

executiva si decisiva a Comitetului central.

2. Adunarea generald aprobd actiunile prezidiului in raport cu

delegatia.

3. Adunarea generald nu condamna actiunile delegatiei, atribuindu-le

zelului prea mare si neintelegerii atributiunilor si exprimandu-si,

totodatd, insatisfactia fata de activitatea acesteia.

4. Adunarea generald aproba amanarea Serbdrii.

5. Adunarea generald aduce multumiri casierului Petru Pitey si

presedintelui Nicolae Teclu pentru gestionarea fondurilor.

6. Adunarea generala declard raportul prezentat de delegatie accep-

tabil.

Adunarea generala declara cd accepta cheltuielile de deplasare in
Bucovina, suportate de Baleanu si Logothetty, care insd refuza decontul.
Badleanu isi depune mandatul, afirmand cd doar astfel onoarea lui este sal-
vata (,,Albina”, 18/30.07.1871).

6 decembrie 1870: Prin actul nr. 9o24, al Directiunii casei de pas-
trare se aduce la cunostinta Prezidiului sistarea retragerii banilor, in baza
adresei presedintelui. Presedintele Nicolae Teclu facuse respectiva adresd in
ziua in care loan Muresianu ii trimisese o scrisoare prin care ii aducea la
cunostintd ,,cu mahnire, cum c4, fiind in zilele din urma silit de imprejurdri,
a depus cartea de la casa de pdstrare la un comerciant de aici - pentru una
suma de 2400 fl. v.a.”. S-a constat tot atunci cd, prin firma respectiva, nu
s-au depus toate sumele: in loc de 2500 fl. doar 2456 fl., iar unele sume s-au
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depus mai tarziu de 5 august. loan Muresianu dispare fard urmd din Viena,
firma sa, ,Perlea si Muresianu”, intrand in faliment. Dupa falimentare, toatd
averea firmei a fost scoasa la licitatie pentru a compensa datoriile. Comitetul
spera sa obtina cel putin o parte din fondurile depozitate (,Federatiunea”,
29.05/ 10.06.1871).

18 martie 1871: Adunarea generala alege un Comitet Central
nou, format din: Doru Teclu, Logothetty, Oncu, Popu, V. Bumbac, Bologa,
Cocinschi, Dan si Slavici, mandatat cu gestionarea tuturor lucrarilor
(,Federatiunea”, 26.05/07.06.1871).

25 mai 1871: In numele Comitetului, Nicolae Teclu (presedinte), loan
Slavici (secretar) si Valeriu P. Bologa (casier) anuntd cd dnii Oncu si
Logothetty, scuzandu-se prin examenele pe care le au, si-au depus man-
datele. Comitetul i-a ales in locul lor pe D. Popovici Barcianu si Ilia Lutia.
Comitetul prezintd si un raport financiar privind disparitia sumelor adunate
pentru Serbarea de la Putna (,Federatiunea”, 30.05/11.06.1871).

25 mai 1871: Fondurile depozitate la firma ,Perlea si Muresianu” inca
nu sunt recuperate. ,Federatiunea” prezinta raportul din zilele 6/18 martie
(partea administrativd) si 13/25 mai (partea financiard), elaborat de Comitetul
central pentru Serbarea de la Putna (,,Federatiunea”, 29.05/10.06.1871)*.

27 mai 1871: Maria C.A. Rosetti anuntd cd epitaful pentru mor-
mantul lui Stefan cel Mare, lucrat de doamnele romane si de epitaforul si
brodatorul in aur dl Nacu, va fi expus pentru public pand pe 2/14 iunie la
magazinul dlui Breul, in Bucuresti, Calea Mogosoaiei, Piata Teatrului
(,Federatiunea”, 02/14.06.1871).

2 iunie 1871: Comitetul lanseaza un apel cdtre onoratul public
romdn, prin care indeamnd la participarea la Serbarea de la Putna, semnat
de Vasile Bumbac, presedinte, si Ioan Slavici, secretar (,Federatiunea”,
21/09.06.1871).

2 iunie 1871: Un alt apel este adresat junimii romdne (,Federatiunea”,
21/09.06.1871).

2 iunie 1871: Un alt apel este adresat junelor romdne, cu rugdmintea
de a face pentru fiecare tard romana cate o flamura cu inscriptia: Cultura e
puterea popoarelor. — Junele romdne din (tara) (,,Federatiunea”, 21/09.06.1871).

10 iunie 1871: Adunarea generald decide a insarcina Comitetul
Central cu realizarea Serbdrii de la Putna pe 15/27 august cu mijloacele de care
dispune (,Federatiunea”, 21/09.06.1871).

12 iunie 1871: ,Albina” publicd Reflessiuni la raportul Comitetului
central intru memoria lui Stefan cel Mare, semnat, in numele delegatiunii si
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al mai multor membri ai fostului Comitet central, de Gabriel Baleanu,
student in filosofie (,,Albina”, 18/30.07.1871).

20 iunie 1871: Comitetul, prin V. Bumbac si I. Slavici, anuntd un
concurs, ,In causa serbirii de la Putna”, adresat junilor academici romani,
,care voiesc a concura la serbare prin elaborarea unei cuvantari festive
(,Telegraful de Bucuresti”, 26.06.1871).

30 iunie 1871: Membrii Comitetului studentilor de la Universitatea
din Bucuresti, G. Dem. Teodorescu, Stef. C. Michailescu si I.A. Bratescu,
trimit o epistolda Comitetului Central din Viena, prin care comunica suma
adunata din subscriptii si 1si exprimd acordul privind decizia Adundrii gene-
rale, din 18 martie 1871, a Junilor Roméani Academici din Viena de a tine
Serbarea de la Putna pe 15/27 august anul curent, precum si cele 8 conditii
stipulate in decizie (,Federatiunea”, 11/23.07.1871).

10 iulie 1871: Comitetul pentru Serbarea de la Putna, filiala
Universitdtii din Bucuresti, a deschis o listd de subscriptie la redactia zia-
rului (, Telegraful”, 10/22 iulie 1871).*

11 iulie 1871: Comitetului local pentru Serbarea de la Putna al
Universitatii din Bucuresti, anuntd lista de subscriptie (, Trompeta Carpatilor”
11/23 iulie 1871).*

12-13 iulie 1871: Este anuntatd o donatie importantd pentru
Serbarea de la Putna din partea fratilor Alexandru si Radu Golescu
(,Federatiunea”, 11/23 iulie 1871).*

16 iulie 1871: Se anuntd c4, la 19 iulie/1 august, Comitetul Central
al Serbarii de la Putna avea sd se stabileascd, din Viena, in Bucovina, pentru
a incepe, la fata locului, lucrarile pentru Serbare (,Trompeta Carpatilor”,
15/27.07.1871).

20 iulie 1871: Comitetul Central, prin secretarul sdu, Ioan Slavici,
anuntd contributiile care s-au strans pentru Serbarea de la Putna
(,Federatiunea”, 18/30.07.1871; ,Albina”, 15/27.07.1871).

17 iulie 1871: Se adund contributii in Galati (,Romanul”, 17/29 iulie
1871).*

17 iulie 1871: Comitetul local pentru Serbarea de la Putna, filiala
Universitdtii din Bucuresti, anuntd despre primirea sumei de 400 de lei de
la administratia ziarului ,Romanul” din Galati si a 220 de lei de la fratii
Golescu (,Romanul”, 17/29 iulie 1871).*

18 iulie 1871: A. Bajescu isi publica reflectiile privind Serbarea de
la Putna (, Telegraful”, 18/30 iulie 1871).*
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18 iulie 1871: Se tipdreste poezia Serbarea lui Stefan cel Mare, autor
necunoscut (, Telegraful”, 18/30 iulie 1871).*

20 iulie 1871: ,Telegraful” publica opinia unui anonim care deza-
proba alegerea dlor Titu Maiorescu, V. Pogor si lacob Negruzzi in comisia
insdrcinata cu alegerea Cuvdntdrii festive ce urma sd fie rostitd la Serbarea
de la Putna (,Telegraful”, 20 iulie/1 august 1871).*

20 iulie 1871: Comitetului central al Serbarii de la Putna se muta,
din Viena, la Cernduti, incepand lucrdarile pregatitoare pentru Serbare
(T. Balan, Serbarea de la Putna..., p. 91, nr. XXVI).*

23 iulie 1871: Apare articolul lui Dumitru Bratianu despre Serbarea
de la Putna (,Romanul”, 23 iulie/4 august 1871).*

25 iulie 1871: Apare un eseu anonim din 12/24 iulie despre starea
politicd a Romaniei si initiativa studentilor romani de a realiza o serbare
nationald la mormantul lui Stefan cel Mare (,Telegraful”, 25 iulie/6 august
1871).*

25 iulie 1871: A.D. Xenopol ii comunica lui I. Slavici date cu privire
la discursul festiv ce urma sa-1 sustina la serbare (T. Balan, Serbarea de la
Putna..., p. 89-90, nr. XXIV).*

27 iulie 1871: Apare poezia La Putna, autor N. Scurtescu (,, Telegraful”,
27 iulie/8 august 1871).*

28 iulie 1871: Studentii din Iasi multumesc primarului si consi-
liului urbei pentru ,,puternicul concurs” acordat Serbarii de la Putna (T. Balan,
Serbarea de la Putna..., p. 90-91, nr. XXV).*

29 iulie 1871: Consiliul din lasi hotdrdste ca urbea sa fie repre-
zentatd la Serbarea de la Putna de primarul Hristodulo Cerchez, ,cetatenii
notabili” Mihail Kogdlniceanu si Dimitrie Gusti, precum si de consilierul
Gh. Marzescu (Anghel Popa, Serbdrile nationale de la Putna, Campulung
Moldovenesc, 2004, p. 47-48).*

30 iulie 1871: Se publica o dare de seama a Comitetului Central
din Viena asupra donatiilor primite din Bucuresti, Craiova, Arad, Sibiu si
Zizin (,Romanul”, 7-8/19-20 august 1871).*

31 iulie 1871: Comitetul local al Serbdrii de la Putna, de la
Universitatea din Bucuresti, anunta expedierea cdtre Mdandstirea Putna a
sumei de 120 de lei, colectatd de administratia aceluiasi ziar, si faptul cd
epitaful doamnei Maria C.A. Rosetti a ajuns in bund stare la mdnastire
(,Romanul”, 31 iulie/12 august 1871).*

1 august 1871: Comitetul Central pentru Serbarea de la Putna
anuntd demisia presedintelui V. Bumbac si a lui Belesiu, care, din motive
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familiale si de studiu, nu puteau pleca - asa cum fusese prestabilit - la
Cernduti. Comitetul il alege pe fostul secretar, loan Slavici, presedinte si pe
Mihai Eminescu, secretar, completind echipa cu V. Morariu. V. Bumbac
rimane la Viena, Belesiu merge in Crisana. Incep pregitirile in Bucovina
(,Federatiunea”, 07/19.08.1871).

1 august 1871: Prefectul Renney de Rddauti instiinteazd Prezidiul
Bucovinei cd nu a dat curs cererii studentilor de a organiza la Putna un
congres, primul dintre motive fiind prezenta, in calitate de organizatori si
conducdtori, a unor persoane strdine (T. Balan, Serbarea de la Putna, p. 94-95,
nr. XXIX).*

1 august 1871: Se anuntd cd Barladul va fi reprezentat la Putna de
avocatul si consilierul P. Armasu (,Semdndtorul”, Barlad, 1/13 august 1871).*

5 august 1871: I. Wazl raspunde Consistoriului din Cernduti ca
studentii romani au nevoie de aprobarea autoritatilor pentru a se implica in
organizarea Serbdrii din 15/27 august, intrucat ei ,nu vizeazd activitdtile
religioase, ci comemorarea lui Stefan cel Mare” (T. Balan, Serbarea de la
Putna..., p. 97-98, nr. XXXI).*

5 august 1871: ,Albina” dezaprobda numirea lui Titu Maiorescu,
I. Negruzzi si V. Pogor in comisia care urma sa selecteze Cuvdntarea festivd
pentru Serbarea de la Putna (,Albina”, 5/17.08.1871).*

5 august 1871: Se anunta noi donatori pentru Serbarea de la Putna
(,Telegraful”, 5/17.08.1871).*

5 august 1871: lon Polescu indeamnd, intr-un articol, toti romanii
,de la Tisa pand la Nistru” sd se pregateascd pentru serbarea ,Santului
Stefan” (, Telegraful”, 5/17.08.1871).*

5 august 1871: loan Slavici si M. Eminescu publica un articol
privitor la apropiata Serbare de la Putna. Se anunta ca doi membri ai
Comitetului central, anume presedintele Vasile Bumbac si Belesiu isi da-
duserd demisia, fiind inlocuiti; cd pregatirile erau in plind desfasurare, pu-
blicul fiind invitat sd participe la serbare in numadr cdt mai mare; ca per-
soanele care doreau sd vina la Putna erau rugate sa se anunte, pentru a li
se asigura cazarea; cd serbarea va avea loc in zilele de 15/27 si 16/28 august
(,Albina”, 5/17.08.1871).*

6 august 1871: Se anuntd o noud donatie (, Telegraful”, 6/18.08.1871).*

8/20 august: ,Albina” publicd raportul financiar trimis de loan
Slavici, presedinte, si Dan Pamfil, casier, de la Cernduti.

9 august 1871: Adunarea generala a Societdtii Academice Romane
din Bucuresti formuleazda actul de felicitare si decide a-l1 inmana lui
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M. Kogalniceanu, care, impreund cu Sbiera, va reprezenta Societatea la
Putna (,Federatiunea”, 06.09/25.08.1871).

9 august 1871: Vasile Alecsandri, Mihail Kogdlniceanu si Dimitrie
Gusti au fost invitati de Consiliul din lasi sd reprezinte orasul la Serbarea
de la Putna (,Romanul”, 9-10/21-22.08.1871).*

9 august 1871: Primdria Barladului a votat pentru Serbarea de la
Putna suma de 500 de lei, iar delegatul orasului lasi, Mihail Kogdlniceanu,
avea sd se ingrijeascd de emiterea unor medalii comemorative din argint si
bronz (,Romanul”, 9-10/21-22.08.1871).*

10 august 1871: Se anuntd o noud donatie pentru Serbarea de la
Putna din partea Societdtii ,Junimea romdnd”, filiala Rdmnicu Sarat
(,Telegraful”, 10/22.08.1871).*

10 august 1871: loan Polescu propune ca Serbarea de la Putna sd se
intindd peste toatd Romania, inclusiv la Bucuresti, unde ,se presupune a fi
focarul nationalititii”. In capitald, se mai propune sivarsirea unui Te Deum
la Cotroceni si organizarea unei agape, in ziua de 15/27 august. Pentru asi-
gurarea fondurilor, deschiderea unei liste de subscriptii ar fi necesara
(,Telegraful”, 10/22.08.1871).*

11 august 1871: Se anunta ca Mitropolia Moldovei avea sa fie repre-
zentatd de o delegatie formata din episcopii Filaret Scriban, losif Bobulescu
si alte persoane (,,Curierul de lasi”, 11/23.08.1871).*

11 august 1871: Comitetul Central anuntd, prin loan Slavici si
M. Eminescu, ca se depun toate eforturile ca pregatirile pentru Serbare
sd fie finalizate pe 13 august. Doritorii de a participa la Serbare sunt ru-
gati sa trimita solicitdrile pe adresa lui Dan Pamfil, jurist din Cernduti. Alte
detalii de program: Serbarea se va tine pe 15 august, de hramul bisericii
Sf. Maria-Mare, si pe 16 august, zi in care se face parastasul pentru fun-
datorul bisericii, oaspetii urmand sa soseasca pe 14 august (,,Federatiunea”,
7/19.08.1871).

11 august 1871: Se anunta ca Mitropolia Moldovei avea sa fie repre-
zentatd de o delegatie formata din episcopii Filaret Scriban, losif Bobulescu
si alte persoane; in Iasi soseste delegatia urbei Vaslui (,Curierul de lasi”,
13/25.08.1871).

12 august 1871: ,Uniunea liberald din lasi” cheama la o mare intru-
nire de ziaristi in Bucuresti sau in lasi, sau oriunde, indatd dupa Serbarea
de la Putna, pentru a dovedi in fapta daca voiesc binele public pentru patrie.
Initiativa este sustinutd de ,Romanul”, ,Telegraful”, ,Semandtorul”, ,,Columna
lui Traian” etc. (,Federatiunea”, 13/1.09.1871).
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12 august 1871: M. Kogadlniceanu bate, pe cheltuiala sa, o moneda
comemorativd de argint si bronz, destinatd a fi impartitd celor care isi vor
depune omagiile la mormantul lui Stefan cel Mare. Pe avers, moneda are
inscriptia ,Memoriei lui Stefanu-Cellu-Mare. Rivnitorii. Glorie loru. Strabune”,
iar pe revers — ,Monastirea. Putna. 15. Augustu. 1871” (,Federatiunea”, 02.09/
21.08.1871).

12 august 1871: Mitropolitul Moldovei, Calinic Miclescu, i scrie
episcopului Bucovinei, Evghenie Hacman, rugandu-1 ca delegatia mitropo-
liei din Iasi sa poatd liturghisi la Serbarea de la Putna (T. Balan, Serbarea de
la Putna..., p. 94, nr. XXVIII).*

13 august 1871: Primarul Hristodulo Cerchez din lasi anuntd, in
urma unei intelegeri cu directiunea Cailor Ferate, o reducere de jumadtate
de pret a biletelor pentru persoanele care doresc sd participe la Serbarea de
la Putna (Anghel Popa, Serbdrile nationale de la Putna, p. 48-49).*

13 august 1871: ,Cand (...) sosi ajunul zilei de solemnitate, o
enormd multime de trdsuri se indesau spre Putna, si numdrul oaspetilor
crescu atat de mult, incat trecea peste toate asteptdrile comitetului con-
ducator. Dificultatile ivite la improvizarea, in interiorul mdnadstirii, de paturi
rustice, si ingrijirea de locuinte pe la satenii romani din comuna, ni dedera
mult de lucruy; gratia ceriului, multimea oaspetilor pot dobandi adapost in
contra recei clime de la munte”, scria ,,Albina”.

»Una din dificultdtile cu care mai avu sa se lupte comitetul con-
ducdtor fu reaua vointd si panica satenilor din comund, care, la ivirea pri-
mului stindard, incepurd a se ingrozi si a rdspandi vorba cd Putna va fi
teatrul unui sangeros rdzboi. Se zice cd niste intrigi provenite de la cei ce
voiau ca serbarea sd cadd agitaserd de mai inainte spiritele din Bucovina”
(,Albina Romaneasca”, 09/21.09.1871).

14 august 1871: Ziua in care cea mai mare parte din oaspeti sosi.
Doi membri ai comitetului cu insemne tricolore ii intdmpinara cdldri la
Vicov, iar la sosirea in mdanastire furd salutati cu cate trei salve. Pand noap-
tea tarziu, oaspetii se imbulzeau mereu.

10.00: Inceputul Serbarii cu slujba religioasd, anuntata la intrarea
in biserica cu 21 de salve si tragerea tuturor clopotelor. Oficiul se implineste
de cinci preoti si un diacon, asistati de calugdrii manastirii, de sfinti epis-
copi Filaret Scriban si los. Bobulescu, arhimandritul leronim Butureanu, dele-
gatii Mitropoliei din lasi, de alti clerici, prefectul tdrii si de nenumarati
oaspeti. [luminatie solemnd a bisericii si a intregii manastiri: arcul de tri-
umf si aleea de brazi ce conducea de la porticul festiv pand la manastire.
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Admirabile procesiuni, sub o lunad strdlucitoare, au facut ca acest inceput sa
dureze pand seara tarziu, cand numeroase trasuri cu alti oaspeti urmau sa
soseascd la mdanadstire.

De la poarta manastirii, impodobita cu cetina sau crengi de brad,
de la murele cdreia se naltau doua stindarde cu culorile nationale si pe care
se observa, de departe chiar, sdpatd in piatrd, marca Domnilor Moldovei, cu
bourul traditional, delfinii, luna si soarele, de la aceastd poarta se intindea
aleea de brazi care conducea la porticul festiv.

La mijlocul aleii se ridica un arc de triumf, cu inscriptiunea, in litere
aurite: ,Memoriei lui Stefanu celu Mare”, ornat cu o frumoasd marcd aurie a
Domnilor Moldovei, apoi, in mod simetric, cu diferite stindarde, intre care
tricolorul national, falfaind la mijloc, la loc de onoare, intocmai dupa spusele
baladei: ,Romanescul steag, cu fald,/ Falfie falnic in cer!” In apropiere, pe un
ses, la poalele muntelui umbrit de mii de mii de brazi, care semana cu tot
atdtia viteji osteni, se intindea pe coloane porticul festiv, acoperit asemenea
cu ramuri verzi de cetind, impletit cu ghirlande si presdrat cu flamuri. In
frunte, la intrarea principald, strdlucea marca Romadniei libere, dulce simbol
al aspiratiunilor tuturor romanilor, cum si alte diferite madrci ale tarilor
romane ce compun Dacia, steme datorate penelului distinsului nostru pictor
roman E. Bucescu.

Seara, cateva zeci de salve, date la un anume semnal de satenii
romdni, asezati pe culmile dealurilor invecinate, vestird inceputul Serbarii
(,Albina Roméneascd”, 9/21.09.1871).

15 august 1871: Trei ronduri de salve succesive anuntd adunarea
oaspetilor in porticul festiv.

Membrii comitetului - Ioan Slavici, Mihai Eminescu, Gribovschi,
P. Dan, Cocinschi, V. Morariu, St. Ciurcu, I. Lutia (Viena), A. Brdtescu,
G. Dem. Teodorescu, Gr. G. Tocilescu (Bucuresti), Resu, [romescu, Maroneanu
(Iasi), A.D. Xenopol (Berlin) -, incinsi cu esarfe tricolore, purtand cocarde
nationale si in tinutd de gald, inconjurati de junimea academica, care de ase-
menea purta cocarde, felicitara de buna venire pe vizitatori, al ciror numar
crescuse si mai mult. Presedintele comitetului rosti de pe tribuna, sub cerul
liber, in fata porticului, cuvantarea sa inaugurald, serioase consideratiuni
asupra cauzelor existentei noastre nationale si a mobilului ce atragea la
Putna atdtea mii de inimi: ,Bine ati venit, fratilor! V4 salut la mormantul lui
Stefan cel Mare!”

Adunarea intra apoi in bisericd, asezandu-se dupd ordinea stabi-
litd: clerul, comitetul, reprezentantii, celdlalt public etc.
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Nouad salve anuntd inceperea sfintei liturghii, savarsite de egumen,
clerul din mdnadstire si din comunele invecinate.

Preacuviosia sa, Pdrintele Egumen al manastirii Putna, Arcadie
Ciupercovici, tine o predicd in care accentueaza pioasele sentimente ale stra-
mosilor nostri, credinta urmatd de victorii a marelui fondator al manastirii si
bunele exemple urmate de merituosii si demnii urmasi din familia lui Stefan.
In timpul predicii, garda de onoare, formatd din patru membri ai comitetului
stau la mormantul lui Stefan cel Mare.

Dupad predicd, clerul in vesminte sacre, purtand icoane, evanghelii,
cruci si stindarde, urmat de membrii comitetului, de diferiti reprezentanti,
de numerosul public, de domni si doamne - mai ales din Bucovina si
Moldova -, intre doud siruri de juni academici, se indreaptd spre porticul
festiv, unde pe o masa se aflau invelite cu crep negru urna consacrativda de
argint, cele doud magnifice epitafe si stindardele, intre care al doamnei
Haralambie din Craiova se distingea prin frumosul portret al marelui
Stefan, prin bogatia si inscriptiile cu care era ornat. Se dezveleste si se
sfinteste urna consacrativa, epitaful Doamnelor din Romania, a celor din
Bucovina, a flamurii Doamnei Haralambie, a Doamnelor din Iasi si a insti-
tutului de bele-arte.

Procesiunea la porticul festiv e salutata de salve. Se sfintesc darurile.

A.D. Xenopol rosteste cuvantarea festivd. Corul Junilor romani
intoneazd Imnul religios, compus anume de V. Alecsandri, muzica de
A. Flechtenmacher. Se citesc inscriptiunile de pe daruri.

Procesiunea se intoarce in bisericd spre incheierea sfintei liturghii.

Dupad liturghie, oaspetii se asaza pe bdncile construite in portic,
spre a pranzi la masa comunad in portic.

Primul toast fu rostit de presedintele comitetului in sdndtatea im-
peratorului Austriei — dupd datina autoritard a tdrilor sub dualism. DI Reni,
administratorul Bucovinei, roman de nationalitate, multumi din partea
guvernului austro-maghiar comitetului si intregii adundri pentru frumoasa
atitudine, ordine si aspiratiuni. Au urmat diferite toaste, tinute de barbati
ca dnii Sbierea, Bosie, Lupascu, Silagi etc., etc. pentru prosperitatea popo-
rului, a natiunii, pentru revendicarea drepturilor stravechi.

Dupad vecernie, urmeaza iluminarea madnadstirii si focuri bengaleze
pe culmile muntilor.

Veselia se incheie dupd miezul noptii, luminatd de focurile de
rdgind aprinse de culmile muntilor (,Albina Romaneasca”, 9/21 septembrie
1871).
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16/28 august 1871:

Junimea academica, diferiti reprezentanti, clerul si autoritdtile pu-
blice se adund in portic si merg la bisericd pentru a asista la sfanta litur-
ghie.

Urmeazad iesirea cu procesiunea pentru aducerea darurilor in bi-
sericd.

Preacuviosia sa, Pdrintele Egumen al manastirii Putna, Arcadie
Ciupercovici, da citire Cuvdntului de ingropatiune la moartea lui Stefan cel
Mare.

Dupa intrarea in bisericd, parastasul de pomenire.

La ingenuncherea generald cu citirea rugdciunii de iertare, corul
intoneazd, din nou, Imnul lui Stefan cel Mare.

40 de salve si sunetul ,Bugii” anuntd asezarea darurilor pe mormant.

Masa comunad in portic.

Serbarea se incheie cu discursul presedintelui (,Federatiunea”,
6.09/25.08.1871).

15 august 1871: ,Albina” publicd telegrama: ,Putna, 15/27 aug. 1871.
Serbarea in memoria lui Stefan cel Mare e stralucita. Sunt la 8ooo de oas-
peti. Romdnia e forate reprezentatd. Reportul detaliat va urma” (,Albina”,
19/31.08.1871).
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Rezumat: Cronologia reprezintd un jurnal reconstituit din presa
vremii si completat cu datele din cronologia elaboratd de monahul Alexie
Cojocaru, publicatd in culegerea Serbarea de la Putna, 1871. Publicisticd,
documente. Cronologia detaliazd pregdtirile pentru Serbare, aratd modul in
care au evoluat acestea, explica motivele amdndrii Serbarii, aratd implicarea
organizatorilor, retindnd in istoria Serbarii nume sonore sau mai putin
cunoscute, descrie evenimentul in sine.

Cuinte-cheie: Serbarea de la Putna, Eminescu, Slavici, congres,
Romania Juna.
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Abstract: The chronology is a diary reconstructed from the press
articles of the time, completed with data included in the chronology prepared
by the monk Alexie Cojocaru, published in the collection Serbarea de la Putna,
1871. Publicisticd, documente. The chronology describes in detail the prepa-
rations for the Celebration, shows their progress, explains the reasons for
postponing the Celebration, shows the involvement of the organizers,
preserving well-known or lesser known names in the history of the
Celebration, describes the event itself.

Keywords: Putna Celebration, Eminescu, Slavici, congress, Young
Romania.
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Urna comemorativa a Societdtii ,Romania Jund” din Viena si flamura donata de Elena Istrati
si Doamnele din Bucovina pentru manifestdrile din august 1871 (sursa foto:
www.serbareputnaiso.ro/expozitie/)

Medalia comemorativa realizata de studentii din asociatia ,Romania Jund” si cea realizatd de
Mihail Kogdlniceanu pentru Serbarea de la Putna
(sursd foto: www.serbareputnaiso.ro/expozitie/)

64



GLOSE/AnIII /Nr. 1-2 (5-6), 2021 / SERBAREA DE LA PUTNA - 150

DIN FONDUL
DOCUMENTAR IPOTESTI -
DOCUMENTE CU REFERIRE
LA SERBAREA DE LA PUTNA
SI ,ROMANIA JUNA”

Ala SAINENCO

Conf. univ. dr.,

Memorialul Ipotesti - Centrul National de Studii
,Mihai Eminescu”

Revista ,Telegraful” publica, in data de 13 iunie 1871, Apelul
Comitetului Central pentru Serbarea de la Putna cdtre ,,Onorabilul public
romdn”, prin care informa despre decizia Adundrii generale din 10 iunie 1871
de ,a executa” Serbarea ,cu mijloacele de care dispune”. In acelasi Apel,
Vicepresedintele V. Bumbac si secretarul loan Plaviescu explicau, in nume-
le Comitetului, insemnatatea Serbdrii de la Putna: ,Serbarea de la Putna
trebuie sd fie un act produs de o natiune intreaga; serbarea de la Putna are
sa fie intrunirea natiunii romdane in suvenirile trecutului, in insufletirea
prezentului si sperantele viitorului! (...) aici se zicem in fata lumii, cum ca
am avut un trecut si voim a avea un viitor!”

Ideea Serbdrii se conturase prin 1869, odatd ce primul apel era
lansat, de Comitetul provizoriu, pe 25 decembrie 1869/6 ianuarie 1870
(publicat in ,Traian”, 3/15 ianuarie 1870). Discutia privind paternitatea ideii
Serbarii de la Putna inscrie in acelasi context doi botosdaneni: M. Eminescu si
C. Aronovici, coleg cu Eminescu la Cernduti, student in medicina la Viena,
medic apoi in tinutul Dorohoi.

Ioan Slavici, In mod hotarat, ii atribuie ideea lui C. Aronovici: ,La
1870 se implinea, asa se zicea, patru sute de ani de la urzirea madndstirii
Putna, si Dr. Aronovici din Botosani ficuse propunerea, ca sa profitam de
ocaziunea aceasta spre a pune la cale o serbare nationald la mormantul lui
Stefan cel Mare” (Slavici 1924: 48).

In Amintiri..., T.V. Stefanelli scria ci ,ideea aceasta a purces de la
Eminescu”: ,Timid si sfios va fi impdrtasit Eminescu dintru inceput aceastd
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idee unuia si altuia dintre colegii sdi, timid si sfios din pricind cd realizarea
ei, atdt din cause politice, cat si materiale nu era usoarad si visul sdu, poate
cel mai frumos, lesne putea numai vis sd ramdana. Dar cand vdzu ca ideea sa
este acceptata cu mare insufletire de colegii sdi, atunci sfiosul si putin ener-
gicul Eminescu incepu sd dezvolte o deosebitd activitate pentru realizarea
ideii sale” (Stefanelli 2018: 97).

Eminescu insusi afirma, precizeazd lon Gramadd, ,in scrisoarea
adresatd lui Dumitru Brdtianu: «atuncit rebuie sd constatdm tocmai noi,
aranjatorii serbarii, cum cd meritul acesta, eroismul acestei idei nu ni se
cuvine noud», iar la sfarsit, pe pagina urmatoare, adauga: «nu pentru noi, a
cdrora nu-i nici ideea, nici conditiunile de realizare»” (Gramada s.a.: 195).

Relatdrile detaliate ale lui Teodor V. Stefanelli si loan Slavici, presa
vremii, documentele de epocd arata implicarea foarte activd a lui Mihai
Eminescu in organizarea Serbadrii si contin mai putine referiri la Constantin
Aronovici.

***

Eminescu il cunostea pe Constantin Aronovici, probabil, din pe-
rioada studiilor la Cernduti, dacd nu chiar de la Botosani. Pe o fila de ma-
nuscris, poetul nota: ,Teatru l-am jucat odatd in odaia din pod in care
sedeam eu cu Armanu (= Const. Aronovici), a doua in gradind: Landhausan
der Heerstrasse si Lie-belei am Fenster” (Pop 1978: 56). Pe atunci (anul scolar
1860-1861), precizeazd A.Z.N. Pop, Eminescu locuia pe Dreifaltigkeitstrasse,
nr. 1309, la caretasul Nikolaus Dzierdzeck. Mai tarziu, in perioada studiilor la
Viena, Aronovici apare de cateva ori in lista creditorilor lui Eminescu, de
fiecare datd cu datoria de 1 franc - poetul ,tinea contabilitatea creditorilor
lui, bifindu-le numele indata ce se despovara” (Pop 1978: 131, 134).

La Viena, numele lui Eminescu si Aronovici apar in contextul
societdtilor ,Romania” si ,Romania Jund”.

Constituirea societitii ,Romania” prin decretul ,Inaltei Locotenenti
c.r. a Austriei inferioare din 25 aprilie 1868 nr. 12247” era anuntatd de ziarul
»2Albina”, in data de 3/15 mai 1868, la rubrica , Varietdti”. Societatea devenea
,legitima recunoscutd si in urma apelului emis de organul incredintat cu
conducerea provizorie a societdtii din 4 mai a.c.”. ,Societatea «<Romdnia» in
adunarea sa din 8 a l.c. - mentiona «Albina» - s-au constituit legalmente
definitiv. Personalul conducerii s-a ales pre baza statutelor conform §§ 32 si
33. Presedinte: Const. Aronovici, medicinist, V.-Presedinte: Gerasim Rusu,
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jurist; Senatori: Basili Ratcu med., Const. Moisil, aud. de fil., Nicola Olariu,
jurist; Nicolau Peligradi, tehnic. Secretar: Paul Tancu, aud de fil. Casier:
Michail Teodoru, tehnic”. ,Colegii si amicii, care vor binevoi a onora soci-
etatea cu scrisori, care cad in sfera si afacerile ei” erau invitati sd se adreseze
,S0cietatii «Romania», la universitate”. Deviza societdtii era: ,Uniti-va in
cuget, uniti-va-n simtiri”. Pe 4 mai 1868 a fost ales un nou comitet al
Societdtii ,Romania”, presedinte fiind in continuare Constantin Aronovici
(Glodariu 1998: 38). Cu trimitere la I. Gramada, E. Glodariu arata existenta
unei societdti - ,Societatea Literarie Sociale Romania” — chiar mai devreme,
avandu-se in vedere un act al societatii din 12 decembrie 1867, presedinte
interimar fiind tot ,studentul medicinist, Constantin Aronovici” (Glodariu
1998: 37).

Anterior, pe 24 decembrie 1864, la Viena, se constituise Societatea
Literar-Stiintificd a Romanilor, avand, la infiintare, 23 de membri, presedinte —
pe losif Gall si secretar — pe Teodor Nica. Societatea fusese recunoscutd
oficial pe 3 iunie 1868.

Eminescu, care venise la Viena in toamna anului 1868, ,in februarie
1869 este membru, alaturi de I. Slavici, al Societatii Literare-Stiintifice, mem-
brii definitivi din 23 octombrie 1869, iar din 20 octombrie, membru al
Societitii Romania” (Glodariu 1998: 40). In una dintre societatile din care
fdcea parte, Eminescu il avea presedinte pe C. Aronovici.

Pe 8 aprilie 1871, ambele societdti isi inceteazd oficial activitatea,
contopindu-se in Societatea Academicd Social-Literard ,Romadnia Jund”, al
cdrei presedinte era I. Slavici, secretar — Ionitd Bumbac, bibliotecar - Mihai
Eminescu.

Probabil, Constantin Aronovici facea parte si din delegatia, trimisd
pe 1 iulie 1870 de Comitetul Central pentru organizarea Serbdrii la Putna,
pentru a coordona lucrdrile in vederea manifestarii. Doar astfel se explica
faptul cd, in octombrie, in urma conflictului iscat intre delegatie si Comitetul
Central, Aronovici isi da demisia din Comitet, alaturi de Logotheti, Volcinschi,
Baleanu, Pitey si Cozub (Baleanu 1871).

Il regdsim ins4, aldturi de Eminescu, printre membrii emeriti ai
Societdtii ,Romania Jund”, datoritd publicdrii de Comitetul acesteia, la fine-
le semestrului I din anul 1874/5, a unor date in ,,Albina”: ,,Cu pldcere comu-
nicdm, cum cd intre membrii onorari avem fericirea de a inregistra pre
mult meritatii barbati ai natiunii romdne, domnii: Timotei Cipariu, Aless.
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Odobescu, T.L. Maiorescu, I. Laurian, denumiti ca membri onorari in adu-
narea generald din 24 noiembrie 1874. Ca membri emeriti se denumira
domnii: Dr. Aronovici, Bumbac Vasile si Ioan G. Bdleanu, Dragos, Eminescu,
Dr. Moga, V. Morariu, Nica, Stefaniuc, Slavici, Oncu, cari s-au distins cu acti-
vitate deosebitd pentru societate” (,,Albina”, 1/13 martie 1875).

Si in anul 1876/78, 1i regasim pe ambii printre membrii emeriti ai
»2Romadniei june” (Glodariu 1998: 43).

Din perioada studiilor la Viena existd o fotografie, pastrata astdzi
in Fondul Documentar Ipotesti, a lui Constantin Aronovici, alaturi de fra-
tele sdu.

**k*

Peste cdtiva ani, la Viena, avea sa vina si Petre Missir, ,singur, fdrd
prieteni, sfiicios si nestiind bine nemteste”. Missir descoperise societatea
datoritd unui anunt: ,Pe tabla neagra a anunturilor intre multe limbi strai-
ne, am dat de un anunt romdnesc: Romania Juna isi deschidea sedintele”
(Missir 1892: 1087).

Momentul intrdrii sale in ,Romania Jund” il reconstituie in acelasi
text:

,In vara anului 1874 presedintele comitetului D-1 Drd. Pamfil Dan
publicase statutele societdtii si un raport anual cu o ortografie fonetica.
Camarazii nostri ardeleni deprinsi a vedea publicatiile societatii tiparite cu
ortografie etimologicd au considerat aceasta ca o trddaresi s-au hotdrat a
deschide o campanie de rasturnare in contrac omitetului intreg.

Venisem deci in mijlocul unei lupte parlamentare in toata regula.
Rezultatul a si fost cdderea comitetului la alegerile urmatoare din Mai 1875.
Atunci confratii nostri din Bucovina in semn de protestare s-au retras din
societate.

Astfel ortografia fonetica a rasturnat un comitet, iar cea etimologica
care a ajuns la puterein Mai 1875, a alungat din sanul societatii pe camarazii
nostri bucovineni.

Fie-mi permis sd adaugca am intrat si eu in noua combinatie eti-
mologicd insa cu conditia expresa ca sd raman fonetic.

Conditia a fost primita dar n-a fost respectata - la fiecare pas sim-
team cd ma urmdreste la spate un u etimologic - din Missir devenisem
Missiru”.
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Se va intreba insd peste ani:

»Cine-ar fi crezut in 1874 cd in mai putin de zece ani se va efectua
o schimbare insemnata in opinia publica a Romanilor din Ardeal in ceea ce
priveste societatea Junimea din lasi?

Cine-ar fi crezut ca ortografia foneticd va dobandi dreptul de ceta-
tenie in Ardeal, ca tinerii nostri camarazi Neagoe, Fdgdrdsanu, Octavian
Blajan si altii, stabilindu-se in Romania se vor convinge atit de departe de
nedreptatea ce i se facea lui Maiorescu si se vor grupa in jurul sau?

Cine ar fi putut presupune cd nu mai departe decat in 1882
Societatea Romadnia Jund din Viena va aprinde tdmadie pe altarul literaturii
romane pentru meritele Junimei, prin organelle Tinerilor ardeleni I.T. Mera,
S. Halita, I.C. Pantu, S.S. Albini, N. Popovici si altii cu ocazia unei aniversari a
Convorbirilor Literare”.

Ajuns la ,Junimea” din Iasi in 1880, odata cu A.I. Philippide, Xenofon
Gheorghiu si N. Mihalcea (Sdteanu 1932: 297), Missir va iscdli, alaturi de
Negruzzi, Pogor, Gane, Culian, Naum, Vargolici, Pompiliu si Creangg, o tele-
gramad, prin care semnatarii doreau trai lung si prosperitate ,Romaniei June”:
pe 17 iunie 1882 ,Romdnia Jund” organizase o serbare in cinstea societdtii
yJunimea” si a ,Convorbirilor Literare” (Pantu 1910: 2).
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Rezumat: Fondul Documentar Ipotesti contine citeva documente
referitoare la activitatea Societdtii ,Romadnia Jund”: fragmente din manuscri-
sul lui T.V. Stefanelli si manuscrisul lui Petre Missir, fotografia lui Constantin
Aronovici. Autoarea prezinta aceste documente, reconstituind contextul

istoric si social, la care se refera acestea.

Cuvinte-cheie: Eminescu, Serbarea de la Putna, ,Roménia Juna”,
Constantin Aronovici, Petre Missir.

Abstract: The Library Collection of Ipotesti contains several docu-
ments related to the activity of the literary society ,Romdnia Jund” (Young
Romania): excerpts from the manuscripts of T.V. Stefanelli and Petre Missir,
the photograph of Constantin Aronovici. The author presents these
documents, reconstructing the historical and social context to which they

refer.

Keywords: Eminescu, Putna Celebration, ,Romania Jund” (Young
Romania), Constantin Aronovici, Petre Missir
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Fondul Documentar Ipotesti: Constantin Aronovici impreund cu fratele sdu (inv. 198)/
Nota V. Missir cu amintiri despre ,Romania Jund” (inv. 67)
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Din Fondul Documentar Ipotesti (nr. inv. 87): Planul Mandstirii Putna (interior),
cu o semndturd M. Eminescu in creion rosu
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(Zilele Eminescu, 15 iunie 2021)

Tulian COSTACHE

Lect. dr., Universitatea din
Bucuresti

Mult Pretuite Maestre lon Caramitru, onorata asistentd,

Este o bucurie sa vd adresez calde salutdri de la Berlin, dintr-un spa-
tiu foarte apropiat locurilor pe care insusi Eminescu le-a frecventat intens ca
student regular al Universitatii Friedrich Wilhelm din Berlin, dupd ce mai
inainte va fi urmat cursuri ca student audiat la Viena.

latd, asadar, cum, gratie internetului, se consfinteste o data in plus,
printr-o parafd a tehnologiei recente, ceea ce filozofii europeni - de la
Heidegger la Constantin Noica - nu au obosit sa ne spuna intotdeauna
celor intrati in culturd intocmai ca intr-un fascinant laborator al cartogra-
fiilor culturale: aici, in spatiul geografiilor culturale, intotdeauna exista, in-
totdeauna putem intalni paradoxul distantelor care apropie.

Dar aceastd virtute a suspendarii geografiei, aceastd putere a dez-
robirii de sub imperiul dominatiei geografiei fizice cultura a practicat-o in-
totdeauna si ne-a ldsat mosteniri deosebit de importante, deosebit de valo-
roase.

Asa se intampld, bundoara, si cu mostenirea lui Eminescu, care, prin
studiile sale facute la Viena si Berlin, a creat ,punti” intre Ipotesti si Cernauti,
mai intdi, dar mai apoi si intre lasi si Bucuresti, pe de o parte, si Viena sau
Berlin, pe de altd parte. Prin intermediul interactiunilor dintre aceste spatii
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culturale, geografiile au descoperit acele coridoare secrete ale interconec-
tarii, acele shortcut-uri care au condus la emanciparea vietii culturale de sub
dominatia geografiei fizice.

La fel s-a intamplat si cu mostenirea lui Luchian - ca sd vorbim tot
de reperele din patrimoniul Botosaniului - care, prin frecventarea scolilor de
picturd de la Miinchen si Paris, a construit, in fapt, retele subtile de conexi-
uni intre spatiul patrimoniului de culturd si sensibilitate romanesc si cel
german sau francez. Tot astfel, dupa cum si prin zestrea studiilor doctorale
urmate de lorga la Berlin si Leipzig ori prin Enescu si studiile sale facute la
Viena si Paris au construit pentru noi o geografie speciald, o geografie cultu-
rald, o geografie a valorilor simbolice din care aflam - in ciuda lucrurilor in-
vdtate din Ghidul Mersului Trenurilor - ca existd distante care apropie.

Ion Caramitru este unul dintre creatorii mari care au dobandit, gra-
tie rostirii orfice, puterea de a lua cu sine publicul, dar si hdrtile geografiei
fizice in care este instalatd sala de teatru, pentru a le transmuta intr-o alta
dimensiune, transferandu-le intr-o geografie simbolicd, miraculoasd, aseme-
nea spectaculoaselor harti ale alchimistilor.

Ion Caramitru are ceva din puterea lui Prospero, personajul lui
Shakespeare: acea forta pregdtitd sd starneascd o ,Furtuna” a interpretarilor,
schimband totodatd din temelii reperele insulei sale, reperele geografiei
insdsi. Sub bagheta sa, bornele geografiei insulare, considerate imuabile, se
dovedesc a deveni nu altceva decat simple marcaje ale unor prejudecati
culturale si capdtd, in sfarsit, o fluiditate stranie, fiind transmutate in aerul
rarefiat al unei interpretdri noi, spectaculos de firesti si fascinante.

In fata unei astfel de forte, ce antreneazi, inevitabil, o decolare a
publicului cdtre alte teritorii, situate in afara tuturor prejudecatilor curen-
te, directorii de teatru - fiind bine avizati - stiu cd trebuie sa ataseze scau-
nelor asistentei centurile de siguranta pentru decolarea cdtre geografiile
fictionale ale culturii, acolo unde vor fi descoperite teritorii noi, inexistente
poate in ,hdrtile” cunoscute anterior.

As spune, de aceea, cd forta cuvantului sdu vine din acea ,rostire”,
in care vocabulele folosite spun totusi lucruri noi, nestiute anterior, chiar
dacd au mai fost folosite, editate si re-editate de multi alti editori si editii pre-
existente.

Aici ne intdlnim, fard indoiald, cu o ,rostire” ce are o vocatie euristica.
Si asta ca dovada ca acelasi Shakespeare sau acelasi Eminescu, prezenti in
rostiri diferite, nu vor insemna acelasi lucru: Non idem est si duo dicunt idem -
ar spune Eminescu.
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lar daca ar fi sd ne intrebam care ar putea sd fie ,obarsia” acestei
formidabile ,energii” pe care o dezvdluie cuvantul in rostirea lui lon
Caramitru, poate cd raspunsul ne-ar veni tot de la un impatimit iubitor al
Ipotestiului, de la Constantin Noica, cel care avertiza cd versetul biblic ,la
inceput a fost cuvantul” ar fi meritat sa fie tradus, poate, mai curand prin ,la
inceput a fost rostirea”. Tocmai pentru ca ,rostirea” permite evidentierea
energiilor logosului primordial, a logosului paradisiac, in cadrul cdruia
cuvantul era energie in act. Era acel cuvant primar, care nu descrie, ci insti-
tuie realitatea.

A vorbi, prin urmare, despre fascinatia pe care Ion Caramitru a
dus-o in planul creatiei ar insemna sd intarziem vorbind despre forme si
energii culturale fundamentale, ce opereaza in chip nevdzut, asemenea for-
tei gravitatiei. Or, lucrurile fundamentale se discuta putin sau foarte putin
ori deloc. Si asta se intdmpla pentru ca aceste lucruri fundamentale fac
parte din patrimoniul cotidian al umanitatii.

Tot astfel, din patrimoniul nostru de cunoastere si sensibilitate
fac parte si cadourile pe care lon Caramitru ni le-a oferit atunci cand, spre
exemplu:

- 1n 1989, la Centenarul despartirii de Mihai Eminescu, ne-a in-
cantat cu recitalul ,Eminescu dupa Eminescu”, sustinut la Ateneul
Romadn in compania muzicii lui Dan Grigore;
- in 2006, in cadrul ,Zilelor Eminescu”, la Botosani, a sustinut un
recital din creatia eminesciand, pe baza unui scenariu propus de el
insusi;
-1n 2006, in cadrul , Zilelor Eminescu”, a lansat CD-ul ,,Eminescu...
dupd Eminescu”, realizat in cadrul proiectelor culturale ale
Memorialului Ipotesti;
- in 2011, a regizat si sustinut, pe scena Teatrului ,Eminescu” din
Botosani, recitalul ,,Cetdteni de onoare ai poeziei’;
- incepand cu 2012 - la mai bine de doudzeci de ani dupd despar-
tirea de comunism -, a lansat un nou recital din Eminescu: ,Dor
de Eminescu”, aldturi de Aurelian Octav Popa, care a fost prezen-
tat atat in tard, cat si in multe alte spatii culturale din straindtate;
chiar si la Berlin, ne-am bucurat sa-1 avem oaspete, in capitala
culturala a Germaniei.

Daca ne intrebam de unde ar putea veni acest interes consistent
pentru Eminescu in largile referinte despre activitatea neobositd a lui Ion
Caramitru, am putea gdsi pecetea acestui interes in chiar actul debutului
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din 1964, cand - pe scena Teatrului National din Bucuresti - a interpretat
rolul lui Eminescu, in spectacolul lui Sica Alexandrescu, dupa piesa lui
Mircea Stefanescu, avand-o ca partenera de scend pe Valeria Seciu.

Daca pana aici am vorbit despre magicianul rostirii, permiteti-mi
sd revin pentru a adauga cdteva lucruri si sa vorbim si despre investitorul
Ion Caramitru.

In perioada in care a fost ministru al culturii, intre 1996 si 2000,
avand singurul mandat integral de ministru al culturii in Romania postde-
cembristd, a sprijinit decisiv crearea unei infrastructuri logistice si culturale
la Ipotesti. L-am auzit vorbind in acei ani, in chip vizionar, despre Ipotesti
ca despre un loc ce ar trebui sa devina precum Weimar-ul lui Goethe.

Acelasi Ion Caramitru a obtinut mai apoi consacrarea anului 2000
drept ,Anul Eminescu” in cadrul Agendei UNESCO. A sprijinit facsimilarea
digitala a manuscriselor Eminescu in vederea reunirii ulterioare intr-o editie
exceptionald redactata de Academia Romand, sub coordonarea academici-
anului Eugen Simion.

Am vorbit si putem vorbi foarte mult despre intilnirile speciale pe
care spatiul magic al scenei le-a oferit lui lon Caramitru in conjunctie cu
opera lui Eminescu. Intr-o carierd extrem de bogati, in care a interpretat
personaje de prestantd regald, princiard sau inalt nobiliard, de la Hamlet
la Cezar si Pericle, de la Prospero la Romeo s.a.m.d., as vrea totusi sd mai
addugdm doud cuvinte despre un rol de Rege ce nu apare in fisa de creatie a
lui Ion Caramitru, dar pe care cu sigurantd l-a jucat si a cdrui absenta din CV
pare extrem de stranie.

Pentru a vorbi despre acest rol, trebuie sd mentiondm o altd vocatie
a lui Ion Caramitru, care are legatura directd cu patrimoniul de idei lasat
mostenire de Eminescu, dar, sigur, si cu multe, multe alte subiecte culturale.

In acest sens, am ruga si intelegem cd premiul ce vine astizi de la
Ipotesti nu este acordat actorului lon Caramitru pentru o fascinanta recitare
de texte, fie ele poeme sau note din manuscrisele lui Eminescu. Am intelege in
acest caz, cred eu, prea putin. lon Caramitru nu este cel pe care-l stiti, nu este
cel pe care-1 stim cu totii. lon Caramitru nu este actorul pe care-1 stim sau pe
care credem ca il stim cu totii.

Ceea ce a oferit Ion Caramitru pentru Eminescu nu este doar un
Jrecitativ’, nu este doar un demers administrativ realizat ca ministru al
culturii. Prin selectia si sinteza personald a gesturilor semnificative pe care le-a
preluat din opera sau din biografia lui Eminescu, lon Caramitru a creat un
narativ eminescian, a creat o poveste sensibild avandu-l ca personaj pe

76



GLOSE/AnIll/Nr.1-2 (5-6), 2021 / PREMIUL PENTRU PROMOVAREA OPEREI
EMINESCIENE - ION CARAMITRU

Eminescu. Este povestea lui lon Caramitru despre Eminescu. O poveste
energica, o poveste care captiveazd, o poveste care se asculta cu rdsuflarea
taiata si atunci cand este spusd in romdna, dar si atunci cand este rostitd in
englezd — am avut privilegiul sa ascult si in englezd, la Berlin. Si atunci cand
se intdlneste cu un public autohton, dar si atunci cand se intdlneste cu un
public international.

Ion Caramitru stie sd pund gesturile unui patrimoniu de culturd,
de cunoastere, de emotie, stie sd le pund in povesti care sa fie valide si
pentru apartindtorii unei alte culturi. lon Caramitru are harul de a crea
povesti, de a crea narative despre cultura romana si, bineinteles, prin exce-
lenta, despre Eminescu. Vorba lui Caragiale: ,iritabili” (adica ,sensibili”,
daca nu chiar ,irascibili” in fata provocdrilor culturale sau de tot felul) sun-
tem toti, ,expresivi’, numai unii! lon Caramitru este!

Ion Caramitru este un fel de Rege Midas, care transformad tot ceea
ce atinge intr-un narativ cultural, racordandu-l la patrimoniul culturii ro-
mane. Intr-o tard in care lipsesc autostrizile, dar care are un internet ce bate
la vitezd si Germania, lon Caramitru are gustul si alura unui creator de infra-
structuri narative. Totodatd, dacd e sd ne gandim bine la ce a construit,
inclusiv prin forta de persuasiune a cuvantului sau, la Ipotesti sau la Teatrul
National din Bucuresti, ca sd ne rezumam doar la acest diptic, putem sa
omagiem, totodata, in lon Caramitru si creatorul de institutii si infrastructuri
culturale.

Si pentru cd toate acestea trebuiau sd primeascd un Premiu de
Excelenta si Recunostinta, iatd cda Memorialul Ipotesti — Centrul National de
Studii ,Mihai Eminescu”, sustinut de oficialitatile judetului Botosani cu
aleasd inspiratie, aldturi de un juriu format din distinsi universitari, critici
si istorici literari, analisti si teoreticieni ai spatiului cultural, parteneri cu o
exigenta culturald inconturnabild - si va rog sa-mi permiteti sda evoc si sd
invoc aici pe Mircea A. Diaconu si Andrei Terian, aldaturi de cel desemnat sa
prezinte acest laudatio -, au pldcerea sd anunte decizia de recunostinta de a
decerna, in acest iunie 2021, Premiul pentru promovarea operei eminesciene
Maestrului lon Caramitru.

Felicitdrile juriului si ale noastre, ale tuturor, vd sunt prezentate,
Maestre, in regim sincron cu aleasa noastrd gratitudine.

Vii si mari multumiri!
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Audio book-ul Eminescu... dupd Eminescu, lansat la Ipotesti, in anul 2006, si imagini din
Atelierele de poezie initiate si coordonate de Ion Caramitru (2004-2006)
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Ion Caramitru la Berlin, in mai 2017 Memorialul Ipotesti, 15 junie 2021 -
recital Jon Caramitru
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Ion Caramitru - raspuns la Laudatio si recital de poezie, cu ocazia decernarii Premiului
pentru promovarea oprei eminesciene. Memorialul Ipotesti, 15 iunie 2021
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COPYRIGHT POETIC
Ion CARAMITRU

Existenta artisticd pe care am parcurs-o pand acum a stat, mai
mult sau mai putin, sub semnul poeziei: ca gen, pe de o parte, ca sansd, pe de
alta. Meseria de actor presupune observarea vietii in toate detaliile ei. Dar ea
se exprimd, se finalizeaza prin rostirea pe o scena a unor cuvinte, replici, ver-
suri care nu apartin artistului si care sunt proprietatea absolutd a cate unui
actor. La Shakespeare, de exemplu, autorul a hotdrat ca personajele sd vor-
beasca cand in prozd, cand in versuri. E un balans care presupune vagi cu-
nostinte muzicale, dar, neapdrat, o serioasa culturd a contrastelor, a para-
doxului. Si, desigur, un autentic simt al umorului.

Poezia este un miracol al folosirii limbii, al limbii literare in speta. Si
asta nu numai pentru ca face economie de spatiu tipografic si de hartie, ci si
pentru c&, intr-un cadru minimal, ascunde semnificatii profunde. In poezie,
ceea ce se citeste este mai putin semnificativ decat ceea ce trebuie descifrat
din misterele metaforei ori simbolurilor. Poezia ataseaza unui cuvant un altul,
intr-o logicd care nu apartine nici limbii vorbite, nici prozei literare. Asocierile
de cuvinte care produc metafore sau simboluri poetice sunt surprinzdtoare,
stranii, contradictorii de cele mai multe ori.

Descifrarea si intelegerea poeziei presupune parcurgerea mai mul-
tor etape. Prima e lectura intimd, in singurdtate. Prin simpla citire, te apropii
fard ocol de text. Apoi, tot singur fiind, o citesti cu glas tare si o abordezi din
perspectiva sunetului. Se mai poate intdmpla ca, dupa ce ai citit-o si in gand,
si cu glas tare, sd vrei s-o ,povestesti” cuiva, sd verifici ce-a vrut ,sd spund”. Sa
verifici dacd intentia a fost perceputd. Aceasta adaugd lecturii ambitia de a
transpune textul din substanta lui in limba interlocutorului.
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Urmdtoarea treaptd de apropiere, de percepere a misterului as-
cuns, e memorarea, mai mult sau mai putin spontand, a versurilor. Le in-
veti pentru tine insuti si le rostesti cu vocea gandului.

Urmeaza apoi (in cazul meu, al nostru, al actorilor) momentul cul-
minant, cdnd urci pe scend si spui poezia in fata publicului. In situatia
aceasta, ea capatd valori aparte. Le-as numi valori de folosintd neasteptate.

Rostirea care mi intereseazi este cea a semnificatiilor. Intr-o poe-
zie care te emotioneazd, trebuie intuit momentul fierbinte al inspiratiei
poetului, cea care i-a dictat mdinii sa scrie. Poetul transmite un bun, un
bun finit, incremenit in pagind. Eu il preiau si-l trec prin filtrul sensibilitatii
mele. Sunt uimit de valoarea esteticd, de lumea pe care o descopdr in spa-
tele metaforei si fascinat de temperamentul autorului.

Poezia a devenit, organic, si a mea si tocmai de aceea md simt atras,
ma vdd silit s-o rostesc. Pornesc in graba spre inapoi, spre locul unde poetul
cduta, in singurdtate, sd stapaneasca vorbele. Simt fierbinteala momentului
de gratie, sunt partener nemijlocit. Poezia devine si a mea. Mi-o insusesc
cu voluptate si adaug discursul meu metodei. Urc pe scend si pretind drept
de autor.

Toate acestea primesc sens si aurd atunci cand imi iau drept aliat
poezia lui Eminescu. Prin el m-am indrdgostit de limba romana. El stia cel
mai bine cd lumile poeziei sunt lumile visurilor noastre. lata de ce, avandu-1
alaturi, am curajul de a md urca pe scena si a pretinde public dreptul de a fi
eu insumi autorul.
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IN HONOREM
CHRISTINA ILLIAS-
ZARIFOPOL

CHRISTINA IOANA ILLIAS-ZARIFOPOL

(26 septembrie 1944 - 15 octombrie 2021)

Profesorul Emerit dr. Christina Ioana Zarifopol-Illias este o per-
sonalitate de exceptie a culturii romane, un exponent remarcabil al dias-
porei academice romdne din Statele Unite ale Americii, care a insufletit la
Universitatea Indiana din Bloomington, cu o generozitate neobositad si la fel
de neostentativd, o adevdratd platformd de dialog a culturii si societatii ro-
mane contemporane cu mediile academice si politice americane de elitd. A
fost intotdeauna sufletul cald si vectorul discret al unui cerc de convivialitate
intelectuald ce a reunit personalitati de marca, din rdndul cdrora nu au lipsit
Matei Calinescu, Nicholas Spulber, Ciprian Foias, Ilinca Zarifopol-Johnston
(sora sa), Virginia Zeani, Vladimir Tismaneanu, Dragos Paul Aligicd, Aurelian
Crdiutu, Maria Bucur, Lukey Illias s.a., alaturi de partenerii si prietenii ame-
ricani ai Romaniei.

Purtand cu un aer firesc si naturalete povestea unei familii cu o
genealogie ce face parte din tesutul patrimoniului cultural romanesc, a stiut
sd fie conectorul optim al acestei speciale congregatii academice romane din
strdinatate cu mediile diplomatice si institutionale romane, dar si americane,
obtindnd, nu pentru sine, ci cu o tainuitd jertfa de sine, sprijinul institutiilor
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romdane pentru consolidarea studiilor romanesti urmate de studentii de la
Universitatea Indiana.

Christina loana Zarifopol-Illias a obtinut, in 1994, doctoratul la
Universitatea Indiana din Bloomington, iar mai apoi a devenit profesor de
studii clasice si de limba si cultura romand la aceeasi universitate. Traduce-
rea realizatd de ea impreund cu Adam J. Sorkin din poeziile Martei Petreu a
castigat, in 1999, Premiul Kenneth Rexroth Memorial Translation. Alte tra-
duceri din poezia romand au fost publicate in nenumadrate reviste literare,
inclusiv Mississippi Review, Salt Hill, Massachusetts Review, The Alambic,
Paper Street, The Literary Review si Beacons. Este detindtoarea a numeroase
titluri de recunoastere a activitdtii academice, acordate de Indiana University —
Teaching Excellence Awards (1998, 1999, 2000, 2002 $.a.).

A publicat un volum dedicat scrisorilor lui Pliniu cel Tandr: Portre-
tul unui erou pragmatic: strategii narative ale auto-prezentdrii, Polirom
(2000), iar volumul Dulcea mea Doamnd /Eminul meu iubit. Corespondentd
ineditd Mihai Eminescu — Veronica Micle (Polirom, 2000) a adus culturii ro-
mdne o exceptionald revelatie. Nicolae Manolescu primea acest volum, cu
ocazia prezentdrii lui, cu urmatoarele cuvinte: ,Dupd parerea mea, de la
publicarea postumelor lui Eminescu nu a mai aparut nimic de o asemenea
amploare si insemnétate in bibliografia eminesciand”. In 20m, alituri de
Maria Bancea-llioaia, a publicat volumul Doud figuri de seamd ale invdta-
mdntului romdnesc. Neculai si Elisa Bancea, institutori ai Scolii ,,Jon Creangd”
din Humulesti (Anima, 2011). In 2021, a acceptat invitatia de a fi membru al
Consiliului de Onoare al Revistei de Studii Romanesti ,Glose”, initiatd de
Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”.

In anul 2000, domnul Emil Constantinescu, Presedintele Romaniei,
i-a conferit decoratia Ordinul National Serviciul Credincios, in grad de
Ofiter, in semn de apreciere pentru intensa activitate depusa in vederea
mai bunei cunoasteri a civilizatiei si literaturii romane in Statele Unite ale
Americii. Ipotestiul i-a decernat titlul de Cetatean de Onoare, in 2005, in
semn de omagiere a contributiei speciale la cunoasterea si promovarea
operei lui Mihai Eminescu si a studiilor romdnesti in context national si
international.

Christina loana Zarifopol-Illias este dintre acei oameni rari de care
nu te poti despdrti vreodata, pentru simplul motiv ca lectia ei de intelectu-
alitate si civilitate face parte din tine. Mostenirea unei asemenea prietenii,
unei asemenea solidaritati luminoase, tine de insasi fiinta unui patri-
moniu cultural, de creativitate si sensibilitate. Toti cei care au avut bu-
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curia sa o cunoasca stiu cd, desi in chip lumesc si doar pdrelnic nu mai
suntem astdzi impreund, in fapt suntem in fata unei despartiri imposibile,
pentru cd, in chip inevitabil, ceea ce ne-a reunit in aceste decenii de fru-
moasd conlucrare ne apropie mult mai mult. Gandurile noastre calde merg
spre Lukey si Andrei, aldturi de care vom fi mereu. Drum lin cdtre stele, acolo
unde vei continua sd stralucesti, draga noastra Christina, suflet drag, mult
pretuit!

Rezumat: Textul de fatd este o introducere la grupajul de arti-
cole dedicate Profesorului Emerit dr. Christina Ioana Zarifopol-Illias, o
personalitate de exceptie a culturii romane, un exponent remarcabil al di-
asporei academice romane din Statele Unite ale Americii, care a insufletit
la Universitatea Indiana din Bloomington si a sustinut de-a lungul intregii
vieti dialogul culturii si societdtii romane contemporane cu mediile
academice si politice americane de elita.

Cuvinte-cheie: Christina loana Zarifopol-Illias, dialog cultural,
diaspora, limba romand, cultura romana.

Abstract: The text is an introduction to the group of articles
devoted to Christina loana Zarifopol-Illias, PhD, Emeritus Professor, an
exceptional personality of the Romanian culture, an outstanding repre-
sentative of the Romanian academic diaspora in the United States of America,
who inspired and supported, throughout her life, while working at Indiana
University Bloomington, the dialogue of theRomanian contemporary culture
and society with the top American academic and political circles.

Keywords: Christina loana Zarifopol-Illias, cultural dialogue,
diaspora, Romanian language, Romanian culture.

>
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Christina Zarifopol-Illias prezentand conferinta O ambasadd culturald a Romdniei in
Statele Uniteale Americii: Programul de Studii Romdnesti de la Indiana University, aldturi de
H.R. Patapievici si Iulian Costache (ICR, 2007)

Sursa foto: https://www.icr.ro/pagini/intalniri-si-re-intalniri-la-icr/en
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FRUMUSETEA SUFLETULUI -
AMINTIREA CHRISTINEI
ILLIAS-ZARIFOPOL

Vladimir TISMANEANU

Prof. univ. dr.,
Universitatea Maryland (SUA)

Nu stiu ce pictor ar putea imagina conturul unui suflet precum
acela al prietenei mele Christina. Era o incarnare a luciditatii pasionale. Ori,
dacd vreti, a pasionalitdtii lucide. Nimic la Christina nu merita sd fie luat in
seamad dacd era vorba de ceva sau cineva ignobil. Avea un simt special pen-
tru a-i detecta pe lasi, pe cabotini, pe cei fard de rusine. Am vizitat casa de
pe Morningside Drive de nenumadrate ori, incepand din primdvara anului
1990. In ianuarie 2003, am fost bursier la Institute for the Humanities de la
Indiana University din Bloomington, am locuit la Christina si Lukey. Nameti
de zdpadd, cafele si suete, conversatii despre Arthur Koestler si Nadejda
Mandelstam, despre revolutiile trddate, despre iluzii si deziluzii. Mi-a po-
vestit istoria familiei Zarifopol, mi-a vorbit despre respingerea oricdrei forme
de intolerant, exclusivism, inchistare tribalistd. Ii repugnau colectivismele
gregare. Christina venea din clasa aristocratiei, la propriu si la figurat.

Programul de studii romanesti de la Bloomington a fost, trebuie spus,
opera ei. Sigur, impreuna cu Matei Calinescu, cu Virginia Zeani, cu Ilinca
Zarifopol Johnson (sora ei). Dar ea a fost cea care a luptat pentru obtinerea
sprijinului roman in aceastd directie. A apelat la Zoe Petre, cu care se cu-
nostea din junete. A deschis nenumadrate usi. Relatia Christinei cu studentii
era una de o intensa cildura. i chema la ea acas3, vorbea cu ele si cu ei pe
indelete, incuraja cat i stitea in puteri imersiunea in spatiul cultural (literar,
muzical, plastic) romanesc. O fdcea cu un firesc opus oricdrei ostentatii ori
frivolitdti patriotarde. Naturaletea era conditia ei existentiald.

A daruit mult culturii romdne. Corespondenta dintre Eminescu si
Veronica Micle a fost unul din aceste daruri nepretuite. Ceea ce definea
sufletul Christinei era o generozitate calmd, blanda, intemeiata pe bucuria de
a face bine. In perioada atit de zbuciumati a scrierii Raportului Final al
Comisiei Prezidentiale pentru Analiza Dictaturii Comuniste din Romdnia si
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in anii care au urmat am discutat de multe ori cu ea despre imundele cam-
panii impotriva acelui demers si impotriva mea, ca presedinte si coordonator
al Comisiei. Solidaritatea Christinei a fost incasabild, constantd, indefectibils,
fard fisurd.

Nu avem prea des ocazia in viatd sd ne intdlnim cu oameni ca ea,
fiintele pe care in englezd le numim soulmates. Parteneri de suflet. Camarazi
de inima. In sutele de ore ale dialogurilor noastre telefonice ori face-to-face,
in corespondenta de pe e-mail, am simtit mereu acel fior unic al afinitdtilor
elective. Pentru Christina, politetea, bunul simt, civilitatea erau stalpii de
rezistentd ai unei lumi in care sd putem respira liber. Am intrebat-o odata:
,Ce crezi cd simt acesti nemernici cdnd rdmdn singuri cu constiinta lor?”
Mi-a rdspuns cu melancolica, intristatd sagacitate: ,Mai intdi ar trebui sd o

~»

aiba”.

Washington, DC
Decembrie 2021

Rezumat: Articolul este o evocare a Christinei [llias-Zarifopol.
Autorul face un portret succint dar elocvent al profesoarei de la Indiana
University, de care 1-a legat o prietenie stransd, amintind de perseverenta,
generozitatea, sentimentul solidaritdtii, politetea, bunul-simt care i-au fost
proprii.

Cuvinte-cheie: Christina Illias-Zarifopol, corespondenta
Eminescu-Micle, cultura romand, Indiana University, Programul de studii
romanesti.

Abstract: The article is a recalling of Christina Illias-Zarifopol.
The author makes a brief but eloquent portrait of the Indiana University
professor, with whom he was bound by a close friendship, evoking the
perseverance, generosity, sense of solidarity, politeness, and common sense
that were her own.

Keywords: Christina Illias-Zarifopol, correspondence between
Eminescu and Micle, Romanian culture, Indiana University, Romanian
Study Program.
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»NUPOT ALTFEL, ESTE O
DATORIE PE CARE O AM...”

Dragos Paul ALIGICA

Prof. univ. dr.,
Universitatea din Bucuresti/
Universitatea ,,George Mason”

De cate ori o prezentam pe Doamna Christina Zarifopol-Illias gene-
ratiilor mai tinere, spuneam intotdeauna cd intr-o altda Romanie, cea nor-
mald, in care valorile si standardele nu ar fi marginalizate, Doamna Zarifopol
nu ar avea nevoie de prezentare. Si adaugam cd Doamna Christina Zarifopol-
[llias reprezintd traditia Romaniei care a creat si servit Romdnia moderna si
i-a dat o cultura sincrond cu cea europeana: nobilitatea totala, a spiritului si
a sangelui.

Era cunoscuta in tard mai ales pentru formidabilul dar pe care l-a
facut culturii roméane in anul 2000, prin redescoperirea, recuperarea si pu-
blicarea corespondentei dintre Mihai Eminescu si Veronica Micle. S-a vor-
bit mult la vremea respectivd despre remarcabilul gest de recuperare cultu-
rala ficut de Christina din arhivele de familie. Chiar si Christina a ldsat sa
se inteleagd de cateva ori cat de dificil a fost tot acest efort de a aduce din
spatiul privat in spatiul public si de a pune in lumind si a impartdsi cu toti
vorbitorii de limba romana acel surprinzdtor cadou. Prin aceasta ddruire
Christina va rdmdne asociatd perpetuu cu acest moment unic in istoria lite-
raturii romadne si aceastd contributie absolut remarcabila.

Cunoscut este in tard, pand la un punct, si efortul de decenii pe care
l-a dedicat uneori in plan foarte practic, material chiar, mentinerii vii a in-
teresului american pentru predarea si studierea limbii si literaturii romane.
Am avut, datoritd eforturilor sale si chiar a unor mari sacrificii personale,
un program dedicat limbii si culturii romane la o mare universitate ameri-
cand: Indiana University, Bloomington. Emigratd in Statele Unite, ea a reu-
sit sa isi gdseasca un loc in aceastd mare institutie academicd si a predat
limba si literatura lating, retorica anticd si limba si literatura romand atat in
Departamentul de Studii Clasice, cat si in Departamentul de Limbi si Culturi
Slavice si Est Europene la Indiana University Bloomington. Ce inseamnd un

astfel de program de romanisticd, la o universitate care reprezintd unul din-
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tre punctele-cheie de training in studii est-europene si ruse pentru edu-
catia superioara, diplomatia si intelligence services americane, este greu de
exagerat.

Aduc acest program in discutie nu doar pentru faptul ca el a repre-
zentat o contributie imensa facutd de Christina atat pentru cultura si lumea
academicd americand, cdt si pentru cea romdneascd, dar si pentru faptul cd
o amintire cu privire la acest program imi dad prilejul sd ilustrez natura cu
adevdrat nobila a vocatiei sale.

La un moment dat, programul era pe cale sd se inchidad. De ce? Era
intr-o perioadd in care americanii castigaserd Razboiul Rece si chiar uita-
serd de el, erau intr-o faza de nombrilism si autism accentuat si ajunsesera
la concluzia ca nu mai este nevoie sd investeascd in intelegerea si insusirea
altor limbi si culturi. Isi erau autosuficienti. Dacd un stat sau o culturd vrea
ca limba si traditia sa sa fie predatd in universitatile americane - iar in ca-
zul de fata vorbim mai precis de universitatea emblematicd a Statului
Indiana-, atunci poate cd ar fi bine ca acele tdri sd contribuie si ele financiar
la sustinerea acelor programe.

Pe de alta parte, aveam autoritdtile romane care erau in perpetua si
binecunoscuta stare de abulie functionald si blocaj circular birocratic in
forma agravata. In principal, ideea era cd, da, autorititile ar fi vrut s3 faci
ceva in acest sens, dar nu era clar care autoritdti ar fi trebuit sa faca si ce sd
facd. Dacd Comisia Parlamentara isi da acordul, atunci poate cd Ministerul de
Externe ar putea face o cerere cdtre Ministerul Educatiei, care ar putea lua
legatura cu Ministerul Finantelor, dar pentru asta ar fi nevoie de o nota de la
Cotroceni care... s.a.m.d., s.a.m.d., s.a.m.d.

Christina s-a vdzut prinsa intre aceste doua forte. Ar fi putut pur si
simplu renunta. Pana la urmd, facuse deja tot ceea ce se putea face pand
atunci pentru construirea si functionarea acelui program. Ii stabilise profi-
lul academic si 1i formulase continutul disciplinar. La orizont se ridica pers-
pectiva unei pensiondri confortabile, putea pur si simplu sa paseze altora
problema.

Nu a acceptat insd aceastd solutie facild. Din contra, s-a mobilizat
cum rar am vazut-o. Numai Dumnezeu stie eforturile, abnegatia, costurile
si sacrificiile personale imense presupuse de mentinerea in viatd a acestui
program. Am fost martor in anii acestia la nenumarate demersuri - care de
care mai oneroase, stresante si uneori pur si simplu absurde - in Romania,
la ministere, potentatii zilei, autoritati etc., etc. Nu mai vorbesc de intermi-
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nabilele negocieri cu Indiana University, intru sustinerea acestui program...
A reusit.

Am intrebat-o odatd, vazand absurdul situatiei si imposibilele efor-
turi si incercdri prin care trecea continuu legat de acest program:

,Bine, Christina, dar merita? Merita?! Pana la urma, de ce?!”

»Dragul meu, nu pot altfel, este o datorie pe care o am.”

Am realizat mai tarziu ca rdspunsul sau are un sens mult mai pro-
fund chiar si decat cel pe care i-l atribuisem imediat si instinctiv. Intr-adevar,
Christina Zarifopol-Illias era descendenta unor mari familii ale aristocratiei
de sange si intelectuale romanesti. Pentru acest tip de oameni, viata este un
serviciu si o responsabilitate fatd de poporul, istoria si cultura in care sunt
chemati la datorie prin actul nasterii.

Alungatd din Romania de regimul comunist, Doamna Christina
Zarifopol-Illias a reprezentat si reprezinta, de fapt, Romania, pe care a con-
tinuat sd o serveasca in conditiile si dupa putintele exilului. Si-a asumat
aceastd responsabilitate cu naturalete, eleganta si devotament niciodata
chestionat. A dus mai departe in ea si cu ea ceva mai mult decat duc cu ei
emigrantii obisnuiti: asumarea unei responsabilitati vii fata de o culturd si o
traditie nationald care nu fuseserd, defapt, niciodatd lasate in urma.

lar cand am inteles asta, am inteles si ceva infinit mai profund:

Cand populatiile trditoare pe actualul spatiu geografic carpato-da-
nubian isi vor fi schimbat de mult compozitia demograficd, sociald si cultu-
rald, Romania aceea, a doamnei Zarifopol si a celor care au gandit, cons-
truit si dat identitate si viatd experimentului social al modernitdtii numit
Romadnia, acea Romanie va continua sd trdiascad: un continent, o galaxie
de litere, idei, arta, istorie, sentimente si culturd, idealuri, aspiratii si ese-
curi, o incercare frantd, dar glorioasd de ridicare dincolo de demografie si
biologie a unui mic, dar remarcabil fragment al speciei umane.

Rezumat: Textul de fata este o evocare a Christinei Zarifopol-Illias,
personalitate care, alungatd din Romania de regimul comunist, a continuat
sa reprezinte si sd serveasca Romania si in exil. Christina Zarifopol-Illias a
ajuns cunoscutd in tard mai ales pentru formidabilul dar pe care l-a facut
culturii romane in anul 2000 - redescoperirea, recuperarea si publicarea co-
respondentei Mihai Eminescu - Veronica Micle. Nu mai putin valoros insa
este efortul pe care l-a facut pentru a mentine viu interesul american pentru

o1



GLOSE/AnIIl/Nr.1-2 (5-6), 2021 / IN HONOREM CHRISTINA ILLIAS-ZARIFOPOL

predarea si studierea limbii si literaturii romane, printr-un un program de-
dicat limbii si culturii romane la Indiana University, Bloomington.

Cuvinte-cheie: Christina Zarifopol-Illias, exil, limba romana, cultura
romand, corespondentd, Mihai Eminescu, Veronica Micle.

Abstract: This text is an evocation of Christina Zarifopol-Illias, a
personality who, (although) expelled from Romania by the communist
regime, continued to represent and serve Romania in exile. Christina
Zarifopol-Illias became known in Romania especially for the tremendous gift
she made to Romanian culture in 2000, through the rediscovery, recovery
and publication of the correspondence between Mihai Eminescu and
Veronica Micle. No less valuable, however, is the effort she has made to keep
alive the American interest in the teaching and study of the Romanian
language and literature, through a program dedicated to the Romanian
language and culture implemented within a large American university: the
Indiana University, Bloomington.

Keywords: Christina Zarifopol-lllias, exile, Romanian language,
Romanian culture, correspondence, Mihai Eminescu, Veronica Micle.

Volumul Dulcea mea Doamnd/ Eminul meu iubit, aparut la Editura Polirom, 2000,
si Christina Illias-Zarifopol la ICR, in 2007
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,NOI DOI O SA FIM
PRIETENI, AI SA VEZI...”

Sever VOINESCU

Redactor-sef ,Dilema veche”

Nichita Stanescu spunea cindva ca e mai important sa ai un prie-
ten decit sa ai un inger. Nu sint poet sd stiu dacd e mai important ingerul
sau prietenul. Cred mai degraba in observatia lui Cicero, cum ca prietenia
vine din natura umand si nu din nevoie, ceea ce inseamnad cd prietenul e pe
acelasi plan cu ingerul, cdci si unul, si altul existd, pentru cd sintem facuti
asa cum sintem facuti si nu pentru ceea ce, la un moment sau altul in via-
ta, vrem sd fim. Intuitia poetului insd e pretioasa pentru ca-i pune, pe in-
ger si pe prieten, in aceeasi fraza. Intr-adevar, ingerul si prietenul fac parte
din ,acelasi film” cum se spune azi: asa cum ingerul iti e prietenul ceresc,
prietenul iti e ingerul de pe pamint. Asta stiu sigur, pentru cd mi s-a in-
timplat sa am prieteni care au interpretat partituri de ingeri in dramaturgia
vietii mele. Christina Zarifopol-Illias mi-a fost o asemenea prietend.

Credeti cd md joc cu metaforele, poate. Ei bine, nu. Unul dintre
cele mai frumoase proiecte pe care le-am dus la bun sfirsit in viata mea a
fost sd fac si sa public o carte de convorbiri cu Virginia Zeani, formidabila
soprand a anilor 1950-1980 si reputata profesoard de canto de mai apoi.
Imprejurari de toate felurile au ficut ca lucrul la carte si dureze mult si,
dupd aceea, drumul spre publicare sd fie anevoios si mult intirziat fatd de
ceea ce planificasem. Cu tact, inteligenta si eficientd discretie, Christina
Zarifopol-Illias a stiut sa sustind drumul complicat al acestei cdrti, asa cd in
introducerea la prima editie am fost moralmente obligat sa zic: ,Aduc mul-
tumiri recunoscdtoare prietenei noastre, profesoara Christina Zarifopol-
Illias, care a fost adevaratul inger protector al acestei cdrti”. De la prima mea
intentie de a scrie o carte cu Virginia Zeani, a carei personalitate ma fer-
mecase de-a dreptul, m-am sfatuit cu Christina. Ea a facut mult ca Virginia
Zeani sd accepte si sd aibd rabdare. Apoi, in anii care au urmat, a tinut cald
proiectul, desi distantele geografice se mariserd, ceea ce a adus dificultdti in
plus: eu revenisem la Bucuresti, Virginia Zeani se mutase in Florida, Christina
ramasese in Indiana. Dupd ce am scris cartea, a urmat odiseea dificild a pu-
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blicdrii - o asteptare, iardsi, in plus tensionata de aceastd geografie extinsa.
lardsi, Christina a fost salutard, cu vorba ei si cu increderea ei.

Am apreciat, dar nu m-a mirat — aceastd vocatie angelicd a Christinei
legatd de carti se ardtase deja si devenise cunoscuta tuturor romdnilor, odata
cu publicarea volumului de corespondentd Eminescu - Micle. Ingerii sint
cei care mijlocesc intre destin si libertate, cei care, discret, amenajeaza li-
bertatea noastra in cadrul destinului. Christina Zarifopol-Illias a fost un
inger care a adus culturii romane scrisorile celui mai important om al aces-
tei culturi cdtre iubita lui, contribuind direct la rescrierea intru adevar a
uneia dintre paginile cele mai sensibile ale istoriei literaturii romane.

Tocmai pentru ca scriu acest text despre Christina, simt nevoia sd
fiu precis. Christinei, excelent latinist si ddruita profesoard, ii placeau lu-
crurile clare si cuvintele potrivite. Detesta ascunzisurile si nu-i pliaceau
ambiguitdtile, fie ele verbale sau de comportament. Cd veni vorba, imi
amintesc lungi discutii cu Christina, cele mai multe desfasurate in bucata-
ria casei din Bloomington, despre modul in care ,vechile familii” au tra-
versat comunismul si post-comunismul. Ea insdsi provenea dintr-o res-
pectabila familie cu genealogie boiereascd. Pentru ea, discutiile de acest
gen erau discutii despre propriul destin - le purta adesea cu lacrimi in ochi.
Pe mine, venit dintr-o familie oarecare, fara blazon si fard mosii, subiectul
nu md implica. Ba chiar ma irita un pic insistenta unora asupra tragediilor
pe care comunismul le abdtuse asupra vechilor familii boieresti din Romania,
pentru cd vedeam 1n asta afirmarea unui gen de exclusivitate a onorantului
martiriu. Nu doar boierii si copiii lor au suferit in Romania sub comunism,
ci cam toti romanii: si tdranii, si tirgovetii, si functionarii neinsemnati, si
lucrdtorii de la caile ferate, si pescarii, si profesorii... lar cataloagele negre
ale Gulagului romanesc cuprind aproape un milion de nume. N-or fi fost
chiar un milion de boieri in tara asta, nu? Asadar, cei mai multi dintre cei
ucisi de comunisti nu au fost totusi boieri. In fine, asa gindeam. Imi repugna
atunci, ca si acum, pretentia explicitd sau implicitd a oricui de a-si asuma
exclusivitatea sau doar primatul tragediei. Mi se pdrea exagerat cd toatd
lumea vorbea despre comunism ca despre tragedia boierilor, ca si cum co-
munistii doar pe ei i-au vinat. I-am spus nu o datd Christinei acest punct de
vedere si, spre surpriza mea, ceea ce mi-a raspuns de fiecare datd nu era
doar simplul acord cu parerea mea, ci era ceva mai mult. Christina era cu-
prinsd de o tristete care aproape o ducea la lacrimi cind vorbeam despre
unul sau altul din vlastarele marilor boieri ai Romaniei ajuns la vremea
discutiei noastre o caricaturd. Ceea ce ea deplingea nu era doar tragedia in
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sine, ci urmarile ei, deciderea unor oameni care resimteau apartenenta la o
elitd ca pe o obligatie morala la nivelul unor clovni care exhiba nume ale
stramosilor si nu se ridica nici macar la degetul cel mic al acestora ca pa-
triotism si moralitate. Daca era ceva ce o fdcea pe Christina sd simtd o mare
dezamagire, ceva ce o indigna cu totul, era ambiguitatea comportamen-
tului acestor indivizi sub aspect etic si, mai ales, politic. De aceea, poate, nu
voia sd lase la voia intimpldrii mostenirea familiei ei din judetul Bacau -
simtea pericolul ambiguitdtii romanesti. De aceea, poate, nu voia sd lase
uitdrii povestea tatdlui ei — simtea pericolul ambiguitatii romanesti. De ace-
ea, poate, nu voia sd lase cu nici un chip vreo umbra de indoiala asupra
identitdtii ei. Pe vremea aceea, o grdamadd de romani stabiliti in America
cultivau ambiguitdti identitare cu un fel de stupoare inocenta. ,Ah, ce sint
eu?” - se intreba cite cineva nascut, crescut in Romania, dar incetdtenit de
ani (multi sau putini) in America. Am intrebat-o o data pe Christina ce este
ea si mi-a rdspuns pe loc, fard ezitare, cu sigurantd: ,Stiu clar ce sint: sint
romancd ce trdieste in America”. Fard ambiguitate, fard fasoane, fard dile-
me mai reusit sau mai nereusit inscenate.

Nu este o intimplare cd in teza de doctorat pe carea sustinut-o la
Indiana University, Christina Zarifopol-Illias s-a ocupat de Pliniu cel Tinar.
Se stie, dupd moartea lui Domitian, Pliniu cel Tindr a fost acuzat de colabo-
rationism cu regimul tiranicului impdrat. Christina Zarifopol-Illias vorbeste
in teza ei despre modul in care Pliniu a manevrat retoric in epistolele lui,
astfel incit sa se vadd cd, de fapt, nu simpatiza pe Domitian si se sustrdgea
cumva timpurilor. Cum am zice azi despre ieri, rezista prin culturd. Christina
l-a si numit, de aceea, ,un erou pragmatic”. Istoria ca atare, pe de-o parte,
si modul in care Pliniu povesteste istoria in scrisorile lui, povestindu-se pe
sine 1n mijlocul acelei istorii, pe de altd parte, constituie un caz de ambi-
guitate. Comportamentul intelectualilor sub tirani este, adesea, ambiguu.In
plus, teza ei se concentreazd mai ales pe epistolele pliniene din ultimii ani
ai domniei lui Domitian si inceputul scurtei domnii a lui Nerva - adicd o
epoca in care istoria insdsi devine ambigua si nimic nu mai e clar de la o zi
la alta celor care au trait vremurile acelea. Ei bine, tocmai un asemenea
timp si un asemenea autor au atras atentia Christinei si nu e, cum spun,
intimplator, pentru ca, legata trup si suflet de tot ce se intimpla in Romania
in vremea trecerii de la ceausism la postceausism, Christina suferea vdzind
jocurile ambigue ale celor de la care astepta ea, dar nu numai ea, claritate.
Precizia analizei si siguranta cu care Christina foloseste in aceastd tezd
instrumentarul filologic constituie o admirabild operatiune de dezambi-
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guizare — un act, asadar, care trece de simplul gest academic si capadta o fi-
nalitate eticd. Asa era Christina, de fapt. Tot ce fdcea sau tot ce gindea era o
ilustrare a caracterului ei.

Nu vreau, insd, sa se inteleaga cd era o iacobing, o neiertatoare ju-
decdtoare a tot si toate. Dimpotrivd, avea intelegere profunda si o impresio-
nantd empatie pentru sldbiciunile omenesti. Imi amintesc cu cita afectiune
asista cdderile inevitabile ale prietenilor ei, cit era de apropiatd cind li/ni se
intimpla sd o dea/ddm in bara, cum sdrea imediat sd apere sau sd ajute pe
prietenul la nevoie chiar si atunci cind nevoia si-o produsese chiar el, din
prostie ori din slabiciune. Caci, mai presus de orice, Christina Zarifopol-Illias
avea cultul prieteniei. Stiu bine cd a fost o sotie, 0 mamad si o fiica admi-
rabile, dar cred cd marea ei vocatie a fost aceea de a fi prieten. De aceea
spun, nu se poate gdsi altcineva ca ea prea usor, iar noi, cei care am avut
sansa sd-i cidem dragi la suflet, am primit una dintre cele mai frumoase in-
timpldri pe care viata ti le poate da: un episod de prietenie de la 0 maestra
supremd a artei prieteniei.

Sa fiu precis, asadar! Ne-am cunoscut intr-o dupd-amiaza de pri-
mavara tirzie a anului 2000, 1n casa larga si primitoare a Virginei Zeani din
Bloomington, Indiana. Ajunsesem acolo dus de citiva inimosi romdni din
Chicago care au vrut sa md prezinte marii soprane. Abia sosisem la post
(incepind din martie 2000 am fost primul consul general al Romaniei la
Chicago), abia deschideam oficiul consular, abia lisam primele semne ale
prezentei consulare romdnesti in marele oras american, iar dorinta mea de
a cunoaste comunitatea romdnilor din Midwest era maximad. Virginia Zeani
era profesoard de canto la scoala de muzica a Universitatii din Indiana, bu-
curindu-se acolo de un statut aparte si de onoruri pe masuri. Intr-un fel, ea
patrona marile reuniuni ale comunitatii profesorilor romani care lucrau pe
atunci in diverse departamente ale universitatii: Matei Calinescu, Nicolas
Spulber, Christina Zarifopol-Illias si sora ei, Ilinca Johnson, Ciprian Foias.
Fiecare dintre ei era, indiscutabil, un nume important in disciplina sa, dar
Virginia Zeani era cumva peste toti, si toti ii recunosteau statutul de prima
donna assoluta. Acesti profesori si familiile lor constituiau comunitatea
romand din Bloomington, ordselul universitar unde se gasea campusul prin-
cipal al celei mai mari universititi din Indiana. In acea dupid-amiazd, imi
amintesc bine, in livingul generos al Virginiei Zeani, cu pian cu coadd, fo-
tolii si canapele comode, era lume multd si diversd - laolaltd romani si
americani, tineri studenti si profesori, sau doar fani ai gazdei. Atmosfera
veseld, zgomotoasd, toata lumea se simtea bine, iar eu eram in al noudlea
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cer cd pot sd discut despre opera cu una dintre cele mai mari soprane ale
secolului. La un moment dat, am iesit in veranda casei sd fumez si am
gdsit-o acolo pe Christina, fumind si ea. ,Ha! Si tu fumezi? Ai sa vezi ce
greu e in America cu fumatul!” Am admis viciul si am spus cd sint gata sa
rezist agresiunii puritane. M-a privit cu ochii ei mari, de un albastru clar, si
mi-a spus dintr-odata: ,Noi doi o sd fim prieteni, ai sd vezi!” Asa a fost.
Cum a zis ea. Pentru anii care au urmat, Christina mi-a fost cel mai apro-
piat prieten.

Tot in acea seard l-am cunoscut pe arhitectul Lukey Illias, sotul
Christinei. Inteligent si rafinat, cu un simt al umorului de o subtilitate rara!
Se completau minunat. Cu ei amindoi am petrecut ore si zile de neuitat in
anii ce au urmat, fie la Bloomington, fie la Chicago, fie la Bucuresti. Cu
Lukey am tras citeva memorabile partide de ris pe care le mai povestesc in-
ca pe la mese, dupa a doua sau a treia sticla de vin, si am mare succes.
Povestea cateilor ,chinuiti” de migrene ai Virginiei Zeani sau cea a pachete-
lor cu lucruri inutile si necomandate care continuau sd soseascd pe adresa
mamei Christinei la Bloomington ma fac si azi sa rid singur cind imi vin in
minte. Doamne, ce mai rideam in anii aceia! Si vd povestesc una. Intr-o
seard, la Bloomington, in legendara bucatdrie a casei lor, sedeam in patru:
Christina, Lukey, Vladimir Tismdneanu si eu. Dupa o cind delicioasd, des-
chisi la taclale de un vin bun, Vladimir, brusc incalzit, incepe sd ne poves-
teascd plenare ale Partidului Comunist din vremea lui Dej - pe vremea
aceea sinistra organizatie numindu-se, parcd, Partidul Muncitoresc. Intr-o
dispozitie de zile mari, Vladimir ne-a descris in detaliu personajele, sala,
dispunerea activistilor in sald care, firesc, ilustra nivelul de putere in partid
si ne cita pe larg din stenograme - memoria lui in materie este, cum stie
toatd lumea, fabuloasa. Eram amuzati la culme de limba de lemn si de ni-
velul troglodit al actorilor acestor adundri. La un moment dat, Vladimir
povesteste o sedintd a conducerii partidului de dupd o plenard, in care Dej
il felicita pe cel care o organizase (Leonte Rautu, dacd nu gresesc) si spune:
,Tovarasi, eu zic ca a fost o plenard frumoasd!” Izbucnim toti in ris: cum
poate fi o plenard frumoasa? Cum poti folosi criterii estetice vorbind despre
o plenard PMR din anii '50? Poti, spune Vladimir, dacd esti Dej. Si din acel
moment, povestea inceteaza s mai fie politica si devine teatrald. Intr-o for-
ma de zile mari, Vladimir a inceput sd ne furnizeze detalii de fizionomii si
de psihologii ale participantilor, de relatii personale intre ei si toatd poves-
tea a incetat sd mai fie istorie si a devenit teatru caragialian. Am ris cu
lacrimi, pind tirziu in noapte, repetind replici muncitoresti, in fapt cretine,
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dar in context savuroase. Un spectacol pe care nu-l pot uita! Eram impreu-
nd si ne simteam aproape...

In anii 2000-2003, am fost gizduit de zeci de ori in casa lor; casa
cu bucdtdria in care se afla o masd rotundad la care ne asezam sd vorbim fard
limite, sd ne bucuram si sd ne ingrijordm, sd comentdm si sa birfim tandru
sau sd ridem. Cind ii vizitam, Christina md caza intr-o camdrutd cochetg,
cu un vag aer boem, aflata la demisolul casei, chiar sub bucdtaria care era
epicentrul discutiilor. Fusese camera lui Andrei, fiul Christinei si al lui Lukey,
care plecase de-acasd urmind o carierd militard de care pdrintii erau in ace-
lasi timp mindri si uimiti. Christina imi spunea ca dupa plecarea lui Andrei,
numise aceastd cdmadrutd ,hotel international”, cdci in ea poposisera, pe
rind, zeci de personalitdti aflate in trecere prin Bloomington, cu treburi in
general academice sau madcar intelectuale. Cei mai multi - romani, dar si
est-europeni sau americani. Christina era un entuziast promotor al pre-
zentelor romdnesti la Indiana University, le organiza vizitele si 1i gazduia
adesea. Mi-ar pldcea, odata, sa colectdim cite o pagind cu amintiri despre
Bloomington-ul acela de la fiecare roman care a poposit in ,hotelul inter-
national”. Ar iesi nu doar o carte cu multe pagini, dar mai ales o carte cu
autori mari!

Pe linga cursurile de latind pe care le preda la Universitate, Christina
era cu totul dedicata ,,Programului de romand”, parte a activitdtii Institutului
de Studii Ruse si Est-europene al Universitatii. Programul consta in doua
mari genuri de activitdti pe care Christina le-a intretinut ani de zile, adesea
singurd, cu neobosit efort: pe de o parte, erau conferinte si vizite ale unor
intelectuali romani la Indiana University si, pe de alta parte, erau cursurile
de limbad si culturd romana pe care ea le tinea studentilor americani intere-
sati. Ani de zile Programul de la Bloomington a fost cel mai substantial de
acest gen din Midwest-ul american. Eforturile Christinei de a-1 sustine erau
admirabile. Adesea, americanii pareau mult mai interesati in sustenabili-
tatea Programului decit romanii. Mi-amintesc eforturile incredibile depuse
de Christina pentru infiintarea unei burse pentru studentii americani care
vor sa studieze limba si cultura romand. Nu era o sumd mare, cred ca
20.000 de dolari pe an, dacd imi aduc bine aminte. Indiana University era
dispusd sd pund ea jumatate din bani, daca guvernul Romaniei punea cea-
laltd jumadtate. Ei bine, pentru 10 ooo de dolari pe an Christina s-a luptat
enorm, bdtind la toate usile Bucurestiului politic ca sa explice de ce o ase-
menea sumd e absolut infimd in raport cu beneficiul pe care-1 aduce. In
final, a reusit. Bursa s-a numit ,Joan Petru Culianu” (dacd tot a venit vorba,
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regretatul savant roman de la Chicago a fost inrudit cu Christina si a trecut
si el, la un moment dat, prin ,hotelul international”), dar a avut viata scur-
ta. Dupa putin timp, un an sau doi, Romania a decis cd nu mai poate plati
10.000 de dolari pe an, cot la cot cu Indiana University, ca sd coopteze un
tindr american spre studii romanesti.

Nu mult dupd ce am cunoscut-o pe Christina, am cunoscut-o pe
mama ei, doamna Maria Economu. Profesor de latina la Liceul Cantemir in
Romadnia, emigratd in America la virsta pensionadrii (ce curaj!), a ramas la
New York pentru citiva ani ca institutoare privata a fiicelor marelui vio-
lonist Pinchas Zuckerman. Apoi, s-a mutat la Chicago, sd fie mai aproape de
fiicele ei, ambele profesoare la Indiana University, dar si in mijlocul micii
societati pe care o avea cu prietenele ei, Christinel Eliade, Sanda Loga si
Alexandra ,,Gugu” Bellow. Acolo am cunoscut-o si am vizitat-o, intr-un mic
si cochet apartament cu o minunatd vedere spre lacul Michigan. Dupa un
timp, s-a mutat la Bloomington, lingd Christina, intr-o casd comoda. De ci-
te ori mergeam la Bloomington, imi pregdtea un delicios tort de bezea. Ma
tratase cu o felie la prima intilnire, eu am laudat tortul folosind metafore
exagerate, stimulat fiind de deliciul pe care l-am simtit, si de atunci asa a
ramas. De fiecare datd, doamna Economu pregdtea tort de bezea cind urma
sd ne intilnim. Mama Christinei a jucat un rol important intr-unul din cele
mai importante evenimente ale culturii romdne de la finalul veacului XX:
publicarea a peste 40 de scrisori inedite ale lui Eminescu catre Veronica
Micle. Cind cartea s-a lansat la Indiana University, cu o sald arhiplind, am
fost printre cei invitati sd spuna citeva cuvinte. In acei ani, am fost invitat
sa vorbesc intr-o sumedenie de locuri, cu diverse ocazii — era parte fireascd
a serviciului meu de atunci. Pe cele mai multe nu le mai tin minte. De fapt,
imi amintesc astdzi doar citeva asemenea ocazii. Dar nu pot uita acea seara
rece in care, impreund cu Christina si cu Matei Cdlinescu, am vorbit ameri-
canilor despre Eminescu. Din sald, completind admirabil cele ce spusesem
noi de la pupitru, s-au ridicat sd vorbeascd si ei despre poetul national:
Nic Spulber si Virginia Zeani. Ce moment romanesc!

Christina Zarifopol-Illias ramine atit de apropiatd de acel timp al
meu, incit astdzi nu mai pot sd spun ca-mi e dor de tineretea mea fard
sa-mi fie, simultan, dor de ea...

P.S. Recitesc acest text, scris dintr-o suflare, sub un impuls spon-
tan de nostalgie si dor. Imi dau seama ci cititorul poate fi derutat de atitea
detalii, de atitea nume, de intimpldri pe care le evoc si care, poate, din
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cauza stingiciei mele, nu fi sint clare. Imi cer iertare daci e asa, dar epica
prieteniei mele cu Christina Zarifopol-Illias este luxurianta si intensitatea ei
a fost mare.Christina nu doar ca mi-a fost prietena atunci, dar mi-a oferit
prieteni pind acum. Mi-au rdmas prieteni oameni pe care ea mi i-a pre-
zentat. Unii s-au dus, precum Rux Beldiman sau Mircea Nasta. Dar altii
inca mai sint, precum Rudi si Simone Kleckner, Dragos Paul Aligicd. Si de
cite ori ma bucur de revederea cu ei, simt cd mad reintilnesc, cumva, si cu
Christina. Caci una din minunile prieteniei cu Christina este cd a nascut
prietenii...

Rezumat: Textul de fatd este o evocare a relatiei de prietenie dintre
Sever Voinescu si Christina Zarifopol-Illias. Autorul se referd la contributia
Christinei Zarifopol-Ilias la editarea corespondentei inedite dintre Mihai
Eminescu si Veronica Micle si la efortul depus, in calitate de profesoara la
Indiana University, pentru a sustine ,Programul de romand” (conferinte si
vizite ale unor intelectuali romani, dar si cursuri de limbad si cultura romana
pentru studentii americani interesati), relevd trasaturile de caracter ale aces-
teia (fermitatea identitara si cultul prieteniei, in primul rand), aminteste de
discutiile pe care le-a avut in casa familiei Zarifopol-Illias din Bloomington.

Cuvinte-cheie: Christina Zarifopol-Illias, Virginia Zeani, Maria
Economu, corespondenta Eminescu-Micle, Pliniu cel Tindr, Bloomington,
Indiana University, ambiguitate, dezambiguizare, cultul prieteniei.

Abstract: The text is an evocation of the friendship between Sever
Voinescu and Christina Zarifopol-llias. The author refers to the contribution
of Christina Zarifopol-Illias to the editing of the unpublished correspondence
between Mihai Eminescu and Veronica Micle, and to the effort she has made,
as a professor at Indiana University, to support the "Romanian Program”
(lectures and visits of Romanian intellectuals, as well as Romanian language
and culture lessons for the interested American students), he reveals her
character traits (firmness of identity and cult of friendship, above all), recalls
the discussions they have had at the Zarifopol-Illias family home in
Bloomington.

Keywords: Christina Zarifopol-Illias, Virginia Zeani, Maria Economu,
Eminescu-Micle correspondence, Pliny the Younger, Bloomington, Indiana
University, ambiguity, disambiguation, cult of friendship.
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LECTIA DE ELEGANTA,
EMPATIE CULTURALA
SI LOBBY ACADEMIC

Tulian COSTACHE

Lect. univ. dr.,
Universitatea din Bucuresti

Pe Doamna Christina Zarifopol-Illias am intalnit-o prima datg,
cred cd nu ma insel, in vara lui 2004. Dar ,legendele” despre grupul de
academici romani din Bloomington si cercul lor de convivialitate, animat
de 1nsasi Christina Zarifopol in jurul Programului de studii romanesti de la
Indiana University, o premerseserd. Ca toti tinerii universitari intrati la
Literele bucurestene imediat dupa 1990, incepuseram sa ludm contact cu
directiile noi din domeniul comparatismului american prin intdlnirile avute
cu Matei Cdlinescu, Virgil Nemoianu si Toma Pavel, care ne-au vizitat
deseori, au sustinut conferinte si ne-au pus imaginatia pe jar.

In anii 'go, citeam cu frenezie ,Romania literard”, ,Contrapunct”,
»Revista 22” si ,Secolul XX”, care ne tineau la curent cu circulatia ideilor din
spatiul occidental, savurand povestile despre intdlnirile si conferintele scrii-
torilor romani in USA, care aveau drept amfitrioni privilegiati pe Vladimir
Tismdneanu, la Washington, si romanistica de la Indiana University. Nicolae
Manolescu si ceilalti profesori sau colegi de generatie, care se intorceau
dupa astfel de turnee, ne reconfirmau dinamica deosebitd din marile uni-
versitdti, iar apetitul nostru era la cote inalte.

La un moment dat, revenise la Bucuresti si Dorin Tudoran, iar
Andrei Serban, adus la Nationalul Bucurestean de ministrul Andrei Plesu, a
facut generatiei noastre un mare cadou prin montarea Trilogiei antice.
Dupd o vreme, a revenit in tard si Sorin Alexandrescu, ba chiar si Emil
Hurezeanu, ,,vocea” Europei Libere. Revenirile lor, ocazionale ori, uneori,
pe durate mai lungi, au reprezentat pentru generatia noastrd tot atdtea
daruri, care au accelerat, aldturi de alte proiecte indigene (New Europe
College si ICR-ul unei etape, ,Dilema veche” sau ,Observator cultural”)
schimbarea unei episteme si a unei stilistici autohtone.

Si, totusi, cdtiva ani mai tarziu, cultura romand avea sa primeasca
un dar greu de imaginat vreodata. Recuperarea anevoioasd si punerea in
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circulatie publica a corespondentei inedite dintre Eminescu si Veronica
Micle reprezenta o surpriza de o magnitudine unicd. Daca vreti, schimband
ce este de schimbat, era ca si cand cineva ar fi venit sd ne ofere, astazi,
schimbul de scrisori dintre Shakespeare si Doamna Brund din Sonete.

Asa ca in 2004, cand mi s-a propus sd o intdlnesc pe Doamna
Christina Zarifopol-Illias, autoarea acestei senzationale revelatii culturale,
»planetele” erau, probabil, deja aliniate. Christina isi petrecea vacanta de
vard la Bucuresti, facand lobby pe ldngd institutiile romdnesti pentru pre-
lungirea unei burse dedicate programului de studii romanesti de la Indiana
University, care contribuia la pregdtirea expertizei mediilor culturale, dar
mai ales diplomatice, ori din intelligence, in analiza pe spatiul romdnesc si
Est-European.

Consecintele acestei intdlniri au venit intr-o serie sustinutd de
cascade: nu puteam sd nu fiu alaturi de Christina in programarea de intdlniri
si batdlii, care mai de care, cu memorii si proiecte de HG-uri, pentru lobby,
pentru investitii de argumente si persuasiune cultural-academicd, cu prie-
teni mobilizati in toate zdrile, cu emotii paralizante si usi deschise ca la o
inspiratie venita din Cer... Si s-a facut. Si s-a reinnoit. Si iar s-a terminat. Si
iar ia-o de la inceput. Iar si iar.

Dar cu ce bucurie si cu ce prospetime de fiecare datd, in ciuda obo-
selii tot mai mari si a piedicilor citeodatd tot mai imprevizibile, in pofida
atdtor obstacole ivite din senin, imi spunea: ,Nu pot sd las tocmai acum
lucrurile sa de ducd pe tobogan! Dacd catedra de romadnd se inchide o sin-
gurd datd, e posibil sd se inchida definitiv. Si cine mai deschide dupd aceea o
catedrd de romana in SUA si unde? Singura solutie este sd o tinem deschisa
si sd avem, ca si pand acum, foarte multd activitate. S3 avem invitate multe
personalitdti foarte importante, sa fim inevitabili in expertiza pe care o ofe-
rim si sd avem propriile noastre cercuri de lobby, asa cum le au si altii”.

In anii urmaétori, am inceput si ne intalnim tot mai des, petrecand
madcar o parte din programul vacantei de vara impreund. Planurile si scri-
sorile erau facute cam din timpul anului, iar vara, intdi de toate si nedezmin-
tit, aveam programatd o intdlnire (ce devenise intre timp traditionald) cu
studentii, masteranzii ori doctoranzii de la Literele bucurestene. Studentii o
iubeau foarte mult. Christina avea o chimie cu totul speciald cu ei. Eleganta
ei neostentativa, umorul si onestitatea inechivocd, rigoarea de clasicist si
stilistica deosebit de coloratd, combindnd registrele neologice si teoretice cu
vocabula arhaica si, cateodatd, chiar cu graiul moldovenesc genuin, o faceau
foarte pretuitd si respectatd. Sfaturile ei aveau intotdeauna simplitatea bu-
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nului-simt scutit de alterari, alaturi de onestitatea omului trecut prin toate
bibliografiile.

Dar ca sd o poti intelege cu adevdrat, era util sd stii din ce ,bibli-
ografii” venea Christina. In familia ei se intrepatrundeau ca in niste entarsii
foarte iscusite liniile unor familii vechi boieresti din Moldova, Zarifopolii
inrudindu-se cu o ramurd a Culienilor, apoi cu Gherea si cu Anghel. Dar,
dincolo de liniile de rudenie, prieteniile au jucat un rol foarte important. Asa
se face cd in cele 30 de camere ale Conacului Zarifopolilor de la Carligi,
Roman, erau ca la ei acasa Caragiale, Philippide, Gusti, Ibrdileanu, Galaction,
Pastorel Teodoreanu etc. Trist este cd acest conac, desi a fost donat de fami-
lie pentru a functiona ca scoald a satului, in semn de aleasd cinstire acordatd
ideii de scoala, este astdzi cvasi-abandonat.

Intr-un fel, vorba lui Mircea Mihiies spusd Christinei, la un mo-
ment dat, pare sd aiba un temei ascuns: ,Draga Cristina, pdi sa stii bine ca tu,
dupa toate genealogiile astea, ajungi sa fii rudd, mdcar prin aliantd, dacd nu
directd, cam cu toatd cultura romana. Iar cei care nu iti sunt rude directe sau
indirecte, va sunt vecini”.

Si ca si cand vorba lui Mircea Mihaies ar fi avut nevoie de incd o
autentificare, s mai adaugam doar faptul cd insusi Lukey (transliterare ame-
ricand dupa Nicolae), sotul Christinei, un arhitect exceptional, este el insusi
descendent al bdditei Vasile, a Ilioaei, dascalul bisericii din Humulesti, cel
evocat de Creangd in Amintiri din copildrie. Si pentru ca bucla aceasta
narativd sa se incheie frumos, sd mai amintim ca Andrei, fiul Christinei si al
lui Lukey, a fost botezat in Biserica ,Precupetii Noi” din Bucuresti, de nimeni
altul decat de Parintele Nicolae Cosma, el insusi nepot al lui Ion Creangad.

Eu, unul, nestiind altii cum sunt si nici de vorba lui Mihdies nea-
vand stiintd, la vremea aceea, marturisesc doar ca tare m-am bucurat cd in
toti acesti ani cand Christina si Lukey veneau in tara, petreceam impreuna
multe seri de taifas metodic, pentru cd se intdmpla chiar sd fim vecini de
cartier. Mai mult chiar, dupa ce ca stateam la doar doud strazi de mama lui
Lukey, care avea o casd superbd pe strada Domnita Ruxandra, buna noastra
prietend, Ruxi Beldiman (un excelent cercetator si istoric de arta, mult prea
devreme si prea dureros plecatd dintre noi), pe care ne-a prezentat-o tot
Christina, stdtea ea insdsi pe strada Ocolului, cu inca doua strazi mai incolo.
Nici Beldimanii nu sunt o familie mai putin spectaculoasd, iar Theodor
Paleologu (cu care Zarifopolii par sd fie inruditi la un moment dat) isi amin-
tea cd, de fapt, Ruxi fusese cea mai veche prietend a sa, dinainte chiar de a-1
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cunoaste, la scoala primara, pe Petre Guran. Prin urmare, cred ca vorba lui
Mircea Mihaies vine sd autentifice din plin: se non é vero, é molto bentrovato!

Asa cd nu cred ca as putea sd descriu mai bine bucuriile si cadouri-
le vacantelor petrecute, chiar si partial, cu Christina, Ruxi si Lukey, decat
potrivit retetei naratiunilor senzationale si de mistere, caci cum altfel
as putea explica voltele largi parcurse intre intdlnirile cu studentii de la
Literele bucurestene, avandu-i ca invitati pe Mircea Anghelescu sau Dan. C.
Mihdilescu, la dezbaterile de la ICR, impreund cu Horia Patapievici sau
Zoltan Rostds, urmate apoi de drumuri cu addstari la Conacul de la Carligi
sau Conacul Cantacuzino-Pascanu, de la Costisa. Lansari de carte cu pla-
cinte poale-in-brau la Humulesti si braga de vara la Costisa, ca sd nu mai
vorbim de memorabilele drumuri la Ipotesti. De fiecare datd, rddeam pe
infundate de amintirile cu un politist care ne oprise in drum spre Ipotesti,
pentru ca aveam si noi ceva in plus: putind vitezd, dar asta numai si numai
pentru cd nu puteam sd ldsdm distinsa adunare oficiala de la Ipotesti, plina
de oameni importanti, sa astepte sd-i ofere Christinei titlul de Cetatean de
onoare, iar cetateanul de onoare... sd intarzie!

Ce lansare de carte memorabild la Targu Neamt, cu mama lui
Lukey, Maria Bancea-Ilioaia, cu pldcinte poale-in-brau si cu lapte acru, in
chiar Scoala din Humulesti, alaturi de Luminita Virlan si Tudorel Urian,
dimpreund cu doctoranzii bucuresteni Andreea Draghicescu si Emanuel
Ulubeanu.

Si dacd alte institutii nu s-au priceput sa onoreze generozitatea
cadoului facut de Christina culturii romdne prin oferirea corespondentei
inedite dintre Eminescu si Veronica Micle, iatd cd Ipotestiul a avut bucuria
de a cinsti si de a onora acest dar. Si pentru ca, pe de o parte, venim dintr-un
patrimoniu de culturad si sensibilitate, iar asta nu este de nicaieri, Ipotestiul a
oferit Christinei Zarifopol-Illias Cetdtenia sa de onoare.

Chiar in acest an, Christina primise cu bucurie si un aer de calda
prietenie invitatia Revistei de Studii Romadnesti GLOSE, realizatd de
Memorialul Ipotesti - Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”, de a face
parte din Consiliul de Onoare al Revistei. Ne-a raspuns cu o deosebit de
calda si plind de solidaritate promptitudine.

Stiam cd Profesorul Dragos Aligicd avusese initiativa, impreund cu
Sever Voinescu sd gdseasca o bursa pentru o jurnalistd de la ,Dilema veche”,
care sa poatd face un interviu de colectie cu Christina, la Bloomington. Ne
doream foarte mult ca acest proiect sa fie implinit si sd ne bucurdm cu totii
de acest interviu special.
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Rdmadne ca aceastd zestre speciala de marturii si dedicatie a
Christinei sa fie recuperatd, ordonatd si dusd mai departe, pentru bucuria
noastrd a tuturor si pentru ca lucrurile sa-si vadeascd sensul lor, cel intot-
deauna de nesters. Ii multumim Christinei pentru infatigabila lectie de
elegantd, empatie culturala si lobby academic international, pentru ca patri-
moniul simbolic al creativitatii din spatiul romanesc sd isi gdseascd locul si
rostul adanc, in constelatia cu geometrie variabild a dialogului contemporan.

Rezumat: Autorul articolului aminteste de anul 2004, cand a
cunoscut-o pe Christina Zarifopol Illias, personalitatea care a pus in circu-
latie corespondenta inedita dintre Eminescu si Veronica Micle. Se fac referiri
la efortul Christinei Zarifopol-Illias de a prelungi bursa dedicata programului
de studii romanesti de la Indiana University, la intdlnirile anuale cu stu-
dentii, masteranzii si doctoranzii de la Facultatea de Litere a Universitatii din
Bucuresti. Este evocat momentul oferirii titlului de Cetdtean de onoare al
Ipotestiului.

Cuvinte-cheie: Christina Zarifopol-Illias, corespondenta Eminescu-
Micle, Ipotesti, cultura romand, elegantd, empatie culturald, lobby academic.

Abstract: The author of the article recalls the year 2004, when he
met Christina Zarifopol-Illias, the personality who had put into circulation
the unpublished correspondence between Eminescu and Veronica Micle.
Reference is madeto the efforts of Christina Zarifopol-Illias to extend the
scholarship dedicated to the Romanian Study Program at Indiana University
to the annual meetings with undergraduate, MA and Ph.D. students at the
Faculty of Letters of the University of Bucharest. The moment of the
awarding of the title of Honorary Citizen of Ipotesti is also evoked.

Keywords: Christina Zarifopol-Illias, correspondence between
Eminescu and Micle, Ipotesti, Romanian culture, elegance, cultural empathy,
academic lobby.
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Christina Zarifopol-Illias cu Oana Fotache,
Iulian Costache si studentii Universitatii din Bucuresti (iunie 2010)

Christina Zarifopol-Illias cu Lukey Illias si Maria Bancea-Ilioaia
(lansare de carte la Scoala din Humulesti, Targu Neamt, iunie, 2011)

106



PROVOCARI ALE
INITIERII UNUI NOU
CICLU AL EDITARII
OPEREI EMINESCIENE

Iulian COSTACHE
Lect. dr.,
Universitatea din Bucuresti

Discursul asupra istoriei unei literaturi este o naratiune cu eroi ce
naveteazd imaginarul unei comunitati interpretative, aceastd poveste
avand in centrul sdu un patrimoniu de cunoastere si cultura, creativitate si
sensibilitate specifica. Forta de fascinatie a spatiului literar vine din faptul
cd literatura este un joc, un imens joc. lar ca orice joc, si jocul literar este
intemeiat pe reguli, pe conventii. S$i chiar dacd, uneori, aceste conventii se
istorcizeaza si sufera o uzura a entuziasmului, jocul insusi isi cautd variate
solutii de relansare, prin testarea, improspatarea sau consacrarea unor con-
cepte si conventii innoitoare, in teritoriul aceluiasi poligon narativ.

Intr-o astfel de tramd narativd, ce valorizeazd patrimoniul unei
comunitdti de creatie, rolurile clasice cu mare vizibilitate revin scriitorului si
criticului, in baza faptului ca genialitdtii creatiei i corespunde, in chip si-
metric, o genialitate a interpretdrii. Astfel, traditia interpretativad a operei lui
Eminescu a fost imbogatita succesiv prin consacrarea unei stafete a cano-
nului receptdrii, in virtutea cdreia marii critici, creatori de viziune, care au
generat si au schimbat traseele de interpretare ale creatiei eminesciene, au
fost: Titu Maiorescu, G. Cdlinescu si lon Negoitescu. Totodatd, noua sensi-
bilitate a epistemei post-moderne isi cautd si ea semnele unei viziuni noi, a
unei intelegeri innoitoare asupra teritoriilor creatiei eminesciene.

In fond, marii creatori ai interpretirilor acestui patrimoniu de
opere nu fac decat sa initieze si sd consacre propriile trasee interpretative,
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ce se aplicd unui teritoriu al patrimoniului creativ, dupa modelul plimbarilor
propuse de Umberto Eco prin ,pddurea narativa” a spatiului literar. Astfel, la
fel de bine cum unele trasee interpretative pot conduce la ,rataciri”’, rama-
nand asadar nerecomandate publicului larg, tot astfel alte lecturi temerare
par a ,imbldnzi” un teritoriu plin adesea de provocatri si sfarsesc prin a oferi
rutelor respective de lecturd insusi numele criticului respectiv.

Si, totusi, ceva riscd sd ramand in umbrad in aceastd poveste cu eroi
exemplari, pentru cd, in afara gestului criticului, care propune si consacrd o
anumita ,hartd” a intelegerii teritoriilor respective, ramane reflexul narativ
al ocultarii rolului indeplinit de temerarele ,calauze”. Acesti ,serpasi” au insda
un rol fundamental, ce nu poate fi eufemizat, pentru cd ei sunt cei ce cunosc
ca nimeni altii provocdrile spatiului si operelor literare, oferind, in fond,
criticului garantia faptului cd nu va fi lasat sd cada victima ,labirintului de
semne” al literaturii.

Acest personaj, cdruia pare a-i reveni un rol secund, doar pentru ca
rolul sdu are aparenta de a fi mai putin spectaculos, are o partitura insa
indispensabild: editorul este, in fapt, partenerul de nelipsit al criticului. Don
Quijote nu poate pleca in aventura sa fard Sancho Panza, pentru simplul
motiv cd cineva trebuie sa i asigure o infrastructurd rationald si o chimie
empaticd indispensabild, menite sd-1 ajute sa traverseze periculoasele teri-
torii ale labirintului, iInvecinate intotdeauna, pe de o parte, fie cu dezordinea
periculoasd a haosului, fie, pe de altd parte, cu plicticoasa rigoare a geome-
triei liniare.

Daca ar fi ca aceasta distributie de roluri sa fie translatata in terme-
nii discursului muzical, am spune c4, de fapt, un pianist niciodata nu anga-
jeaza inceperea unui recital pand ce nu are garantia cd cineva - accordeur-
ul sdu de incredere — a verificat si poate gira faptul cd pianul (un instru-
ment si, totodatd, o infrastructura deosebit de find si complexa) este perfect
pregdtit pentru concert.

Tot astfel, un critic nu isi permite sa imagineze scenarii de lectura,
fara a avea la indemana o editie critica perfect ,acordata”, in acord cu exi-
gentele domeniului si in rezonantd cu epistema si sensibilitatea culturala a
publicului pe care il are in fata sa.

Activitatea editorului, mai ales al unei opere plind de sfidari, pre-
cum cea eminesciand, nu este catusi de putin monotond sau nespecta-
culoasd. Un mare editor nu este doar un bun si agil cunoscdtor al ,mun-
telui” si in nici un caz nu este doar un modest serpas. Un editor important
este totodatd si un mare ,cartograf’, iar nu de putine ori este el insusi du-
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blat de un critic rafinat. Am spune chiar cd in spatele unui editor redutabil
se ascunde si un critic aflat ,,sub acoperire”. Sau, in termenii lui Calinescu, am
spune cd un editor de marcd este, intr-un fel, si un critic ratat, cu observatia cd
ratarea in planul criticii serveste ,genialitatii” editorului.

In acest context, nu putem uita nici faptul ci atat G. Cilinescu,
cat si Maiorescu au fdcut ei insisi proba dublarii vocatiei critice de cea
editoriala, oferind splendide exercitii de ,cartografiere” a universului crea-
tiei eminesciene, in acord cu etapa de ansamblu a intelegerii acestei opere.
Pe de alta parte, intocmai precum in teritoriul creatiei critice exista con-
stelatii, scoli, filiatii, diferente si coeziune a valorilor de breasla, tot astfel si
in universul editorilor gdsim un cosmos structurat. Initierea de cdtre
Perpessicius a proiectului unei editii critice comprehensive si atotcuprin-
zdtoare nu doar cd a generat un model special in editologia romand, dar a
construit, in conditiile inevitabilelor discontinuitdti sau a emulatiei demer-
surilor ca atare, si o constelatie exceptionald de editori, intre care nu putem sa
nu remarcam o serie de nume de referinta precum: Petru Cretia, Dimitrie
Vatamaniuc, Alexandru Oprea, Aurelia Rusu, Dimitrie Murdrasu s.a.

Sigur ca intr-un astfel de univers ar mai fi si alte ,editii critice”, ce
antureazd aceste constelatii editoriale: Mihail Dragomirescu, 1. Scurtu, dar
si Nicolae lorga au avut editii critice. Uneori chiar calitatea de editie critica
a fost acordata sau mai curdnd a fost asumatd cu larghete, pentru cd e greu
sd recunosti acest concept in unele dintre aceste editii. Scuza ar fi ca sunt
editii critice ,de prima ord”. Ins&, dincolo de nesigurantele specifice edito-
logiei eminesciene din epocile de inceput, mai apare insa si un sindrom al
insecuritdtii ceva mai recent, vizibil mai ales in ultimele trei decenii: este
profund ingrijordtor si deprimant faptul cd in aceastd perioadd profesia
editorului specializat in realizarea de editii critice a devenit tot mai putin
cdutatd si sustinutd. Riscdm sd uitdm cd este vorba nu doar despre simpla
imputinare a unui numadr de specialisti, ci chiar despre riscul de a pierde pe
drum o institutie culturald, absolut indispensabild unui ecosistem cultural
echilibrat si, cu un termen la moda, rezilient. Or, intr-un astfel de context,
tare mi-e teamd cd ceea ce as fi dorit sd fie un elogiu adus institutiei edito-
rului de editii critice risca sa devind o elegie pe marginea unei infrastructuri
plind de avarii a patrimoniului cultural.

Lucrul la editia initiatd de Perpessicius s-a intins pe aproape juma-
tate de veac, intre 1933 si 1994, anul publicarii ultimului volum din aceasta
serie, dar, privind lucrurile retrospectiv, iti vine sd spui cd acest proiect a
avut poate si norocul sdu, prin faptul cd, dincolo de discontinuitdti si sinu-
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ozitati, au existat echipe si au putut fi reunite competente care sa sustind un
astfel de efort, un astfel de proiect. Or, tocmai dupd ce un astfel de traseu
fusese incheiat, sosise cumva momentul unui debriefing, al unei analize lu-
cide, care sd ne ajute sd intelegem ce se intdmplase cu acest proiect si cum,
intr-un fel, acest proiect contribuise cumva chiar la trecerea culturii romane
intr-o altd varsta a sa. O asemenea analiza ar fi putut, eventual, sd premear-
gd inclusiv o fireascd decizie privind recursul la un nou ciclu al editdrii
operei eminesciene. Anticipand lipsa sustinerii unei astfel de intreprinderi
culturale, Petru Cretia a dorit sa lase totusi marturia unei viziuni din inte-
riorul acestui proiect cu referire la necesitatea reluarii editarii lui Eminescu.
Si a oferit o mostenire cu un filigran deosebit de pregnant: Testamentul unui
eminescolog (Cretia 1998).

Petru Cretia face in acest volum o serie de observatii de detaliu si
de ansamblu cu privire la editia Perpessicius, cu multe precautii, dar si cu
incizii pertinente, subliniind dificultatile editdrii si oferind o serie de dezi-
derate ale unei noi editdri. Desigur, repertoriul de provocdri cuprindea
elemente ce erau cumva vizibile la nivelul orizontului de asteptare al anului
1998.

Pentru a intelege tema necesitdtii unei noi editii integrale a operei
lui Eminescu, sa ludm pentru inceput cateva sugestii venite din perspectiva
incompletitudinii editiei critice a operei eminesciene. Astfel, ar trebui sa
mentiondm fie si numai doud exemple ce vin din teritoriul ,ineditelor”
eminesciene. Ca atare, in 1991, insusi Petru Cretia oferise o revelatie pu-
blicand, in ,Manuscriptum”, un corpus de poezii necunoscute ale lui
Eminescu, unele — complet inedite, iar altele — reconstituiri si autonomizari
(Cretia 1991). In 1994, publicarea ultimului volum din seria initiati de
Perpessicius marca incheierea primului ciclu al acestui proiect editorial.
Dupd inca sase ani, in anul 2000, literatura romdand avea sd se intdlneascd cu
o revelatie de o magnitudine greu de imaginat, prin recuperarea si publica-
rea corespondentei dintre Eminescu si Veronica Micle (Zarifopol-Illias
2000). Chiar si asa, salutdnd cu satisfactie volumul lui Dan C. Mihdilescu
Despre omul din scrisori. Mihai Eminescu (Mihdilescu 2009), observam ca
subiectul acestei corespondente eclatante este incd departe de a-si fi me-
tabolizat efectele. Astfel, in ciuda indiciilor ce permit plasarea povestii
respective in paradigma High Romantism, facand-o vecind cu istoria tra-
gicd a lui Tristan si Isolda, repozitionarea narativului relatiei celor doi eroi
pare sa fie blocatd de prejudecata Biedermeier-ului, derivat din retorica
limbajului amoros consumat in stilul stereotip al epocii. Este si aceasta o
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dovada a faptului ca o serie de detalii deplin semnificative, cu potential de a
influenta inclusiv o recalibrare a ansamblului arhitecturii operei eminesci-
ene sunt in continuare de avut in vedere.

*

Alte provocari ce pledeaza in sensul aceleiasi necesitdti de a relua
editarea criticd a operei lui Eminescu derivd din tema traditionald a lectiu-
nilor eronate din textele precedente. ,O lista a unor astfel de erori, de la
primele poezii trimise de Eminescu la reviste pand in zilele noastre, ar um-
ple un mic volum”, noteazd Petru Cretia (Cretia 1998: 39). Or, situatia operei
lui Eminescu, care este majoritar continuta in manuscrise, face si mai dificila
misiunea depasirii impasului lectiunilor. Operatiunea in sine este incarcata
de valente inalt detectivistice, fiind implicate nu doar necesitatea unei
indelungi familiarizdri cu scrisul autorului, dar si o intensd acumulare de
informatii cu vocatie eruditd, ori poate chiar revelatia inspiratd, venita dupa
lungi cdutari.

Pentru a intelege sindromul grav de insecuritate lingvistica si
necesitatea rezolvarii lectiunilor litigioase, putem sd ne amintim cd, intr-o
astfel de lunga epopee a erorilor de citire a textului original, un editor, in loc
sa citeascd ,Tisa”, a citit ,,Piso”, iar un text publicat ce vorbea despre ,glose
asupra unei femei” transcria, de fapt, inexact ceea ce ar fi trebuit sa fie ,glose
asupra unui famen” (Rusu 2006).

Totodata, rdamane in continuare deschisd provocarea atribuirilor,
asa cum este situatia multor articole publicate in , Timpul”, intre 1877 si
1879, fdrd a fi semnate, in conditiile in care Eminescu era coleg de redactie
cu Slavici si Caragiale. Desi unii editori au rezolvat situatia inclindnd ba-
lanta argumentelor intr-un sens sau altul, se pare cd nu intotdeauna solu-
tiile alese erau de neinfirmat. Astfel de situatii pot conduce oricand la o
redeschidere a dezbaterii.

Petru Cretia anticipeazd, atat cat era posibil in orizontul de astep-
tare al anului 1998, si faptul ca un impact special asupra editarii poate veni
in urma implicdrii unui suport in domeniul IT: ,Pentru editarea lui Eminescu
se impun acum metode mai moderne. Folosirea calculatorului, acolo unde
lucrul este posibil si dd un randament superior, ne va pune la dispozitie
rezultate mai riguroase si infinit mai rapide. Firegte, totul depinde de cali-
tatea si complexitatea programului, care trebuie sd fie rezultatul unei
colabordri dintre un foarte bun eminescolog deschis modernitatii si un pro-
gramator competent si inteligent. Sunt convins ca recursul la calculator
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poate aduce date mai sigure cel putin in problema decisiva a cronologiei
relative a redactdrilor si chiar in aceea, uneori la fel de spinoasd, a afilierilor”
(Cretia 1998: 30).

Desigur, implicarea suportului tehnologic avea potentialul de a
aduce mari surprize si o satisfactie greu de anticipat prin performantele si
acuratetea inregistratd, asa cum a dovedit-o, mai apoi, proiectul de digita-
lizare a manuscriselor eminesciene realizate, incepand cu 2005, de Academia
Romdnd sub coordonarea Acad. Eugen Simion si sub inspirata implicare a
graficianului Mircea Dumitrescu.

Si totusi, impactul implicdrii suportului IT, dar mai ales al tehnicii
Inteligentei Artificiale (IA), asupra activitatii editdrii critice a unei opere
era greu de anticipat, iar astazi descoperim inca resurse de operationali-
zare ce par sd ajute la rezolvarea unor dileme dintre cele mai traditionale
ale acestui domeniu. Spre exemplu, dacd este sa considerdm spinoasa pro-
vocare a citirii corecte a manuscriselor, cea cu multe variante de scrisuri si
ezitdri, am putea sd privim cu incurajare unele rezultate recente, care au
ajuns la rezultate cu totul senzationale.

Astfel, recent a fost publicat un raport al unui proiect bazat pe
tehnica IA, care a permis identificarea a doua caligrafii in cadrul unui ma-
nuscris pentru care specialistii consultati anterior nu au avut nici o ezitare
in a opina cd documentul este redactat de un singur autor. Practic, core-
larile dintre o serie de diferente caligrafice imperceptibile si indicii con-
tractiei musculare au condus la concluzia pozitivd ca manuscrisul studiat
(unul dintre cele gasite la Marea Moartd) are doi copisti, chiar dacd acestia
fusesera antrenati pentru a putea oferi o caligrafie ,(cvasi-)identicd”
(Popovi¢ 2021).

Existd, asadar, o serie de provocdri ce derivd din rdspunsurile uni-
versului informaticii la probleme traditionale ale editologiei: dilemele
lectiunilor nu mai sunt rezolvate astazi prin recursul exclusiv la expertiza
si flerul - oricum de neinlocuit! - al editorului, ci se dezleagd inclusiv cu
suportul unor instrumente de recunoastere graficd, generate pe baza pro-
ceselor de Inteligenta Artificiald. Manuscrise ce pdreau de zeci de ani
expertilor ca fiind scrise de aceeasi mana isi dezvaluie noi secrete, inapa-
rente chiar si unor priviri extrem de agere. Dar chiar si asa stand lucrurile,
aceste softuri nu par sa aiba vocatia de a inlocui, de a disloca editorul din
rolul sau, fiind vorba mai curdnd de posibilitatea potentarii reciproce intre
un instrument eminamente rational si rece: disciplina geometrica a sof-
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tului, alaturi de instrumentul inefabil al captarii solutiei corecte - flerul
editorului.

*

Mai existd insd si o altd provocare ce poate sd contind recoman-
darea unei reludri a editdrii, dar care pare sa aduca o presiune si mai puter-
nica, ce tine insa de un alt palier: cel al antropologiei culturale, al acomo-
darii reflexelor de lectura ale cititorului, in functie de vehiculul de comu-
nicare utilizat, denumit in chip conventional ,carte”. Vor rdmane editiile
critice fidele unei arhitecturi in format biplan, asa cum au fost consacrate,
pe suport de hartie (,track one”) sau va migra catre mediul virtual (,track
two”), cu toate beneficiile si implicatiile transmutdrii intr-un alt mediu de
expresie?

Ca atare, incercarea de captare a cosmosului manuscriselor lui
Eminescu ar putea fi reganditd plecind de la un instrumentar deosebit de
variat. Astfel, deja batranul concept al hipertext-ului ar putea sd faca recurs
la un instrumentar mai nou pe care Inteligenta Artificiald il furnizeaza ori ar
putea imagina introducerea in uz a unor aplicatii dedicate (APP-uri), daca
nu cumva chiar posibilitatea relationdrii simultan-multiple (constelatii de
link-uri) ar putea intra in logica noii arhitecturi virtuale a unei opere in care
bazele de date pot dialoga intre ele ficand cdutari incrucisate. Exercitiile de
modelare statistici ne reamintesc, intre altele, inclusiv de posibilitatea re-
lansdrii asa-numitelor dictionare de concordante, asa cum au fost realizate
si In cazul scriitorilor majori ai altor culturi, dar si in literatura romana prin
initiativele Profesorilor Marian Papahagi sau Dumitru Irimia.

Provocarea majord, pe aceasta linie, nu este doar aceea a captdrii
tuturor contextelor de expresie a unor cuvinte-cheie ori de identificare si
ordonare a constelatiilor variantelor de text pe baza de filiatii cat mai apro-
piate. Plecand de la insusi modul de lucru al lui Eminescu, care prea ara-
reori se ardta multumit de un text pentru a-1 incredinta spre publicare
(,antumele” au o pondere extrem de micd in raport cu ,postumele”) - dar
chiar si atunci continua sd intervind peste textul considerat ,finit” -, pu-
tem considera cd insusi procesul de creatie pare sa devina un neverending
story.

In fata unui relief textual eminescian ce pare incapabil si se aseze
in forme ,ne varietur”, suntem nevoiti sd ludm notd de demisia unor con-
cepte vechi si fundamentale, precum cele ale ,finalitdtii” si ,imutabilitatii”
operei de artd, pe care fenomenologia lui Tudor Vianu le consacra fara
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ezitare: ,nu exista opera decat acolo unde produsul s-a izolat de creatorul lui
si de procesele active care i-au premers. Cata vreme artistul viseazd sau
lucreazad si atata timp cat savantul experimenteaza, isi verifica rezultatele, le
completeazd sau le amendeazd, opera nu existd incd. Opera apare numai
atunci cand creatorul simte cd lucrarea lui a atins un termen dincolo de care
este inutil sa mai continue si atunci cand, in spatiul lumii, opera ocupd o
pozitie opusa creatorului sdu, creatorul privind din punctul sau catre
punctul operei si ludnd cunostinta de ea ca de un lucru deosebit de sine”. Si
demonstratia conceptuald merge mai departe: ,Originalitatea operei de arta
exprimd, deci, un raport special intre conceptia artistului si forma materiald
care o manifestd. Originalitatea operei de arta este imutabila (...). Opera este
produsul finalist si inzestrat cu valoare al unui creator moral care, intre-
buintdnd un material si integrand o multiplicitate, a introdus in realitate un
obiect calitativ nou. Acest obiect calitativ nou este imutabil original si
ilimitat simbolic in cazul operelor artei” (s.n., I.C.) (Vianu 1978).

In rasparul acestei estetici, ce valorizeazd si consacra principiul
operei finite, se situeazd tocmai ceea ce Mihai Zamfir numea ,nedesdvar-
sirea esentiala a operei eminesciene”, interpretata ca o determinare onto-
logica a unei ,poezii in continud prefacere”, ce este ,scrisd de autor fdara a fi
fost vreodatd multumit de ultima ei forma: pentru el, varianta definitivd a
textului s-a situat undeva, la marginea orizontului, intr-un viitor incert”.
Privite dintr-o astfel de perspectivd, ,poemele eminesciene sunt doar faze
intermediare, bruioane, fragmente mai mult sau mai putin implinite pentru
o viitoare Operd, cu majusculd, pe care n-a mai avut ragazul sd o scrie”
(Zamfir 2000).

Ca atare, accentul precumpanitor pus pe retorica fragmentarului
si a variantelor ilimitate ne obligd la considerarea distinctiei intre doud
concepte diferite ale creatiei: pe de o parte, avem o conceptie in virtutea
careia creatia este vdzutd ca un rezultat, un produs, un fapt finit si imu-
tabil, ce poate fi supus analizei poetice, iar pe de alta parte, impdrtasim o
conceptie poieticd, pentru care activitatea creativd este un proces, o stare
de creatie ce se manifestd in act, pentru care nu existd intotdeauna o fina-
litate si care nu poate fi abordatda decat ca un continuum al procesului
creativ.

Or, privind ,mareea miscatoare” a variantelor eminesciene, inte-
legem mult mai bine faptul cd ecosistemul creatiei eminesciene cuprinde o
serie limitatd de texte finite (destinate editiilor clasice si analizelor de tip
didactic), in timp ce textele de tip work in progress au o consistentd majo-
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ritara, fapt ce recomanda ca fiind mult mai oportuna calea unei reeditdri a
acestui univers de creatie intr-un mediu virtual, gratie posibilitatii de a
surprinde mult mai fidel dimensiunea poieticd a creatiei.

Totodata, avantajul unei editari cu facilitatile mediului virtual ar
permite nu doar o restructurare si o consolidare a constelatiilor textelor
acestei opere, cat si o subliniere mai subtild a raporturilor cu diversele pali-
ere cronologice sau tematice ale istoriei receptdrii operei eminesciene,
evidentiind interactiunile structurilor de apel ale textului eminescian cu cele
ale structurii de rdspuns ale discursului critic.

Pentru a evita, totusi, senzatia cd optiunea pentru editarea prin uti-
lizarea instrumentarului din mediul virtual ar fi lesnicioasd si s-ar putea
realiza cumva de la sine, cu un simplu click magic, ar merita, probabil, subli-
niat faptul cad mediul virtual preia si gestioneazd exemplar virtutile care fi
sunt oferite spre depozitare si operare. Altfel spus, viziunea asupra unei
astfel de opere cu geometrie variabild, desfisuratd in mediul online, nu
poate fi oferitda decat tot de benedictinii cartografi ai eminescologiei, cei ce
cunosc in detaliu geografia dinamicd a acestui univers de creatie si au pos-
ibilitatea sd ofere viziunea. Instrumentele mediului virtual vor permite o
rafinare a acestei viziuni pe baza procesarilor succesive, dar trebuie inteles:
nimic nu va fi intr-un astfel de construct virtual, fard sa fi fost mai fnainte in
tolba ,serpasului”.

Pe de alta parte, chiar si o astfel de editie nu va putea fi deplin
fluida si fragmentard. Ea va contine, inevitabil, ,nucleele’si ,constelatiile”
de texte despre care vorbeste Perpessicius, dar prin flexibilitatea articu-
latiilor sale va fi, probabil, mai aproape de modelul ,statuilor cinetice”, ca-
re sunt compuse din segmente fixe si segmente mobile, cu multe articulatii
flexibile, incat publicul poate oricand sd propund o formd, o arhitectura
nouad a ,statuii” respective.

*

Considerand impactul pe care aceste provocari il pot avea la ni-
velul reflexelor de lectura si, implicit, asupra modelului antropologic al
cdrtii, m-as intoarce la sesizarea faptului cd o astfel de editie, ce ar sublinia
caracterul unei vesnice germinatii a textului, ar apropia acest model in
chip vadit de ipostaza cdartii de nisip a lui Borges. Or, insdsi opera lui
Eminescu, intr-o continud efervescenta editoriald vreme de mai bine de un
veac, pare sa fie mult mai apropiatd de ideea unei astfel de carti aflate in
continud rescriere.
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Sigur ca o altd metaford a Cartii la care ne putem gandi pleaca din
intelegerea Bibliei ca o ,Carte vesnic deschisa”, aflatd intr-o vesnicad cdu-
tare a lecturii care sa restituie Adevarul. Tot asa, pe cale metaforicd, ne
aducem aminte de ,Cartea vesnic inchisd”, reprezentatd, de exemplu, prin
ybibliotecile de lemn”, pe care le evocd Nicolae Filimon in Ciocoii vechi si
noi.

Dar, pentru a nu intarzia in utopii fantaste ale cartii, incerc sa va
aduc in memorie si ipostaza ,cdrtii ca o subversiune”. Asta ne trimite la o
practicd foarte interesantd adoptatd in anii ‘9o, cadnd la Bucuresti a fost
lansatd seria ,Cartea cea mai micd”. In fapt, era vorba despre o coald de
mijloc din Revista Centrului Studentesc Bucuresti, care se impaturea si se
prindea cu capse metalice, devenind un mic volum, in format As. Astfel,
multi dintre poetii generatiei ‘9o si-au publicat volumele de versuri. Cristian
Popescu, unul dintre numele cele mai celebre ale acestei generatii, transpira
de bucurie sd isi vadd micul volumas cu vreo doudzeci de poeme, editat in
colectia ,Cartea cea mai micd”, in conditiile in care, in acea perioada,
editurile nu mai publicau volume de debut individuale pentru poeti (singura
practicd in uz era a volumelor colective).

O sd termin insd evocand o altd utopie a cdrtii: Cartea fondantd.
Ajunsi aici, trebuie sd vd marturisesc ca sunt, probabil, singurul om din
Romania (dar ma suspectez ca s-ar putea sd nu fiu chiar singurul) care a
cumpdrat o carte nu de la libririe, ci de la cofetirie. Intimplarea este de
prin’87 sau '88, cand purtam intense dezbateri nocturne cu Cristian
Popescu, in prelungirea sedintelor de Cenaclu. Intr-o astfel de noapte de
pledoarii prelungite, ii povestisem lui Cristian ca vreau sd scriu un mic vo-
lum despre ,cartea ca scrisoare pierdutd”. Asta pentru cd, de fapt, cartea
reprezintd in sine o utopie, cea a comunicdrii ideale, o carte functionand ca
o scrisoare aruncatd in lumea lecturilor infidele, dar ea insdsi tanjeste sa fie
regasitd — o scrisoare regasitd, nu doar pierduta! - intr-o utopica lectura
ideala.

Dupa o noapte in care incercasem sa-l conving pe Cristian de
aceasta utopie a cdrtii ca ,scrisoare pierduta”, ne-am trezit pe la ora sase
dimineata cd am incremenit in fata cofetariei ,Scala”, de pe Bulevardul
Magheru. Aici, dintr-o vitrind, ne zambeau doud carti. Intr-o epoca in care
tinerii isi luaserd la revedere de la ideea ca ar putea debuta editorial, aceste
cdrti pareau sa fie o invitatie secretd din partea destinului: stiteau in fata
noastra si ne asteptau. Erau din martipan, cu culori de toate felurile: de la
galben sidef la verde smarald si de la rosu corai la albastru turcoaz. Ce bucu-
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rie nebund pentru retind! Pe una scria cu litere mari ,,Pace” si avea un desen:
un porumbel. Nu ne-a trezit nici patimile bibliofile, nici cele de lecturd. Dar
cealalta ne-a interesat foarte mult. Avea un titlu pe care n-o sa-1 uit
niciodata: Versuri.

Era o carte pe care nu puteai decdt sd-ti mai adaugi numele de
autor, pentru cd, altfel, era deja ,editatd”. Cristi Popescu a zis: ,Nu plecam
de aici pana cand nu plecam cu ea”. Am asteptat sd se deschidd cofetdria,
am cumpadrat doud brate mari de flori, ne-am dus la doamnele de la cofe-
tdrie si am cumpdrat cu flori acea carte. I-am zis ,,Cartea fondantd”, pentru
ca este cartea care fonda, de fapt, refonda, dinastia , Cartii vesnic inchise”,
pentru cd acea carte nu putea fi deschisa niciodata spre lectura.

De ce am tinut sd rememorez pentru dumneavoastrd, aici, povestea
acestei Cdrti si a utopiei sale? Pentru cd mi-e fricd si nu as vrea sa se mai
intoarcd vremurile in care sd ajungem sd cumpdram cu totii cdrti de la cofe-
tdrie, si nu de la librdrie!
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Rezumat: In articolul de fati se pune in discutie necesitatea unei
noi editii — o editie virtuala — a operei eminesciene. Creatia eminesciand
cuprinde o serie limitatd de texte finite (destinate editiilor clasice si
analizelor de tip didactic), in timp ce textele de tip work in progress au o
consistentd majoritard, fapt ce recomandad ca fiind mult mai oportuna ca-
lea unei reeditari a acestui univers de creatie intr-un mediu virtual, gratie
posibilitatii de a surprinde mult mai fidel dimensiunea poieticd a creatiei.
Totodatd, avantajul unei editari cu facilitdtile mediului virtual ar permite nu
doar o restructurare si o consolidare a constelatiilor textelor, cat si o subli-
niere mai subtild a raporturilor cu diversele paliere cronologice sau tematice
ale istoriei receptdrii operei eminesciene, evidentiind interactiunile structu-
rilor de apel ale textului eminescian cu cele ale structurii de raspuns ale
discursului critic.

Cuvinte-cheie: editie critica, editie virtuala, editor, critic literar,
opera eminesciand, Perpessicius, Petru Cretia.

Abstract: This article analyses the need for a new edition - a
virtual on - of the work of Eminescu. It comprises a limited number of
finished texts (intended for classical editions and didactic analyses), while
the work-in-progress texts are in the majority, this leads to the idea that it is
much more appropriate to re-edit this universe of creation in a virtual
environment, thanks to the possibility of catching more faithfully the
poietic dimension of creation. At the same time, the advantage of editing
along with the facilities of the virtual environment would allow not only a
restructuring and consolidation of the constellations of texts, but also a more
subtle emphasis of the relationships with various chronological or thematic
levels of the history of the reception of Eminescu's work, highlighting
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the interactions of the appeal structures of Eminescu's text with those of the
response structure of the critical discourse.

Keywords: critical edition, virtual edition, editor, book reviewer,
Eminescu's work, Perpessicius, Petru Cretia.

Perpessicius si Petru Cretia

19



GLOSE/AnIIl /Nr. 1-2 (5-6), 2021 / IN HONOREM PERPESSICIUS

LECTIA LUI
PERPESSICIUS
(O RECITIRE)

Mircea A. DIACONU

Prof. univ. dr., Universitatea

»otefan cel Mare” din Suceava/
Memorialul Ipotesti - Centrul
National de Studii ,Mihai Eminescu”

Sa vorbim de o lectie Perpessicius, alta decat aceea pe care o presu-
pune devotiunea sa, de cercetdtor si anahoret, pe langa manuscrisele emi-
nesciene? Existd o altfel de lectie, un mesaj pe care scrisul sdu, poate
existenta sa sd-l presupuna si sa ne fie necunoscut? Nu-i vorba, Perpessicius
insusi este un necunoscut, cdci a ajuns repede o institutie, cu tot ceea ce
presupune acest lucru. De fapt, poate cd titlul acesta este nepotrivit, mai ales
cd, dupd ce am citit cam tot ce imi propusesem sd citesc, dupd ce am sis-
tematizat cat de cat lucrurile etc., altele erau tintele vizate. As fi vrut sa re-
constitui, cumva din interior, personalitatea lui Perpessicius, prilej deopo-
trivd de a patrunde in obiectul explorarilor sale si, astfel, de a reconstitui,
din franturi, un interbelic a cdrui reprezentare globald pare sd nu mai reti-
na nimic din imaginea pe care o descoperim la Perpessicius. In ultima
clipa insd am avut sentimentul cd, mai importanta decat toate aceste tinte
si decurgand din acestea, pot decela ceva ce as putea numi lectia lui
Perpessicius. Si dincolo de toate acestea, as fi vrut sd repun in circulatie
temperatura si sonoritatea aparte a frazei lui Perpessicius, frumusetea du-
reroasd a ideilor lui.

Ce-i drept, nici nu aveam inca un titlu potrivit pentru prima dintre
problemele care pdrea sd se configureze, cdci as fi vrut sd gdsesc sintagma
prin care sa trimit la clasicul si la deopotriva orientalul Perpessicius. ,0,
viciu de clasicitate, emfazd de alexandrin rdtdcit pe malurile Dambovitei!
Cand oare vei intelege, biet descendent din Eneas, ca Didona addpostita de
furtuna sub bolta de piatrd a pesterii asteapta imnul propriei sale frumu-
seti?” (Perpessicius 1940: 43), spune el la un moment dat. Dar orientalul? Da,
yorientalul din mine se compensa” (Perpessicius 1940: 6), mdrturiseste cu
altd ocazie, spundnd ca a avut intotdeauna ,0 mare sldbiciune” pentru

120



GLOSE/AnIIl /Nr. 1-2 (5-6), 2021 / IN HONOREM PERPESSICIUS

lucrurile deja dispdrute, rimase pe retina amintirii, precum tramcarele din
Bucuresti ale lui Toma Blandu. Dar cum sd pui aldturi ,viciul de clasicitate”,
de care Perpessicius ar vrea sd se debaraseze afundandu-se si mai mult in el,
si ,orientalul” fascinat de amintiri, periferii, refugiat in contemplatie? O
ezitare intre cultura devenitd natura si natura pe care si-o redescopera cu
fascinatie?! De altfel, reperele acestea nici nu sunt suficiente pentru a-l
defini pe Perpessicius, cdci, finalmente, el se dorea om de actiune.

In parantezi fie zis, textul in care Perpessicius vorbeste despre
,viciul de clasicitate” e un imn inchinat Yvoriei, a cdrei poveste, cu tot ce are
ea terifiant, nu are rost s-o comentam aici. ,Ne-am asezat pe un colt de
lespede calda si-am asteptat”, spune Perpessicius, dupd ce invocase chipul
irizat de transparente si poate incd inaccesibil al tinerei iubite care trebuia
sedusd: ,Seara incepuse sa se iveasca de sub viziera coifului tdu de matase.
In pupilele boltite ca doud mici grote de marmura neagra, nisipul de aur,
presdarat de jur-imprejur, lumina cu reflexe de minereu felin. Obrajii tdi
imprumutaserd plusul petalelor si vorbele, cazute in adancuri de ape linis-
tite, se stinsera” (Perpessicius 1940: 40). Naturd, Yvoria avea sa fie sedusa
de cultura consideratd, finalmente, o inadecvare - si Perpessicius face
incursiuni prin mitologie intr-un fel de fascinatie livresca a iubirii. Nu
intdmplator textul se numeste Silen si Egle. Dar exercitiul livresc se dove-
deste inadecvat, si nu rezistdim sa nu citdm in intregime, tindnd cont de
marea poveste dramatica din existenta concretd a lui Perpessicius, ultimul
paragraf: ,Cdci ce cautd, Yvoria, toatd aceastd mitologie inoportund, in inse-
rarea asta fluida! De aceea stituram pe lespedea, caldd, in vecindtatea
florilor si a gazei de smarald, si in pragul grotelor de marmord neagra din
pupilele tale? O, viciu de clasicitate! Emfazd de alexandrin, ratdcit pe ma-
lurile Dambovitei, cand oare vei intelege, biet descendent din Aeneas, ca
Didona, addpostita de furtund sub bolta de piatrd a pesterii astepta imnul
propriei sale frumuseti?” (Perpessicius 1940: 42). Imn inchinat Yvoriei?! Mai
degrabd un instrument de seductie, in nici un caz o plangere a ei, si spunem
acest lucru fdrd sd stim cu precizie cand va fi fost publicat in presd acest text.
In 1940, insi, lucrurile stiteau cu totul altfel. Yvoria se sinucisese si
Perpessicius rimisese doar cu amintirea propriului cintec de dragoste. In
fond, e suficient sa precizam aceste detalii pentru a intelege catd biografie si
cdt concret pulseaza in textele lui Perpessicius, peste care el aseaza ample
tesdturi cu proiectii mitologice. In asteptarea unei salviri in biografia lui
concretd, Perpessicius pare ca tot tese prin textele sale, in marginea lumii, o
panzd nesfarsitd, in care reprezintd situatiile lumii din jur, inscriindu-si insa
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sigiliul propriei existente. Desi par cd sunt despre orice altceva, textele lui
Perpessicius sunt inainte de toate despre el insusi.

Sa facem insa un pas mai departe. Oricdt si-ar blama ,emfaza de
alexandrin”, combinatia aceasta intre viciul de clasicitate si orientalul melan-
colic, nostalgic, sentimental - in acest sens se pot face tot felul de explordri
biografico-livresti —, Perpessicius este un odobescian; scrisul lui e plin de
voluptdti livresti si de o pasionalitate ancoratd in cultura, cu predilectie in
cea greco-latind. Un sentimental luminos fiind, si el ar putea spune: ,Et in
Arcadia Ego!” Ce este Arcadia lui Perpessicius? Sa anticipdm putin propria
interpretare si sd pregdtim, in acelasi timp, finalul acestui text spunand:
Arcadia este culturd; numai cd nu acea culturd inaltd, grava, pedantd, cdci,
spune Perpessicius, realitatea exista si ,ne priveste din oglinda spartd”
(Perpessicius 1940: 208). Mai mult, el stie/crede ca duce ,,0 viata de colb, de
lut si de plumb” (Perpessicius 1940: 78). Tocmai de aceea, pentru a-1 salva,
proiecteaza realul si propria existenta in timpuri antice.

Dar care e sursa analizei pe care o propun despre Perpessicius, cel
care stia ce e suferinta, care-si pierduse un brat pe front si care intrd in labi-
rintul manuscriselor eminesciene pentru a-l explora si pentru a-l
transforma, pentru o bund bucata de vreme, intr-un continent accesibil?!
Incursiunea mea exploreaza un volum indeobste ignorat - ignorat si de
critica literard - si anume Dictando divers (Bucuresti, Fundatia Regalad
pentru Literaturd si Artd, 1940). Sunt adunate aici texte, spune el, publicate
in ,Cuvantul”, intre 1925-1933, desi e de banuit cd exista si cateva exceptii.
Moloz, s-ar spune, folosind cuvantul lui Perpessicius pentru fragmentele de
text eminescian considerate accidentale si excentrice. Nici pe departe, ar fi
comentariul nostru. Cu ajutorul acestor texte cred cd putem sd mergem
dinspre periferie spre centru si sd-1 recuperdm pe acest om fermecdtor,
fascinant in complicatiile lui, care era Perpessicius. In moloz se ascunde, de
fapt, o arhitecturd interioard. Sa-si fi dat seama de acest lucru Perpessicius
insusi, din moment ce isi face din publicarea acestor texte, de-o clipd, un
veritabil tel?

In 1940, cand acest volum apare, Perpessicius publicase deja cateva
carti esentiale si era angajat in marea editie Eminescu. De ce sd-si adune
intr-un volum articolele de presd, efemeridele?! Decizia are in spate toc-
mai ,greutatea” de semnificatie a acestor texte. Abia aici Perpessicius este
Perpessicius: balcanicul din el - care inseamnd, in acest caz, recurs si la
cotidian, si la propria-i biografie, la propriul subiect angajat in concret - nu se
dezminte. Ar fi vrut si publice acest volum, afldm, si in 1938. Intr-o scrisoare
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marturisise: ,o0 carte la care tin, pentru un numar de pagini lirice din ea,
dar se pare cd n-am noroc” (Perpessicius 1979: 5-6). De fapt, volumul cu-
prinde nu numai pagini confesiv lirice, cum s-ar putea intelege, ci si pagini
de critica sociala, politicd, morald, profesiuni de credinta etc. Perpessicius e
un martor care face cronica istoricd si de moravuri, scriind — cum precizeazd
si aici, si In prefata unui alt volum, din 1970 - istoria contemporand a romd-
nilor. Stiind aceste lucruri, interventia mea ar fi trebuit sa se numeasca,
simplu: Interbelicul lui Perpessicius. Sub acest titlu s-ar fi putut descrie, prin
intermediul lui, o lume pe care nimic pare ca n-o poate salva. Si fata neagrd
a vremii are cauze mult mai addnci decat crahul economic din Europa si din
Romadnia, in care Perpessicius nu prea crede.

Sd precizam cd Perpessicius anunta si un al doilea volum cu titlul
Dictando divers? Cum n-a mai aparut (ramane el incd in sarcina posteri-
tatii?!), persista intrebarea daca aici ar fi fost introduse articole din aceeasi
perioadd (1925-1933) sau articole din anii urmétori. In schimb, Perpessicius
publicd in 1970, cu putin timp inainte de a muri (in martie 1971), un volum
intitulat Memorial de ziaristicd. Desi aici nu mai precizeazd explicit ca ar
avea in vedere un alt volum, faptul cd pe pagina de titlu apare indicatia "I”
sugereazd ca volumul ar fi primul dintr-o serie. Spun toate acestea pentru a
arata nu doar ca avem acces la niste fragmente, ci si cd opera e incd de
reconstituit. In tot cazul, volumul din 1970, desi cuprinde texte tot din peri-
oada 1925-1933, reia doar cateva, foarte putine, din textele publicate de
Perpessicius in Dictando divers. Sa precizdam cd lor li se adaugd, irelevante
acum (sau relevante din alte puncte de vedere), citeva texte din anii ‘50,
ocazionate de deschiderea unor case memoriale, de desfasurarea unor con-
sfatuiri etc. E de discutat poate si felul cum isi organizeazd, in cele doua
volume, Perpessicius textele pe subcapitole, problema asupra cdreia nu are
rost sd insistam aici. Ce putem observa insa usor este cd ceea ce se releva in
1940 ca personalitate, figurd implicata in concret si in istorie, apare in 1970
ca prezentd neutrd, de inventar sec. Si e cu atdt mai ciudat, in fond, cu cat
textele din 1940 sunt o denuntare severd, drasticd a vietii si regimurilor
politice din interbelic. In 1970, nimic din pregnanta acestei atitudini nu
mai apare. lar Perpessicius nu mai e Perpessicius. Sa fie o impresie gresita?
Sa fie de vind doar faptul ca citesc volumul din 1940 pe hartia lui mdcinata
de timp? In ce mé priveste, nu doar din pasiuni, si spunem, de anticar am
preferat sa folosesc volumul din 1940, cu atat mai mult cu cat am avut la
indemdand un exemplar cu pagini inca netdiate. Sa mai precizez cd pe exem-
plarul acesta, netdiat, prin urmare necitit, cineva lipise bucati de hartie, atat
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pe copertd, cat si pe pagina de titlu, peste numele editurii (Fundatia Regala
pentru Literatura si Artd) si regald, emblema a editurii? Dar nu aceste lu-
cruri au contat, ci faptul cd prezenta lui Perpessicius si, deopotrivd, ima-
ginea timpului pe care el o construieste inregistrind-o mi s-au parut mult
mai pregnante in volumul din 1940 decat in cel de peste 30 de ani. Memorial
de ziaristicd n-are, ca sa vulgarizam putin, parafrazandu-l pe Caragiale (foarte
prezent in tesitura intima a scrisului lui Perpessicius), nici un farmec. In
cartea din 1970, nu-l mai recunoastem; biograficul e distrus, iar textele par
ale unui om fara identitate. Daca Dictando divers pune in prim-plan un om,
o biografie, o identitate, finalmente, un ins angajat substantial in problemele
momentului, volumul din 1970 e mai degraba recuperator, recuperator si
strdin.

Sa trecem, insd, pentru a formula o indoiald. Nu stiu dacd, cu ajuto-
rul textelor publicate in volumul din 1940, voi putea reconstitui figura lui
Perpessicius din interbelic (sau viceversa: prin el, a interbelicului). Ezitarea
are in vedere si capacitatea mea de a coagula liniile de forta ale unei figuri
complexe, dar mai ales puterea de a ilustra convingdtor si elocvent imaginea
propusd. Multe din textele lui Perpessicius sunt citabile in toata amplitudi-
nea lor mici bijuterii, unele dintre ele, si ar merita o analiza detaliata.
Tocmai de aceea nevoia unei reconstituiri a personalitatii lui se impune
cumva de la sine. Cert este ca avem in volumul din 1940 o cronicd a anilor
interbelici, cronica unui om total dezamdgit, atasat profund lumii sarma-
nilor, un om de stanga. Sunt fapte care l-ar fi putut face pe Perpessicius sa
cadd, asemenea celor mai tineri decat el, din generatia/generatiile urma-
toare, iIn mrejele extremei drepte. Dar poate tocmai pentru cd rdzboiul
fusese pentru el o experientd pe cont propriu, Perpessicius e de stanga: un
umanitarist, solidar cu suferinta pe care nu putea sa-si imagineze cd ar pu-
tea-o produce, un rationalist cu spirit clasic, care traia nu doar intr-o con-
temporaneitate dezolanta, pe care o completa cu amintiri si nostalgie, ci si
in culturd. De bine sau de rdu, prezentul, cu toate ale lui, isi gdsea reperul in
antichitatea greco-latind cel mai adesea. Oricand la indemana, paralelismul
acesta nu este un refugiu; ironia subtild hraneste ideea ca nimic nu e nou
sub soare, iar injustitiile si toate celelalte, proiectate in arhetipal, isi pierd
din incisivitate, devin lumi de contemplat.

Sd ne intoarcem insd pentru citeva momente la volumul din 1970
pentru a citi un text numit Reteta [ui Wang-Peng. Perpessicius incepe cu o
precizare care putea fi citita cu totul altfel in 1970 decat in 1931 (cand fusese
scris textul): ,Sa ne grabim a spune cd fabula rdndurilor de fata sta numai in
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titlu. De vreme ce suntem cu totii de acord cd fabula infloreste in epoci de
perifrazd politica si spirituald si de vreme ce nimeni nu se indoieste cdt de
liberala este epoca de astdzi, se intelege pentru ce, sd si vrem chiar, n-avem
nici un temei sa recurgem la fabula”. Ceea ce in 1931/1940 era spus direct, in
1970, pare fabula unei fabule. Caci despre ce e vorba? Perpessicius isi amin-
teste ,minunata epigramd a lui Paul Elridge” si, prin ea, ,de reteta socio-
logului Wang-Peng”. Si isi aminteste de aceste lucruri nu pentru, cum spu-
ne, ,eficacitatea medicamentatiei”, ci pentru cd i se pare inevitabila lune-
carea cdtre leacul (,unic si salutar leac”) ,preconizat de eminentul sociolog
al Imperiului-Soare”. Leacul era urmadtorul - si-l preludam din Dictando
divers, unde Perpessicius includea un text cu titlul Wang-Peng: ,Dupd ce a
citit inscriptiile/ Pe mormintele/ Marilor si micilor cimitiruri/ Wang-Peng
sfatuieste pe Impirat/ Si omoare pe cei vii / Si si invieze pe cei morti”
(Perpessicius 1940: 186). Pentru Perpessicius, aceastd ,maximd de guver-
namdnt” e ilustratd prin ajungerea la putere in 1928 a tardnistilor, care au
urmat regimurilor liberale de pand atunci. Or, ,in ciuda tuturor profesi-
unilor de credintd, de opozitie sau de inscdunare, fostul regim, nou in apa-
rentd, avea sda ducd mai departe politica aceea de aservire a cetateanului, de
sufocare a contribuabilului, de animalizare a omului - caracteristica, de
cand lumea, a regimurilor tiranice, indiferent de drumul pe care au umblat
mai inainte, indiferent de poarta pe unde au intrat” (Perpessicius 1970: 186).
Ceea ce vede Perpessicius si ce i se pare foarte clar este cd ,toate regimurile,
oricat de vechi si oricit de noi, se intdlnesc intr-un teren neutru si de
frateascd intelegere, care, intr-un fel sau altul, seamdnd metodei preconizate
de Wang-Peng, ilustrul sociolog al Imperiului-Soare. Dacd n-au inviat inca
pe morti, este sigur cd au omorat, cu sistemd, cu sadism si cu sadnge rece, pe
cei vii” (Perpessicius 1970: 186). In sectiune, iatd ce favorizeaza aparitia
legionarismului si intretine stdnga cu care, provenind din medii umile,
Perpessicius solidariza nu doar din instinct, ci si din experiente comune. Dar
comentariile ulterioare trimit mai degrabd spre timpurile din 1970 sau, mai
exact, de dupd. Scrie Perpessicius: ,Ultimele evenimente politice nu sunt,
din nefericire, de natura sd atenueze ceva din convingerea ca toate regi-
murile practicd aceasta unica retetd a sociologului din Imperiul-Soare. Care,
mai la urma urmei, se poate prevala de o vechime si de o noblete mult mai
impundtoare. Cum meditam la tristele realitdti ale omului, legat de maini si
de picioare, la stalpul de executie al statului modern, ochii ne cazurda peste
pasajul in care Aristotel vorbeste de reteta piramidelor, aplicata pe vremea
faraonilor in Egipt. Cdci una din metodele tiranilor, sustine Aristot, a fost si
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aceea de a tine infometate multimile, pentru ca la adapostul mizeriei si
cretinismului lor sd poatd dura si alte monumente ce infrunta veacurile”
(Perpessicius 1970: 86). Noul regim, la care se refera Perpessicius, ajunsese la
putere de doar 60 de zile. Dar una dintre deciziile luate {i confirmad trista
ipoteza. Iar concluzia e urmatoarea: ,Noi socoteam ca statul, autoritdtile si
functionarii sunt facuti pentru obste, si nu cd obstea e la cheremul masurilor
discretionare. Dar atunci, n-avea dreptate Wang-Peng? Sd se suprime, o
data pentru totdeauna, cei vii si sd ramdie singur guvernul in viatd. De s-ar
simti mai bine...” (Perpessicius 1970: 86). Sa fi reluat Perpessicius in volumul
din 1970 textul mai radical, pentru cd simtea actualitatea durelor analize si
verdicte pentru care umorul amar nu mai era suficient? Sa fi fost acesta
strigdtul lui disperat? Nu intdmpldtor in volumul din 1970, dupa fiecare text,
pentru a se apara in fond, Perpessicius precizeaza (ceea ce nu se intampla in
volumul din 1940) data la care el fusese publicat in presa interbelici. In tot
cazul, textul publicat in volumul din 1940 era doar o ironie amara: uciderea
celor vii - spune Perpessicius, sugerand ca la mijloc e o contra-utopie - ar fi
fost generatd de o ,filantropie manifestd”, nu ,ca sa scape de ei”. Cu asta,
spune Perpessicius, ironic, dezamadgit si la limita sarcasmului, ar putea fi de
acord. Cu invierea celor morti are el rezerve: ,Sd-i omoare pe cei in viata —
aceasta, asadar, se intelege si se admite. Dar sd-i invieze pe cei morti - iata
ceea ce zdboveste putin adeziunea noastrd neconditionata” (Perpessicius
1940: 187). Si dupd ce emite cateva modele originare de inviere a celor morti
(Tlisus si Orfeu) cu consecintele posibile, Perpessicius constata sec in final:
»NUu stiu care anume (dintre interpretdri e acceptabild, n.n), poate interpre-
tarea sa fie cu totul alta, insd ganditi-vd numai cat de mult se experimen-
teaza pe pielea noastrd actualul regim, sistemul sociologului Wang-Peng.
Cei vii sunt ucisi, pe cand cei rdposati — ba chiar strigoii — sunt inviati din
morminte” (Perpessicius 1940: 188).

In acest context, de invocat o situatie similard. In volumul din 1970,
Perpessicius publica Rezolutiunea cuband, text aflat in dialog cu Documente
cubane din Dictando divers. Rezolutia cuband invoca un Congres al presei
latine tinut la Havana in care se vorbea despre libertatea presei, prilej bun
pentru Perpessicius sa-1 invoce pe ministrul justitiei din Romdnia care se
plimba prin Abazzia si, desi director al Universului, nu ezita sa suprime
libertatea presei. Daca tot ne revendicam de la latinitate, rezolutia cuband ar
fi putut fi un model. Altundeva, in completare parcd, citim: ,Cel putin la noi
nu se suprimd opozitia. Si cand ar fi asa de simplu si asa de usor, dat fiind ca
partidul liberal, vestit totdeauna prin chestori herculani, si-a mai asigurat o
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serie de atleti in parlamentul actual. Insd guvernul liberal este pentru ele-
gantd...”. De fapt, discutia era despre libertatea presei, iar Perpessicius
exclama: ,Din fericire, insd, mai este presa in tara romaneascd”. Oglinda
textului lui Perpessicius, al cdrui titlu putea sa mizeze si pe jocul eufonic la
indemand, caci rezolutiunea putea aminti de revolutiunea cubana, reflecta
puternic anii comunismului. Dar Perpessicius n-a mers atat de departe incat
sa reia, in 1970, Documente-le cubane din Dictando divers, text care incepe
cu invocarea unei telegrame din Havana care anunta fuga presedintelui
Machado cu avionul: ,Conditii speciale, istorice si geografice, nu pot lamuri
indeajuns teroarea sinistrului presedinte, pe care singur avionul il mai poate
smulge, cu rapiditatea necesard, furiei rdzbunatoare a oprimatilor”. lar
Perpessicius povesteste cdteva din faptele tiranului, asa cum le aflase din
»La Nouvelle Revue Frangaise”: in iunie 1926, Machado vorbea despre lec-
turile pe care le face pentru a umple golurile unei instructii precare. In iulie,
citeste Eschil, din Prometeul caruia, crede Perpessicius, va fi invatat cum sa
reprime delictele de independenta. In 1927, dupi ce afirmase ci ,numai cei
ce se distreaza si lenesii se pot plange de situatie”, muncitorii ies pe strada
cu pancarte pe care scrie ,Generale, cei ce se distreaza si lenesii te saluta”.
De fapt, prin 1925, apdruserd intrebdri discrete despre posibilele implicatii
financiare imorale si ilegale ale generalului. IntAmplitor, directorul ziarului
era asasinat peste cateva saptamani. Pumnul de fier avea sd functioneze mai
departe, si Perpessicius nu rezistd tentatiei de a spicui, cum zice mai
departe, din sursa franceza. Nici noi nu rezistam sa nu citim din el. Asadar:
yPrezidentului tribunalului suprem care-i amintea in chip timid ca nu era
legal ca armata sd sarjeze publicul intailor meetinguri ale opozitiei, i
raspunde ca un alt Cezar, intr-o sentintd istoricd, demnd de mai bune cauze:
tot ce e patriotic e legal. Pe studentii care se refugiaserd in Universitate si
care au dus lupta de eliberare cu izbanda cunoscutd, 1i incercuie cu trupe si
comandantului Espinosa ii ordond: Trageti! Eu ordon! Machado vorbeste!
Vreau sa vad cat mai multi morti. Si teroarea bate in plin. Statisticele arata
pentru anii dintre 1927-1931 si nu numai pentru Cuba: 2638 sinucideri si
morti misterioase. Sau, cum fsi incheia predica monseniorul Ruiz, arhiepis-
copul de Havana in iulie 1923: Dumnezeu e in cer si Machado pe pamant.
Ziarele incep sd relateze surprizele pescarilor cand spinteca rechinii prinsi,
in mdruntaiele cdrora gdsesc membre de oameni si se minuneazd de vora-
citatea lor. Si prezidentul Machado semneazd un decret prin care interzice
pescuitul in apele teritoriale. In schimb, bugetul militar al Cubei prevedea in
1932 o cifrd de 134 milioane dolari, agricultura 700.000, Universitatea si
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colegiile erau inchise pe timp nelimitat, pentru hrana bolnavilor din spitale
erau 9 gologani pe zi, iar pentru alimentarea unui catdr al armatei 38.
Machado isi rade de gogoloasele de hartie ale legilor, care se socoteau in
stare sa-1 doboare si celor care-1 acuzau in 1931 ca voieste sa instaureze dicta-
tura le rdaspundea: Dictator, da. Dar dictator al decentei! Dictator in numele
lucrurilor celor sacre ale pamantului: democratia si libertatea” (Perpessicius
1940: 251-252). Perpessicius nu va fi indraznit sd reia in volumul din 1970
acest text. li va fi trecut micar prin cap, ca o strifulgerare, s-o faci? Stanga
la care instinctiv adera, fard angajamente politice explicite, devenise o
dictatura. Ce-i drept, legionarismul, ca solutie alternativa, sfarsise, la randu-
i,, in crimd. Si toate acestea fuseserd hrdnite de partidele democratice care
alternau la putere. Sa fi putut banui Perpessicius cat de premonitor puteau fi
invocate, peste ani, faptele si sfargitul lui Machado? Dar Perpessicius avea sa
moari in 1971. In tot cazul, am impresia ci in 1970 risca enorm si, asumat, se
juca cu focul.

Sd ne intoarcem insd la Dictando divers si, inainte de a intra in
problemele de fond, sd precizam cd, radiografii de context, textele lui
Perpessicius sunt in cea mai mare parte ocazionale. Greu de identificat,
cauzele care au declansat scrierea textelor ar merita o reconstituire ama-
nuntitd. Intr-un loc e vorba despre oarece manifestatii politice, altidats, de
iminente alegeri comunale, de aparitia unui album cu celebritdti, ori de
instalarea de artificii pentru serbarea Unirii, de exercitiile demonstrative ale
unui parasutist la Baneasa, ba chiar ,de cand cu cutremurul” (Perpessicius
1940: 173). Sa fi fost altul decat cel din 10 noiembrie 1940?! In fine, un text se
numeste Rugd pentru ca mai bldnd sd fie tunsi scolarii, alt text porneste de la
un congres agricol, prilej de a-i invoca pe Dante, Virgiliu, Pliniu, ori de la
niste zile toride de vard, de la oarece tulburdri politice de strada ale stu-
dentilor pe care abia mai putem sd le banuim ori de la serbarile preconizate
pentru ziua eroilor. Multe contexte ,ocazionale” ramdn necunoscute, asa
cum altele trimit, intertextual, la Caragiale: mosii, sdarbdtorile de Paste etc.
Sa addugdm incd la toate acestea un congres pe teme de agriculturd, o in-
tamplare cu niste studenti care sparg la Turnu Severin geamurile unei in-
stitutii, aparitia unei carti oarecare sau a unei traduceri. Lista ar putea con-
tinua, bun prilej de reconstituire a istoriei reale care face din Perpessicius un
cronicar. Dar si bun prilej de poezie livrescd. Cum a fost vorba despre
ezitarea intre ,orientalul” Perpessicius si cel ,viciat de clasicitate”, nu rezist
sd nu citez un mic fragment din textul intitulat Feerie numismaticd,
»provocat” de Congresul de numismaticd: ,Si iatd dupd aceea si monedele
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copildriei, banul de arama ce tot se mai gdsea prin colbul ulitelor, pe care cu
putin lut il faceai sa straluce ca si aurul; bancuta de argint cu puteri
nemadrginite si carboava solemnad de cinci franci relegata intr-o regiune ina-
bordabild. Numismaticd, stiintd a trecutului...! Numismaticd - feerie de
bronz, de argint si de aur...! Fantastd ca un vis shakespearian si plina de re-
grete si de melancolie ca viata insasi...” (Perpessicius 1940: 248-249). Atat de
sterilul poate congres de numismatica 1i provoacd lui Perpessicius acest
poem de o solaritate rard, imn inchinat trecutului, dupd ce, in paginile an-
terioare fuseserd inchinate provinciei, Brdilei, in care copilarise. Un roman-
tic, in fond, ale carui reverii gliseazd in parnasiene efuziuni manieriste. Dar
poate ca nu aceste efuziuni sunt importante. Nici faptul ca aceastd cauza-
litate primard, imediatd, deseori cu totul terestrd, pulseazd de incursiuni
livresti. In tot cazul, referintele acestea vin atat de natural si de firesc, incat
intelegem ca irizdrile acestea - atat biografice, cat si culturale - i apartin
organic.

Efuziuni amare stau insa in constatarea cd provincia mai poate fi
fericita. Intors in Briila, isi aminteste de vremurile in care ,nu erau cluburi
politice, nici partidul tdranesc, si singurii oameni de turta dulce sau de tera-
cotd, erau japonezii liliputani, pe care-i vedeai incremeniti in basorelieful
din ocheadele fotoplasticului imperial. Un progres? Cine ar indrdzni s-o
spuie cu inima usoard?” (Perpessicius 1940: 240). Lumea s-a schimbat si in
provincie, observa Perpessicius, si pentru cd nu mai e tumultul de alta datg,
ca sd-si vindece singuratatea, de data aceasta o singurdtate superficiala, isi
cumpdra gazete locale: ,Afli ce filme au mai venit de la Bucuresti, ce lampi
se recomandd aparatelor de radio, ce procese se mai judecd la jurati, cati
pungasi au fost dusi la politie, servitoarea hoata prinsd in sfarsit de stapanul
ei, impotriva caruia si-a revdrsat hardaul de calomnii si invatatorul din co-
muna X care s-a batut cu cafegiul Z., dupd relatiunea postului de jandarmi.
Evenimente mici, poate, dar de o importanta capitald de vreme ce fiecaruia i
se acordd cate 10-12 randuri”! (Perpessicius 1940: 241). Dar nu toate acestea -
care ni-l amintesc pe Caragiale cerand imperativ sa i se trimitd la Berlin
ziarele din tard - explicd de ce e provincia fericitd. Ea e fericitd, pentru ca, in
cidteva randuri, mai putine decit cele dedicate micilor scandaluri, se
vorbeste despre alegerile partiale - si in sensul acesta exista o certitudine.
Articolul contine si fraza: ,Este desigur o indicatie ca tara se cere guvernatd
de partidul national-tdrdnist”. Dupad care Perpessicius exclamad: , Fericitd pro-
vincie!” (Perpessicius 1940: 241). Fericitd, pentru cd acordd o atentie mult
mai mare micilor scandaluri locale? Fericita, dimpotrivd, cd, inocentd, are
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certitudini in materie politica? Perpessicius ne arunca in aceasta ambigu-
itate.

Sd ramanem inca in zona ocazionalelor. O poemd de Wordsworth e
prilejuita de sarbdtorirea zilei eroilor. De altfel, dupa trei pagini de fixare in
prezent, Perpessicius se intreabad: ,.... Si poema lui Wordsworth?” Fireste, e o
retoricd asumata la mijloc si colocvialitatea are darul de a-si angaja cititorul
sau, cum textele erau prezentate si la radio, ascultitorul. In fapt, aici chiar
reproduce poemul: o fetitd care ,isi ia strachina” si manancd langa sora si
fratele ei, morti, de parca ar fi vii. ,Lectie de suprema solidaritate, in moarte
ca si in viata, poema lui Wordsworth merita sd fie cunoscutd de ziua aceasta
a mortilor. Suntem cu totii, alaturi de ei, de sutele de mii de morti, si astdzi,
ca si intotdeauna” (Perpessicius 1940: 74). Si "noi’? Putin probabil ca
Perpessicius sd foloseascd pluralul majestdtii. Cel mai sigur este cd pluralul e
folosit dintr-o angajare totald in solidaritatea cu cei morti in razboi. Caci,
altfel, in secventele care preced invocarea retoricd, Perpessicius denunta fara
menajamente imoralitatea contemporanilor. Sa citam: ,,Ai nostri sunt si ei,
acolo, in sferele de armonie ale eternitdtii, consoland pe Domnul de marile
lui deceptii si favorizand ultimele lui iluzii. // Pentru cd, dacd, prin impo-
sibil, ei ar mai fi si astazi, acolo, sub glia impdcatd cu sine, toate rugile sluji-
torilor Domnului si nevinovatele murmure ale copiilor si aripile stindardelor
si petalele fragede ale florilor n-ar putea sa le usureze pamantul, peste care
se lafaieste atdta pdcat, atdta ingamfare, atdta ipocrizie si atdta nerecu-
nostinta” (Perpessicius 1940: 70-71). Si radiografia, dezamdgitd, revoltatd,
continud: ,Zi de reculegere. Zi de recapitulare, mai curdnd. Dar ce sa spu-
nem la mormintele acestea nenumdrate, risipite peste toate brazdele pa-
mantului romdnesc, ce sa mai spunem, cand zi de zi, de la rdzboi incoace,
trdim cea mai formidabild minciund, cea mai insolentd tiranie, cea mai
neomeneascd sdlbdticie, organizatd e drept, dar organizata cu un cinism si
cu o dezinvoltura care dezarmeazd toate rezistentele, sterge granitele si
preface in ratiune de Stat si in nobil principiu de guvernare ticdlosia cea mai
putin avuabild” (Perpessicius 1940: 71).

Altundeva, pe aceeasi temd, Perpessicius constatd: ,(...) vai, tim-
purile s-au schimbat. Razboiul a rasturnat maruntaiele pamantului si cerul
staruie posomorat. Cele cateva seminte otravite din ajunul razboiului au fost
favorizate de azotul dezagregdrilor inerente. Confuzia care s-a instaurat in
toate randurile societatii a sters orice urma de morala si de la ministrii care
au anexat in folosul lor bugetul departamentului arendat, pana la concesi-
onarii oficinelor de pasapoarte si permise, hora s-a intins intr-un contagios
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ritm de fericire nationald. Banchetele si receptiile s-au tinut lant si oaspetii,
cand nu s-au ales cu un mic domeniu colonial, au dus peste granite cel putin
o monedd de aur, din subsolurile Bancii nationale. Pretioasd amintire!”
(Perpessicius 1940: 15). Sarcasmul lui Perpessicius vine dupa ce inchinase
cdteva randuri nevoiasilor. Va fi fost lumea din vremea lui Caragiale feericd,
inocentd si fericitd, dar, continud el, ,poate cd nici pe atunci viata nu era asa
de ademenitoare pentru nevoiasi. Descinzand din colturi de provincie, ei se
poticneau de cum treceau de gard, de pragul acestui Bucuresti extenuant, si,
in lipsa caminurilor de astazi, isi torturau zilele intre slujbe dezonorant
cersite, laptdrii economice cu meniuri frugale (...) si cursuri si ore de biblio-
tecd - nobila compensatie si savuros condiment al unui ospat superficial”
(Perpessicius 1940: 14). Dar textul lui Perpessicius, cu notele lui probabil
dureros-autobiografice, merita citat in continuare, pentru imnul inchinat
finalmente celor nevoiasi, cazuti in Rdzboiul de Reintregire. Spune
Perpessicius: ,,Si totusi, in preajma lor trecea aceeasi viata freneticd, aceleasi
vitrine ambulante se perindau pe asfaltul Victoriei, la pranz si seara, averile
se intemeiau la fel de imorale, aceeasi politicd stramta si-i reamintea doar in
preziua alegerilor si daca era vorba de ajutorat suferinta lor, un ministru,
dupa chipul si asemdnarea ministrilor de cand a lasat Dumnezeu ministri pe
pamant si pand astdzi, gasea prilejul sd imparta burse tuturor nepotilor de
dignitari, mai mult sau mai putin ilustri. // Insi, ei geamuri n-au spart
(aluzie la tinerii studenti de astazi si la contexte doar banuibile, n.n.) si dupa
o tineretd de privatiuni au alergat in rdzboiul care, in ciuda norocului, a
favorizat atatea turpitudini si astdzi, in vreme ce unii mai fericiti dorm in
giulgiul brazdelor, cei mai multi sunt nenumdrata armatd flimanda a
intelectualilor, «conducdtorii de mdine», cum li se spune, inundati de apele
mediocritdtii politice si acoperiti de asurzitoarea larmd a noului tineret uni-
versitar...” (Perpessicius 1940: 14-15). De fapt, despre cei care ,dorm in
giulgiul brazdelor” e vorba, cdrora Perpessicius le inchind un permanent
imn. Lor un imn, politicienilor, sarcasmul, iar pentru el insusi, unul dintre
cei de jos care n-a murit pe front, melancolia, nostalgia, cultura, care in-
seamna si demnitatea de a ramane liber.

Sa facem asadar un pas mai departe pentru a ne intreba cum se
construieste acest subiect care iubeste, ca sa spunem asa, ,locurile in rui-
na”?! Indragostit de trecut, si nu doar sub forma livrescd, ci si pictural-ima-
ginativd, Perpessicius e un nostalgic, fard sa fie un idilic si nici, la polul opus,
un anarhist. Multe dintre textele sale se situeazd sub leitmotivul, pe care la
un moment dat il si invocd: ,dar unde sunt zdpezile de altadata?!” in
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general, tocmai pentru cd prezentul e cdzut, degradat, Perpessicius vede
,distanta de la poezia de altadata la civilizatia de astazi” (Perpessicius 194o0:
59). Dar nostalgiile lui nu devin ideologie. Are regretul tramcarului (in vre-
me ce tramvaiul e fugd, inghesuiala etc.), deplange disparitia cafenelei lite-
rare sau vechea biblioteca a Academiei, adera la noua constructie a Palatului
Telefoanelor, stie ca noul sediu al Bibliotecii Academiei inseamnd sdnatate,
dar ochiul lui poetic vibreaza la irizarile timpului de odinioara revarsat in
amintire. Isi demitizeazi efuziunile sentimentale, spunand, totusi: ,Dar, te
asigur, era cu totul altfel altddatad”, chiar dacd uneori in caldura cu care isi
aminteste vremurile patriarhale e pe jumatate ironic, cdci ,lipsa asta de
numerar va fi schimbat aceste traditii (Perpessicius 1940: 26). De altfel,
spune la un moment dat Perpessicius: ,Culturd si civilizatie inseamna in
primul rdnd pavaj si canalizare si abia apoi ateneu cultural. La noi s-a
procedat invers. Gospodinele aruncau laturile in stradd, se asfixiau de gu-
noaie in asteptarea capricioasd a cotigelor comunale, noptile de vara
inlocuiau visurile shakespeariene cu un imn al haznalelor, in schimb, la
doi pasi, la fiecare colt, se ridica mandru edificiul de marmura al ateneului
popular, pulverizat, intre pauze, cu apa de colonie parfumatd” (Perpessicius
1940: 179). lar afirmatia e facutd cu ocazia unor alegeri comunale. Ceea ce
pare o surprizd are in spate si constatarea, venitd, ca in multe alte cazuri, tot
pe linie caragialiana (si povestea aceasta cu Caragiale ar merita un studiu
separat) ca in initiativele culturale de la noi existd multda improvizatie,
demagogie si imposturd. Dar refuzul idilismului e declansat de o judecata
fara menajamente, de o ratiune rece aflatd in contact nemediat cu epiderma
unei societdti viciate. Caci se intreabd la un moment dat Perpessicius: ,s-a
mai schimbat ceva din idilismul alecsandrist prin satele ndpddite de alco-
olism, de pelagra si de sifilis?” (Perpessicius 1940: 211).

Asadar, el - nostalgicul, indragostitul de lumea de altddatd si de
periferiile in care a copildrit, de eroii marginali veniti parcd din lumea lui
Caragiale, dar un nostalgic solidar cu suferinta mutd a celor umili - e cu
totul de acord ca lumea trebuie sa se schimbe, ca societatea romaneasca
trebuie sa se modernizeze. Chiar nostalgiile lui vin dintr-un fel de soli-
daritate cu cei sarmani. Care sunt ei? Un vanzdtor de alune, un lustragiu, o
vaduva oarecare, contribuabili, schilozi etc. ,,Alunarul, cu care ma intalnesc,
cdt tine vara, stand pe un scdunel scund la rdscrucea de drumuri, in care dau
zilnic, are o izbitoare asemdnare cu batranul Socrate, inteleptul. Cu capul
descoperit, cu picioarele goale, cu cosul, alaturi, plin de pungi conice insi-
rate in stive minuscule, isi asteaptd musteriii in sortulete, in papuci, in
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picioruse desculte, infrigurati si tinand leul de metal, in pumnul inclestat”
(Perpessicius 2040: 213). Sau: ,,Lustragiul de pe asfaltul bulevardului lucreaza
dimpreund cu nevastd-sa, fiecare la micul lui pupitru, el mai la mijlocul
sirului de confrati, dansa, la coadd, ca o izolata. Dansul e invalid, altminteri
vesel, povesteste intotdeauna cate o expeditie, cind dupa lemne, in padure,
cand dupa pdsdri, cand dupd zarzavat in piatd. Cumpadrd rate si i le-aduce ei,
care se supdra si primeste, le-ar vrea mai ieftine, dar scoate din basma polii
de rigoare. «Vrea sa md ingrase», spunea ea deundzi, cu oarecare mandrire
colegului de aldturi, cu un surds supt in obrazul pamdntiu. De cateva zile
femeia nu mai vine. Poate e bolnavd, poate pdzeste ratele, poate s-a pus pe
curd de ingrasat” (Perpessicius 1940: 214).

In tablourile lui de epocd, Perpessicius solidarizeaza cu cei umili. O
altd scend memorabild, prilejuitd de inceperea vacantelor scolare: ,La
«Mosi» s-au instalat toboganul si roata dracilor, precdt povesteste familia Y,
care a venit astd noapte la 3. De madine isi incep preparativele pentru
Cdlimanesti. Copilul vecinului va primi peste o saptdmana o carte postald cu
o vedere verde, in care i se vor glorifica frumusetile si guturaiurile luate in
pripd. La sfarsit 1i vor anunta programul de dupa Calimdnesti: o lund la
Constanta. Si mintea lui seaca de arsita poftelor de copil, coclita de invidii
naturale, lihnita dupd o preumblare mdcar la sosea, se va destrama in lungul
strdzii, cu privirea pierdutd. Dupd cdruciorul cu doud roate al cofetarului
ambulant, care s-a modernizat si vinde inghetatd intre doi pesmeti. «Napoli-
tanul» inseamna in lumea entitdtilor lui un negustor care face popasuri din
loc in loc si vinde fericirea in portii reci si mici, a 1 leu bucata” (Perpessicius
1940: 27). Dar miza acestui text e alta, si anume ironia la adresa lumii poli-
tice, caci imediat urmeazd paragraful final: ,De asta e sigur si se multumeste
cu atat. El are intuitia dezastrelor financiare ale marelui vistiernic si e
incantat cd tot a rdmas ceva dulce, care se poate cumpdra numai cu un leu” -
Perpessicius: 277). Cd e vorba de solidarizare reiese dintr-un text numit Petru
Simon din Cyrena, in care Perpessicius pledeazd pentru acest personaj, care,
,obosit de munca de la tarind si de nevoile lui”, a dus panad la capdt crucea
Mantuitorului, pe care-l vedea pentru intdia datd, usurandu-i suferinta. Nu
crede ce spun evanghelistii cd ar fi fost obligat sd facd asta. El il iubeste ,,cu
atdt mai mult, cu cat poate cd era obosit de la munca de la tarind si de
nevoile lui si totusi nu s-a impotrivit” (Perpessicius 1940: 54).

in Priveghi, text in care revolta se transforma in sarcasm,
Perpessicius invocd situatia concretd a unei femei care ceruse sprijinul
pentru ca sotul ei, invalid de rdzboi, intre timp mort, sd fie transportat acasa
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cu dricul garnizoanei. Or, dricul nu i se poate da, caci ,mortul nu este... in
activitate de serviciu”. Meritd sd citim textul acesta in integralitatea lui
pentru forta evocdrii. Vom cita pe sdrite cateva fragmente: ,Si-acum sta
nedumeritd, cu hartia botitd de atdta drum, in mijlocul oddii. Nu stie incotro
s-0 apuce. In subsolul spitalului, pornit deja pe drumul deshumdrii, pe les-
pedea rece, incdlzitd cu nefiinta lui, doarme nemangaiat acela cu care a
impadrtit pdinea amara a mizeriei, tatdl copiilor ei, eroul asteptat in infri-
gurarea rdazboiului si intors la bordei, schilod, pentru gloria si bunastarea
patriei. O! sd n-o insultdim. Nu, ea nu meritd, in marea-muta-ei-durere sa
vorbim de Patrie. / Ea stie ca mortul e omul ei si se cade sa-1 ingroape cresti-
neste. Ascultd incd o datd hotdrarea garnizoanei si asteapta. Nu plange, nu
se tanguie, nu cricneste. A impietrit-o neintelegerea. In minte ii revin
congrese si adunari, la care si-a insotit barbatul beteag, revede generali cu
fireturi, aude vorbe de ministri, laude si figaduieli” etc., etc. Apoi: ,O! daca
ar fi stiut ca moartea e si ea o pacoste (cand era convins cd usureazd pe toti,
chiar si bugetul statului), dacd ar fi putut sa banuiascd macar ca va astepta
7 zile la vama dintre scumpa-i tard si groapa comuna de la Ghencea, ar fi
facut pe dracul in patru sd rdmand pe talazul scormonit de schije, jertfa
proaspatd si temelie de purpurd pentru gloria patriei, adormit sub stele si
sub luna in pamantul bun si darnic pe care zadarnic il asteaptd acum, de
sapte zile incheiate. Ar fi ramas acolo, intre bulgdrii de pamant, generosi, si
de la un timp sufletul lui s-ar fi umplut de flori, de maci si de grane”
(Perpessicius: 75-76).

Un bun prilej pentru invocarea celor umili cunoscuti de el mai ales
in timpul rdzboiului i-1 oferd traducerea facuta de I. Bick si Al. A. Philippide
romanului Intoarcere de pe front, al lui Erich Maria Remarque, ,aceasti carte
numai arta, numai adevdr, numai umanitate”, cum o numeste Perpessicius.
O carte care, de atita adevar si amdardciune condensatd nu putea sd sfarseas-
cd mai bine decat sfarseste, cu profetia renasterilor viitoare” (Perpessicius
1940: 257). Perpessicius e solidar, inainte de toate, cu experienta soldatilor
intorsi de pe front, pe care romancierul francez o prezinti. In rezumatul lui,
ytoti acesti tineri care au stat fata in fatd cu moartea nu mai inteleg nimic
din ceastdlaltd moarte la care {i imbie pacea de dupd rdazboi. Cu un astfel de
razboi dezonorant ei n-au fost deprinsi. Vechea camaraderie de pe front si
care nu era decat solidaritatea in moarte se destrama, se dilueaza sub actiu-
nea acizilor sociali sau familiali, din tara. Abia descinsi din vagoanele ce-i
aduc de pe front si ei vor cunoaste toate dezamagirile incepand cu bataia la
care sunt provocati de revolutionarii razboiului civil. Familiile nu-i inteleg.
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Cine a avut un camin il afla patat. Se duc in vizitd la un sedentar bine hranit,
li se cere manierd. Vorba lui Ernst, eroul autobiografic: Vor sd fim eroi, dar
de pdduchi nici nu vor sd audd. Se intorc pe bancile scolii s-o termine cat mai
curdnd, trebuie sd asculte fraze si gogosi retorice. Si in timpul acesta viata
merge tot mai greu, beneficiarii se inmultesc, categoriile sociale se ingradesc
cu ziduri, camaraderia insdsi, vechea si buna camaraderie, balsamul care i-a
intarit in focul frontului, cedeazd si ea (...) Si romanul sfarseste cu scena
bufond a acelor batalioane sportive, ale adolescentilor mimdnd exercitii
razboinice si insultand pe fostii soldati: pacifistilor!” (Perpessicius 1940: 256).

In fapt, interbelicul lui Perpessicius este cu totul si cu totul pola-
rizat. Pe de o parte, umilitii, sacrificatii, contribuabilii - cuvant care apare
adesea -, artistii morti in rdzboi, in general cei morti in razboi sau care au
trecut prin experienta lui, iar pe de alta parte, politicul cu toate cele im-
plicate, o lume imorala, coruptd, plina de impostori, de profitori, de inculti,
de carieristi si hrdpdreti. Asa incdt tot ce tine de politic i se pare degradare si
viciu. ,N-am iesit din lumea politicd”, spune la un moment dat, intr-un text
despre Eminescu; altundeva: ,,ne miscam inca in zona politicd”. La un mo-
ment dat, da sfaturi unui tandr care ar dori sa facd o cariera politica: ,,mese-
ria aceasta de parazit este destul de nobild” si, invocandu-i pe invitatii lui
Trimalchio, destul de veche (cf. Perpessicius 1940: 158): a lingusi, a peria, a
purta servieta, a fi umil, a fi ,scabie amabila”. A santaja? ,Un passepartout
miraculos cu care sa deschizi, oricand, oriunde, usile care ar indrdzni sa
ti se inchida” (Perpessicius 1940: 163). Perpessicius il invocd pe Agamita
Dandanache, dezavudnd, totusi, procedeul, ca si cum cu celelalte ar fi de
acord: ,Este si acela un procedeu - cum frizeaza insa codul penal, sd-1
lasam borfasilor. Nu nesocoti eleganta” (Perpessicius 1940: 163). Vorbind
despre statui, Perpessicius isi imagineaza ca ar putea fi eternizati in felul
acesta nu doar autori, ci si personaje, cum se intampld in Vest cu Gil Blas,
cu don Quijote, cu Candide. Or, la noi, figurile memorabile nu sunt un
Penes-Curcanul, un Toma Alimos etc., ci ,,0 bogatd galerie de tipuri
politic-sociale”, ,de la Dinu Padturicd si Tanase Scatiu pand la Pristandalele,
Catavencii, Farfurizii si Branzovenestii lui Caragiale”. Doar cd, daca o statuie
incorporeaza in ea trecutul, la noi, spune Perpessicius, ,toti eroii acestia
continud sd foiascd pe strdzi, in ministere, in parlament” (Perpessicius 194o0:
92). Dar inainte de a da sfaturi (sfaturile acelea ironice - intr-un alt loc,
citdnd din Stendhal, preciza cd pentru cariera politicd trebuie piele groasd;
cf. Perpessicius 1940: 169), Perpessicius face o confesiune, devenita
profesiune de credinta. Mai exact, dacd altadata ar fi fost poate interesat el
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insusi, ipotetic mdcar, de o carierd politicd, acum lucrul i se pare imposibil:
,Cu anii care au trecut am mai vdzut si eu cdte ceva si dacd, pus in
alternativa sd-mi aleg din nou felul de viata, nu l-as schimba intru nimic pe
cel de astazi” (Perpessicius 1940: 158).

Un text se numeste pur si simplu Tenia sau albumul celebritdtii.
Perpessicius invoca aici disputa dintre defetisti si aparatorii ideii nationale,
pentru a denunta moda patriotarda si pentru a inchina un imn omului
simplu, contribuabilului, o opozitie recurentd, care structureazd imagina-
rul lui Perpessicius pe teme sociale si morale. In parantezi fie zis, dupi ce
lanseazd problema, Perpessicius dezvoltd o digresiune despre timpuri dis-
parute, trecand nonsalant de la Vezuviu si Pompei la sonda de la Moreni
(toate isi au sfarsitul lor, spune el), prilej de a face 0 amuzanta digresiune in
digresiune. In dezvoltarea aceasta gravd, pe doar trei pagini, a opozitiei
dintre patriotii de profesie si mucenicii Patriei, pagini care insumeaza re-
voltd, disperare, incriminare si solidaritate cu cei cazuti, Perpessicius gaseste
solutia unei delectari senin-amuzante. In fond, e un spirit senin la mijloc,
care foloseste cultura pentru a se salva. Spune Perpessicius: ,,Si gandul nos-
tru urmdrea mai ales acele strazi ale elegantei pompeiane, vilele patricienilor
si mai ales, de ce n-am spune, inscriptia aceea emotionanta in care se vorbea
de Alia Patestas (nu ne trideazd memoria!), regretatd, deopotrivd, pe aceeasi
lespede funerard, de sot si de amanti” (Perpessicius 1940: 182). Dar e acesta
un refugiu de jumdtate de fraza, cdci Perpessicius coboard la cotidianul
dezolant; contemplatia senind nu rezisti in fata prezentului imoral. In fond,
toate trec, spune Perpessicius, ilustrand ideea cu cateva digresiuni livresti si
contemporane (secventa se incheie cu urmadtoarele cuvinte: ,Toate vin si
trec, mai repede sau mai incet, oameni, lucruri si spectacole ale naturii,
pentru tot ce se afld pe lumea asta este un minut floral, cum ar zice Amiel, -
singurd furia patriotardd, singur razboiul celor doud monopoluri nu sldabeste
nici o clipd” - Perpessicius 1940: 182), doar ,furia patriotardd”, nu. Si ur-
meazd o descriere in sintezd a ,teniei patriotarde”, cdreia i se opune imnul
pe care Perpessicius il inchind celor sarmani: ,,Unul a luptat pentru Patrie
din micd pruncie, de pe cand obisnuia sd-si roadd degetele picioruselor, altul
a cutreierat tdrile si marile ducand in inima dorul si iubirea de patria in-
vadatd, altul a ramas intre sulitele teutonice pentru ca sa spioneze si a
redactat jurnalul zi de zi al turpitudinilor - toti s-au sacrificat pentru Patrie,
pentru Romania Mare, de la care au dreptul sa suga, ei si urmasii, beneficiile
trudei lor. Cand sa zici Doamne ajutd si sd te poti odihni de larma atator
mucenici ai patriei, iar se pornesc greturile teniei acesteia pentru care nu s-a
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descoperit nici un medicament. O intrecere de dosare inavuabile, o mobi-
lizare a tutor reminiscentelor, X. a lipit pe zidul Komandaturii un desen
obscen, Y. a zvarlit din balcon, ca din greseald, oala de noapte in care avu-
sese grija sd toarne si putind apd de Colonia, peste o patruld inamicg, iar Z. a
dat ordin sa i se vanda tipografia dusmanului, convins cd la plecare tot n-o
s-0 ia cu dansul, si ca tara nu va pierde din bogdtiile ei nici o litera. // Si in
timpul acesta, in vreme ce tenia aceasta interminabila se ldteste de la un
capat la altul al tdrii, peste coloanele gazetelor si in incintele corpurilor
legiuitoare, bietul contribuabil de azi, schilod si mizer, ieri tavalit in noroiul
transeelor si azi imbalat de excesele patriotarde, asista neputincios, victimd
predestinatd, cdreia nevinovatul Dumnezeu i-a pus intre madini, ca s se mai
distreze, acest album cu celebritdti, la orice ord, din zi si din noapte”
(Perpessicius 1940: 182-183).

De ce, totusi, vorbesc despre Lectia lui Perpessicius? In ce consti
ea? In mod conventional, toatd lumea ar spune: solutia lui Perpessicius, cu
tot ce decurge de aici, este refugiul in culturd, detasarea de cotidian, poate
chiar trdirea arogantd in sferele inalte etc., etc. N-ar fi decat un cliseu in
plus, stupid, al celor care, nestiind ce e cultura, isi imagineazd cam cum ar
putea fi ea, pe care mi-ar fi rusine sa-l folosesc. Asa incit, mai bine sa reca-
pitulam: textele lui Perpessicius sunt, simplu spus, expresia dezamadgirii,
frustrarii, revoltei; de aici, mult sarcasm, multd ironie, defetism chiar; ex-
presia unei angajari in concret. Si totusi, uneori cliseul ar putea sd functio-
neze. Cdci, un militant, Perpessicius slujeste contemplatiei (de aici, deseori
nostalgia, melancolia, anti-modernismul ingenuu, fara ideologie), asa cum
slujeste detasarii, estetizarii realitatii si lumii. In Gaudeamus igitur... (acel
text in care vorbeste despre tinerii care spdrsesera la Turnu Severin nu stiu ce
ferestre), Perpessicius invocd Heidelbergul de altadata, apoi fermecatoarea
lume a lui Caragiale, ba chiar vremea propriei vieti universitare, urmate de
prezentul ipocrit si tenebros moral. De aici, finalul, o utopie la care
Perpessicius viseazd: ,Ce pdcat cd nu se reia Heidelbergul de altd data!
Muzica indulceste moravurile si poate cd, in acordurile sentimentale ale
marsului, studentii s-ar reintoarce la pupitrele lor si zvarlind rasa atitudi-
nilor grave, ar intona in cor, cum se si cade unor tineri studiosi, un emotio-
nant Gaudeamus igitur” (Perpessicius 1940: 16-17).

In acest context, si ne intrebam, totusi, de ce scrie Perpessicius. Sa
fie scrisul o salvare? Intr-un loc, mérturiseste: ,Si nu-l scriem acest articol
pentru vistiernici, pentru cd nici nu trebuie. El nu vrea sd fie decat o fisd de
consolare pentru mine, pentru d-ta si pentru d-lui, pentru toti citi avem
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sansa sd privim de pe trotuarul celdlalt la eforturile, in fond poate tragice,
ale oamenilor politici caznindu-se sd scoatd carul statului din santuri”
(Perpessicius 1940: 232). Ipostaza aceasta de spectator, asemenea statuilor -
reci, neutre, indiferente, superioare cdci nu se supun timpului - pe langa
care trece, poate fi o solutie. De fapt, el cautd o slutie pentru cei umili care,
asemenea lui Petru Simon din Cyrena, duc crucea nu a mantuitorului, ci a
unei societdti in agonie. Mai exact, e impdcarea cu propria conditie.
Citim intr-un loc: ,Intr-adevar, noi muritorii acestia de rand, care pornim
dis-de-dimineatd, pe ceatd sau pe soare, cu umbrele sau in sosoni, cdtre
diversele noastre cazne, suntem niste ingrati. Nici nu ne trece prin minte, in
vreme ce ne garbovim, ca sd fim in ton pe sub copacii desfrunziti sau ne
umflam piepturile in spatiul dilatat al primadverilor, de catd fericire ne-a
invrednicit Pronia si cat n-o stim noi pretui. E mai intdi, cum se spune la
carte, constiinta datoriei implinite. S3 stii cd in vreme ce fratii tai, nenu-
maratele armate ale trudelor zilnice, se pornesc la apelul sirenelor, al clopo-
telor si al pendulelor, sd stii ca si tu esti printre ei, cd la rdscrucea aceea va
despadrtiti doar numai ca sd va luati locurile in primire si cd la ora cinelor sau
seara va regdsiti la aceeasi rascruce si ca pe aceleasi drumuri va inturnati
spre caminele, unde va asteapta progenitura si animalele domestice — ce
ziceti? — nu e aceasta o fericire, suprema fericire? Si-apoi, desfaceti gazeta de
seard, cu cugetul senin cd numele voastre n-are cum sd se fi rdtdcit printre
eroii faptelor diverse sau ai ultimei remanieri, radeti de chinurile bietilor
Tantali ramasi de cdrutd si de gramatica primard, si in vreme ce omul politic
si dacd deschide o carte de literaturd se repede la manualul de citate, voi va
aprofundati in apele somnului linistit, fard de vise urdte sau in undele
temperate ale poemelor” (Perpessicius 1940: 174). lar aici Perpessicius invoca
numele lui Abdalonym (Perpessicius 1940: 176). Este modelul de viatd pe
care il propune si si-l asuma. Citatele sunt din textul Pledoarie pentru calm,
reactie la felul in care Partidul National-Tardnesc, ajuns la putere, devine de
nerecunoscut. Finalul textului e urmdtorul: ,latd de ce spuneam si de ce
raman la parerea mea, cea de totdeauna: sd ne bucurdm de bietele noastre
vieti si nevoi, sd ldsdm invidiile deoparte, pentru ca fericirea nu e acolo unde
socotim, in superficialitatea noastra, ba dimpotriva. Abdalonym, acela a fost
un mare intelept, cand, cercetat in gradina lui de legume si ispitit sa fie rege,
a refuzat cu incdpatanare” (Perpessicius 1940: 176). De fapt, volumul se
deschide cu Nefericirea poetului, un text care evocd experienta unui
jurnalist, poate scriitor, care, distrus de sdrdcie, isi pune condeiul in slujba
unui editor. Cu banii obtinuti, o lund petrecuta probabil la Targu Mures il
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face sd-1 redescopere pe Vergilius, sd si-l aminteasca pe Calderon cu viata e
vis, sa ajungd la o feerie a cotidianului etc. Dar toate acestea {i produceau
tristete. De aici, finalul: ,...Ai auzit de Abdalonym? Cand venira sd-1 puie
rege in Tyr, lucra la prazul lui. Declina cinstea. Cui n-a avut nimic, nu i-a
lipsit nimic: Nihil habenti, nihil defuit. Va fi si deviza mea”. Citat in citat,
sunt cuvintele emblematice ale personajului invocat. Dar este si deviza lui
Perpessicius. In fapt, notele autobiografice sunt evidente. Si nu e vorba doar
de caldtoria sa la Osorhei, adica la Targu Mures, ci si de felul cum a renuntat
la 0 casd pentru a se putea ocupa cu adevarat de editarea operei emi-
nesciene.

Dar nu cred cd aceasta, expusa la vedere, e lectia lui Perpessicius, ci
o alta. Si ea este cuprinsa in ultimul dintre textele acestui volum, care se nu-
meste In amintirea lui Musonius Rufus, un text in care, in afara ultimelor
doua-trei paragrafe care-l au ca obiect pe Musonius Rufus, el vorbeste
despre iluziile si sperantele ca Europa si lumea vor reusi sa depdseasca con-
flictele traind intr-un spirit de armonie si de pace, iluzii care pe el nu-l con-
ving si in care nu crede deloc. Textul porneste de la urmatoarea afirmatie:
»lelegramele ne-au adus la cunostinta incetarea, mai corect suspendarea
ostilitdtilor dintre Bolivia si Paraguay si deferirea neintelegerii lor instantei
arbitrare de la Haga”. Dar Perpessicius e convins cd rdzboaie si suferintd vor
continua sa existe si invocd in sensul acesta o afirmatie a lui Julien Benda
care, in Trddarea intelectualilor, pe care o citeazd, il invoca pe Dostoievski.
Or, Dostoievski credea in rdzboi, iar Perpessicius, vorbind despre rara lui
candoare, il si citeaza: ,Nu e, prin urmare intotdeauna, bine sa predici pa-
cea, mantuirea nu e totdeauna in pace, uneori e si in razboi”. Intr-un discurs
inchinat lui Puskin, Dostoievski spunea: ,da, destinul rusului este paneuro-
pean si universal; a fi cu adevdrat rus inseamnad a fi fratele tuturor oamenilor;
a fi uman, daca se poate spune”. Pentru Dostoievski, vagabondul lui Puskin
»,nu cduta doar satisfacerea instinctelor lui personale, dar si fericirea
universala. Vagabondul rus, ca sd-si potoleascd setea, duce lipsd de fericirea
universala”. Comentariul lui Perpessicius e o denuntare fira menajamente a
acestui elan umanitarist, cdci il asociazd ,cu acea maximd regionald de la
noi, spunadnd, cu aproximatie: «cdinele se prapddeste dupd ciomag si nebu-
nul de fericirea lumii»” (Perpessicius 1940: 260). Mai mult, cum tocmai se
desfisurase in Austria un congres pentru o ,internationald pacificd”,
Perpessicius invoca, dincolo de lupta ,pur sentimentala” pentru infratirea
popoarelor, o placheta a lui Eugen Relgis, care sustinea cd, daca ,proletarii

w»

pregdtesc era socialistd”, ,intelectualii trebuie sd pregdteascd era spirituala”.
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Nu are rost sa facem aici o paranteza despre explozia internationalei
socialiste, care intrezdrea pacea universald si care se dezvoltase in timpul
razboiului tocmai pe o retoricd a condamnadrii burgheziei si militantismului
national. Or, Perpessicius o spune clar: cei care au trecut prin rdzboi si au
ycunoscut cdtusa de fier a imperativului militarist” nu pot face nimic pentru
pregdtirea erei socialiste. Pentru cd nu crede in ea. Si aici invocd argu-
mentele, rationaliste, lucide, azi stim cd si vizionare, dar vizionare din prag-
matism, ale lui Duhamel. In locul actiunilor sentimentale si utopiilor (care
ar avea nevoie si de actiuni practice), la aniversarea a 10 ani de la terminarea
razboiului, prozatorul francez spusese: ,Nu am de gind sd pacific lumea.
Vreau sa md pacific pe mine insumi. De mult am padrdsit utopiile. Sunt sigur
ca vor mai fi noi razboaie si apropiate, si inexplicabile. Nu mai sunt la varsta
la care ndddjduiesti sd reformezi lumea. Dar inteleg sd ma reformez pe mine
insumi, sd-mi regulez impulsiile pure si simple, sd statornicesc in chip ratio-
nal dezaprobarea mea pentru razboi, a oricdrui razboi, fara distinctie, fara
sofisme pioase” (apud Perpessicius: 1940: 261-262). Perpessicius e solidar cu
aceastd perspectiva asupra lucrurilor si intelege ca abia aceastd intreprin-
dere - lucrarea asupra propriului subiect - e eroica, ,de vreme ce la tot pasul
pandesc: egoismul de toate culorile si indoiala multimilor si instinctelor
inrddacinate de la origine” (Perpessicius 1940: 262). La mijloc e, asadar, chiar
conditia umand, omul, ba poate mai ales intelectualul, supus, cum, pe
urmele lui Benda, avea sd spund, Karl Popper, supus instinctelor, vanitatilor,
orgoliilor etc. Acesta este modelul la care Perpessicius adera. Spirit critic —
un rationalist, un sceptic —, el n-are utopii, nu-si face iluzii desarte si nu se
lasa imbdtat de cuvinte.

Si-atunci ce rost are Musonius Rufus?! Ei bine, in urmatorul pasaj,
penultimul al cdrtii, el invocd urmdtoarea situatie povestitd de Tacitus:
Musonius Rufus fusese trimis de impdratul sdu in armata adversa, asa cum,
la randul ei, adversarii trimiseserd pe cineva in propria armatd, pentru a
propovadui pacea, cu speranta impiedicarii unui conflict; dar trimisul adver-
sarilor in propria armatd este rdnit, in vreme ce Musonus Rufus, dupd ce
reusise sd se ascundd si sd ramdnd in viata, in incercarea lui de a promova
pacea printre soldatii adversi, este jignit, umilit, dispretuit. S& mai precizam
cd cei doi trimisi erau filozofi si sceptici, deci nu credeau in razboi? Sa fi fost
ei trimisi cu scopul vulnerabilizarii adversarului? Si aici, dupa aceastd mica
intdmplare, urmeazd finalul textului lui Perpessicius, care este si finalul
acestui volum: ,Este poate si vreo morald?! Niciuna! Decat doar ca acelasi
Musonius Rufus izbeste mai tarziu, cu ostile, pe Petilius Cerealis si mai ales
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cd: in plasa de ipocrizii si uri, mocnite dar arzand sub cenusd, singura con-
solare e sd te refugiezi in istorie si in fabulele ei nemincinoase” (Perpessicius
1940: 263). Asadar, ne spune Perpessicius, nu poti sd dai crezare declara-
tiilor, chiar cand vin din partea unui filozof sceptic. Cdci exista plasa de ipo-
crizii si uri mocnite, de orgolii si vanitdti, de subterane ale fiintei; exista ceva
ce arde ,sub cenusd” si care este chiar omul. Si-atunci singura consola-
re/salvare este ,sd te refugiezi in istorie si in fabulele ei nemincinoase”. Ca sa
inveti din ea? Mai degrabd pentru a o contempla in frumusetea ei stranie, a
contempla frumusetea unei fabule - care vorbeste despre enigma numita
om - chiar atunci cand ea se intemeiaza pe suferintd.

Aceasta este, cred, lectia lui Perpessicius. Sa te salvezi prin frumu-
setea nascutd chiar din contemplarea suferintei. In interbelic, cu toate
anomaliile sociale si morale, Perpessicius putea sd scrie lucrurile acestea
care aveau drept finalitate construirea propriei identititi. In fond, in felul
acesta, prin faptul cd stia ca te poti refugia in frumusete, Perpessicius era o
identitate in actiune. Dupd 1947, timpul devenise atroce si cred cd ar trebui
sa se studieze felul in care existenta lui, a unui om instinctiv de stanga, se
pierde in marasmul social si moral al altor vremuri. In fond, in 1940,
Perpessicius nu dispera. Dictando divers transmitea incd un mesaj pozitiv: ca
frumusetea poate salva, daca nu lumea, mdcar pe fiecare individ in parte.
Dar mesajul acesta pozitiv e unul pe care, finalmente, asa cum stim si cum
Perpessicius o va fi descoperit pe propria-i piele, istoria il va anula. In fond,
in 1933, In Ai nostri si turnul de fildes, text nereluat in volumul din 1970, cu
care am fost poate nedrept, Perpessicius spunea: ,Epoca noastrd cunoaste
insd o alta descindere din turnurile de fildes. Este aceea a literatului in presa.
Cdci dintre toate epocile, aceea de astdzi cunoaste cel mai mare numdr de
scriitori militdnd in cotidian si in actualitate./ In ce fel si cu ce rezulte — iata
o altd chestiune si un alt subiect” (Perpessicius 1970: 386).
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Rezumat: Studiul propune o recitire a textelor publicistice publi-
cate de Perpessicius in volumul Dictando divers din 1940, cu scopul
1. de a reconstitui din fragmente personalitatea autorului, ca ezitare intre
clasic si balcanic, dar si din perspectiva angajdrii in cotidian; 2. de a reface
peisajul ideatic al perioadei interbelice si lumea interbelicd, din perspectiva
unui om dezamadgit, care solidarizeaza cu suferinta; 3. de a identifica mesajul
care se desprinde din existenta lui Perpessicius, la limita dintre biografie si
livresc, ca optiune pentru contemplarea, fie si a suferintei. Un rationalist,
Perpessicius este deopotrivda un sceptic, iar patosul angajarilor sale in
cotidian relevd un rafinat al stilului, care foloseste cultura greco-latind nu
pentru a se refugia in ea, ci pentru a proiecta prezentul in tipare lipsite de
iluzie. In acelasi timp, studiul demonstreazi felul in care volumul este ex-
presia unui timp care, cu toate limitele lui morale pe care Perpessicius le
sanctioneazad, este unul democratic. Caci, publicat in 1970, un alt volum
cuprinzdnd texte publicistice tot din perioada interbelica, pare sd spuna
mult mai putin despre autorul sdu si despre constiinta lui libera, pragmaticd,
modernad.

Cuvinte-cheie: Perpessicius, perioada interbelicd, clasicitate
greco-latind, imaginar al injustitiei, politicianism.

Abstract: The volume of collected journalism Dictando divers
(Perpessicius, 1940) helps me 1. put together an image of the author’s voice,
to be found in-between notions of classicism and the legacy of the Balkans,
alongside his daily commitments; 2. give a glimpse into the interwar period
as seen by a disenfranchised man that understands suffering; 3. pinpoint the
contemplative meanings arising from the intellectual and personal life of
Perpessicius. A rationalist thinker, Perpessicius is skeptical as well. Ultimately,
his love of daily life reveals a style master extraordinaire who is looking back
on the Greco-Roman classicism in order to understand better the present
rather than escape it. Concurrently, I argue that Dictando divers provides
insight into an essentially democratic period, although riddled with moral
uncertainties acknowledged as such by Perpessicius. This becomes obvious
when considering a similar volume of his, published in 1970, one that fails to
convey such meaningful background on Perpessicius, not to mention on his
modern and pragmatic worldview.

Keywords: Perpessicius, interwar, Greco-Roman classicism, injustice
imagery, politicking.
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In constiinta selectiva si parcimonioasi a posterittii, Perpessicius
nu se afirma prin poezie sau prin proiectele epice, cdt prin bogata, diversa si
complexa sa foiletonistica criticd si prin efortul indelungat pentru realizarea
editiei Eminescu, din care a coordonat sase volume. Din anul 1933, criticul
s-a aplecat asupra manuscriselor lui Mihai Eminescu, din aceasta intensd
activitate de orfevru rezultand editia critica din care, incepand cu 1939, au
aparut sase volume, cdrora editorul le-a anexat un material bibliografic
vast, cuprinzand note si variante, adnotdri riguroase, de o incontestabila
probitate exegetica. De altfel, Perpessicius a fost recompensat in 1954 cu
Premiul de Stat pentru editarea operei poetice eminesciene. Un alt scrii-
tor asupra cdruia editorul si-a indreptat atentia a fost Mateiu 1. Caragiale, a
carui editie de Opere a aparut in 1936. In anul 1938, Perpessicius a editat
antologia De la Chateaubriand la Mallarmé, iar impreund cu lon Pillat a
ingrijit Antologia poetilor de azi (2 vol., 1925, 1928).

Desigur, numele lui Perpessicius e legat indeosebi de editarea ope-
rei lui Eminescu, criticul fiind initiator ale acestei editii monumentale, prin
care reuseste sd restituie cu remarcabild competentd si acribie opera marelui
poet national. Editia Perpessicius este un adevdrat tezaur al manuscriselor
eminesciene, transcrise si interpretate prin grila principiului evolutiv al
creatiei, prin filtrul varstelor succesive ale operei, cu o sistematizare riguroa-
sa a variantelor. Primele trei volume, publicate in 1939, 1943 si 1944, insu-
meazd poezii tipdrite in timpul vietii, cu note si variante, la care se adauga
volumele IV (1952) si V (1952) de poezii postume, cu variante si incercari, si
volumul al VI-lea (1963) de poezie populara culeasa si prelucrata de poet.
Referindu-se la necesitatea recuperdrii integrale a creatiei lui Eminescu,
Perpessicius observa cu acuitate si fermitate cd ,fiecare vers abandonat sau
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sters dintr-o pagind de Eminescu e o rana sangerandd, ce intdrzie sd se cica-
trizeze”. Cu o minutioasa si aprofundata cunoastere a manuscriselor lui
Eminescu, Perpessicius intreprinde o opera impunatoare de filologie, de
critica si de istorie literara: ,Integrald si criticd, scrie Perpessicius in Prefata
la volumul I, editia aceasta ndzuieste sa ducd la bun sfarsit implinirea
acelui corpus eminescian, la care si memoria poetului, si obligatiile culturii
contemporane, si ndzuintele an de an amanate, au deopotriva dreptul”.
Prefata este urmata de o Introducere in care este infatisat, cronologic si
critic, Tabloul editiilor, cu particularitdtile fiecdrei editii din poeziile lui
M. Eminescu. Primul volum al editiei Perpessicius este caracterizat de Tudor
Vianu ca fiind ,monumentul cel mai fdlos al culturii noastre, al poeziei, al
criticii si al artei tipografice in acelasi timp”.

Critic si istoric literar, editor eminent al operei lui Eminescu,
Perpessicius a fost un cronicar literar de nuantd, anvergurd si profesiona-
lism. In criticd, Perpessicius a abordat toate directiile, genurile si formele
literare, polivalentd exegeticd transpusa in cultivarea unor modalitdti diverse
ale criticii literare (recenzie, foileton, cronicd literard, articole, eseuri, studii
de sintezd). Sobrietatea, empatia si precizia diagnosticului il apropie de
Serban Cioculescu sau Pompiliu Constantinescu. Prin volutele gratioase ale
frazei, prin expresivitatea calofild si subtila, discursul sdu critic este con-
sonant cu acela al lui G. Calinescu sau Vladimir Streinu. Particularizand
statura, profilul si stilul critic al lui Perpessicius, Eugen Simion subliniaza
cateva calitdti esentiale (eruditia, livrescul, virtuozitatea si forta de sugestie
a discursului): ,Eruditia criticului este impresionantd si se revarsd, cu gene-
rozitate, in comentarii de un gratios cdrturdrism. Fraza e bogata, odobes-
ciangd, infloritd cu metafore, uneori mai sugestive decat acelea din textul
comentat. Criticul e un virtuoz al stilului artistic” (Simion 1976). Nuan-
tate, substantiale, generoase sunt cronicile dedicate unor carti de Mihail
Sadoveanu, Tudor Arghezi, lon Barbu, Mateiu Caragiale, Ion Pillat,
Al Philippide, Gib. I. Mihaescu, Vasile Voiculescu, Camil Petrescu, Hortensia
Papadat-Bengescu, lon Minulescu, Nicolae Iorga, Adrian Maniu, Gala
Galaction, Constantin Stere, Panait Istrati s.a. Interesante, utile sunt, in
acelasi timp, studiile de istorie literard despre Eminescu, Alecsandri, Filimon,
I.L. Caragiale, Ion Budai-Deleanu, Macedonski, Balcescu s.a.

Incepand cu anul 1929, Perpessicius a fost cronicar literar al
Radioului, consemnand, timp de peste doudzeci de ani, la microfonul radi-
oului public romanesc peste sapte sute de aparitii editoriale, experienta
foiletonistica reunitd mult mai tarziu in volumul Perpessicius, Cdrti noi.
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Cronici radiofonice 1929-1947 (Editura Casa Radio, Bucuresti, 2015). De altfel,
in articolul Scriitori la Radio, publicat in ,Cuvantul” in anul 1933, criticul
subliniazd importanta realizdrii unei istorii literare ,instantanee”, alcatuite
din ,capitole”, paragrafe”, ,demonstratiuni” relevante: ,Radioul are putinta
sd creeze acea istorie literard instantanee, pentru a cdrei difuzare toate
mijloacele materiale si intelectuale i stau la indemana. S$i lucrul ar putea
lua infatisarea unei publicatii periodice vorbite, unei istorii literare in curs
de publicatie cu capitole si paragrafe bine determinate, cu demonstratiuni
in jurul unei teme sau epoci, ca in bunele, de pe vremuri si tot mai rarele,
sezdtori publice”. Perpessicius e incadrat de E. Lovinescu, in studiul Titu
Maiorescu si posteritatea lui criticd, in cea de a treia generatie postmaiores-
ciang, alaturi de G. Calinescu, Serban Cioculescu, Pompiliu Constantinescu,
Vladimir Streinu si Tudor Vianu. Lovinescu observd aderenta profunda,
neconditionatd a lui Perpessicius la exigentele autonomiei esteticului si la
criteriul perspectivei stilistice in examinarea profilului operei literare:
»2Modernistd, critica lui Perpessicius se situeaza de la sine in plan estetic si
supraestetic: ea este, deci, maioresciand si mai moderna decat ar fi voit-o
batranul critic”. Este relevat, astfel, caracterul modernist al operei criti-
cului, gustul sau pentru ,noutate si risc”, care este ,unit totusi dezarmant cu
o bunavointa aproape universald”.

Cronicile literare ale lui Perpessicius se remarcd printr-o atitudine
de comprehensiune impinsd pand la indulgentd, intr-un climat al intelegerii
simpatetice si analitice a textului, se remarca prin eruditie, rafinament, spirit
imaginativ, comentariile critice fiind, astfel, opere de subtilitate si de gene-
rozitate ce exclud tonul categoric, in beneficiul unui portativ al nuantelor
capabil sd descifreze adancurile operelor analizate, in mdsura in care criti-
cul ,face criticd de ampld comprehensiune si de simpatie principiala”, caci
critica sa ,descrie, discrimineazd si semnaleazd” (Pompiliu Constantinescu).
O dovadd a preocupdrii criticului pentru autodefinire este articolul In
tinda unei registraturi, cu care se deschid Mentiunile critice, articol preli-
minar in care este relevatd cu limpezime ideea menirii si a rolului criticului
prin prisma emotiei declansate de opera literara: ,Insircinarea mea este in
primul rdnd aceea a unui cronicar... Voi merge in pasul timpului si voi face
ca rubrica aceasta sd fie cel putin sucursala unei vitrine literare. Nume si
scrieri ce apar in geamul librarului se vor vedea trecand cat mai neintdrziat
si-n acest galantar. Voi vorbi de fructul tiparului intr-o ordine la voia
intamplarii. Voi plivi insad orice judecata sectara (fdara apartenenta la vreun
curent literar) si ma voi sili sd comentez orice operd din orice zond ar veni...
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Nu voi pretinde nici un certificat cu exceptia unui buletin care sa arate cd
opera e vaccinatd cu un cat de relativ interes. Deci voi cauta intotdeauna sa
adaptez entuziasmului meu o cutie de rezonanta in care sd vibreze emotia
pe care o da opera literard.” O astfel de conceptie, ecumenica si arhivistica
totodatd, este nuantatd mai tarziu in articolul Intre far si turn de fildes, din
volumul Mentiuni critice, in care intentia criticului este aceea de a ,imbra-
tisa cat mai mult si a ndzui la intelegerea a cat mai multe si variate moduri
de expunere literard”.

Stilul critic al cronicilor lui Perpessicius este clasicizant, tolerant si
nuantat, ,.cu tot ce-i poate aduce farmecul unui spirit invatat si urban si al
unei inimi pline de tolerantd si tandrete” (Tudor Vianu). Pe de altd parte,
interesul criticului se orienteaza spre opere literare din perioade literare
diverse, cronicile contindnd analize minutioase, cu referinte literare deta-
liate, fiind expuse aici corespondente, analogii sau comparatii adecvate,
precum in studiile si articolele consacrate lui Dinicu Golescu, Mihai
Eminescu, Mateiu I. Caragiale, V. Voiculescu, M. Sadoveanu, T. Arghezi, lon
Barbu, Al Philippide, Hortensia Papadat-Bengescu, C. Stere, Panait Istrati,
Gala Galaction. Calitatea criticii lui Perpessicius, judecdtile formulate sunt
meritorii, astfel incat in 1927, de pildd, criticul situeaza poezia lui Arghezi
alaturi de cea a lui Eminescu, in timp ce lirismul bacovian e apreciat ca fiind
yunul dintre cele mai autentice izvoare ale poeziei moderne romanesti”.

Cronicile lui Perpessicius releva unele dintre avatarurile perso-
nalitdtii complexe a unui critic generos, capabil de , 0 bundvointa aproape
universald” (E. Lovinescu). In acelasi timp, biografia si personalitatea cri-
ticului par sa penduleze ,intre for si turnul de fildes”, intre creatie si exe-
gezd. Mai ales din aceste cronici documentate si nuantate reiese profun-
zimea fiintei morale a lui Perpessicius, ale carui lecturi sau reflectii pe mar-
ginea cdrtilor relevd dimensiunile unei existente duale, cu un registru diurn,
al responsabilitatilor culturale, si un registru nocturn, dedicat meditatiei,
reveriei, scrisului. Generos si comprehensiv, estet si livresc, Perpessicius
mentine comentariul in orizontul eruditiei, intr-o scriiturd nelipsitda de o
anumita galanterie, tonurile malitioase, strategiile ironice, sau accentele
polemice fiind conservate doar in corespondentd sau in paginile de jurnal.
In cazul lui Perpessicius, figura spiritului creator este alcdtuitd din civilitate,
generozitate, discretie si modestie, din tolerantd si din farmecul rafinat al
stilului. Se contureazd, astfel, imaginea unui homo duplex, ce oferd, pe de o
parte, o perceptie echilibratd, obiectiva a lumii imaginare a cdrtilor, rezer-
vand, pe de alta parte, domeniului corespondentei si paginilor de jurnal
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frustrdrile, deceptiile si resemnadrile sale de intelectual dedicat registrului
generos al livrescului, ce isi asuma rolul de Sisif modern consacrat pana la
sacrificiu editiei Eminescu. Criticul este profund atasat temelor pe care le
abordeazd, prin amor intellectualis, printr-o benedictind ddruire in spa-
tiul livrescului, cu o vocatie autentica de cititor si de ctitor (remarcabila
editie Eminescu, intemeierea Muzeului Literaturii Romdane si a revistei
Manuscriptum, o intreaga existentd fiind implinitd in mod sacrificial intre
Editie, Muzeu si Bibliotecd). Cronicar dedicat unei transcrieri subtile a co-
muniunii cu textul, temperament subiectiv, generos, eclectic, din sfera
impresionismului critic, Perpessicius se dedicd unui ceremonial al lecturii
invaluit de reflexe estetizante, ce statueaza exercitiul hermeneutic drept
nobilad formad de viata.

Perpessicius si-a asigurat un loc important in ,arhiva incoruptibild
a istoriei literare” (Teodor Tihan) sedimentand valori, edificind un reperto-
riu bibliografic al literaturii romdne si oferindu-ne darul nepretuit al monu-
mentalei editii critice Eminescu, cu o incontestabila vocatie de constructor.
Eliberat de constrangeri si de prejudecdti, dedicat impresionismului critic
inteles in sensul lui superior, pozitiv, Perpessicius a cdutat sa redea, in cro-
nicile lui, spiritul si litera operei, intr-un efort suplu de comprehensiune si
de empatie: ,Pe acelasi drum, voi urmadri cu egald pldcere o opera natu-
ralistd, cat si una simbolistd, nefiind dintre aceia care zdmbesc de cum vad
cartea de vizitd...” (In tinda unei registraturi, 1923). Fira a fi partizanul unei
singure orientdri sau grupari literare, Perpessicius a avut convingerea cd un
critic nu trebuie sd fie limitativ, restrictiv sau aservit unei singure preferinte
sau unor prejudeciti. Intr-un articol publicat in 1923, criticul ne oferd o
adevdratd profesiune de credintd, de o incontestabild claritate etica si
estetica: ,Voi arunca cat mai hotdrat, ca pe-o Satana, ipocrizia si, vorbind de
o scriere, voi cduta sa transcriu cat mai lamurit ecourile abia distincte, voi
vorbi, cu alte cuvinte, cu pasiune, dispretuind sau ldaudand dupa imprejurdri.
Daca blamul va fi de multe ori surdzator, in loc sa fulgere o spaimd ca-n
Apocalipsa, entuziasmului meu insd nu-i voi pune frau si slobod il voi lasa sa
masoare zdrile”.

Criticul analizeaza cu minutie textele, introducindu-le intr-un
context amplu de referinte literare, similitudini, analogii si corespondente
cu alte creatii, interpretand teme, motive si procedee, insotite de elocvente
incursiuni comparatiste, in fraze erudite, arborescente si intr-un stil rafinat,
metaforic uneori, sau aforistic alteori, Lovinescu observand cd Perpessicius
este un ,impresionist cu eruditie” ce a conferit expresiei critice rafinament,
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plasticitate si reflex empatic. Mentiunile lui Perpessicius releva finete, erudi-
tie si delicatete, absenta judecadtii de valoare ferme fiind suplinitd de recons-
tituirea detaliata a universului operei, in notatii atente, cu efecte imagistice
sugestive. De fapt, asa cum s-a spus deja de nenumadrate ori, Perpessicius nu
este adeptul ideii de critic perceput ca judecdtor al scriitorului, el este mai
degraba un comentator receptiv, capabil sd descopere si si valorizeze
semnificatiile ascunse in strafundurile textului, frumusetile inaparente ale
creatiilor literare. ,Bundvointa aproape universald” (E. Lovinescu) se dove-
deste a fi rodul unei metodice si consecvente generozitdti, care il face pe
cronicar sd descopere, in operele debutantilor, expresivitdti ascunse, fru-
museti nebdnuite, afecte abil transpuse in pagina.

Uneori, elogiile pe care le profereaza il determind sd isi ia anumite
precautii, cu intrebdri si precizdri diplomatice (,va mira poate acest elogiu?
il voi explica”), urmate de interpretdri detaliate, de analogii, simetrii si
referinte livresti. Existd, insd, in comentariile lui Perpessicius o dozd de
malitie sau de ironie prin care sunt dezamorsate orgolii si imposturi este-
tice, cu aluzii dubitative malitioase, interogatii disimulate si retractdri
diafane (,cineva ar putea sd obiecteze cd”, ,unii ar ridica aici intrebarea
asupra” etc.), intr-un protocol al lecturii alcdtuit din referinte, reflexe con-
fesive, detalii si nuante ale operelor, structuri parantetice, digresiuni proli-
ferante, un sistem de tatondri, de apropieri, departari si indecizii, toate
plasdndu-se sub zodia nuantei, a penumbrei, a vagului. Tocmai de aceea,
critica profesatd de Perpessicius este o critica artistd, impresionistd, cu o
doza de lirism, de ceremonial retractil si rafinat, calitati ce singularizeaza
modul sdu de a percepe, de a intelege si comenta literatura.
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Rezumat: Articolul de fata propune o prezentare a activitatii de
editor si critic literar a lui Perpessicius. Ca editor, Perpessicius s-a remar-
cat prin coordonarea primelor sase volume de Opere eminesciene. Cronicile
literare ale lui Perpessicius se disting printr-o atitudine de comprehensi-
une impinsd pand la indulgenta, intr-un climat al intelegerii simpatetice si
analitice a textului. Criticul este erudit si rafinat, generos si comprehensiv,
estet si livresc, are spirit imaginativ, este tolerant, dar si ironic cu mdsurd.
Textele sale se remarca prin farmecul rafinat al stilului, critica profesatd de
Perpessicius fiind o criticd artistd, impresionista.

Cuvinte-cheie: criticd artistd, critica impresionistd, cronicar literar,
editor, eruditie, Perpessicius.

Abstract: This article proposes a presentation of the activity of
Perpessicius, editor and book reviewer. As an editor, Perpessicius stood out
for the coordination of the first six volumes of Eminescu’s Works. You can
tell his literary reviews are different because of an attitude of compre-
hension pushed to indulgence in a climate of a sympathetic and analytical
understanding of the text. As a book reviewer, Perpessicius is erudite and
refined, generous and comprehensive, with an aesthetic and bookish sense.
He has an imaginative spirit, is tolerant, but also moderately ironic. His texts
show a refined charm of the style, specific for an artistic, impressionistic
criticism.
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Perpessicius - Dumitru S. Panaitescu in 1916 si in 1956
Surse foto: https://mvu.ro/product-category/muzeul_braila/ si
https://historic.ro/perpessicius-dumitru-s-panaitescu-fotografie-i-dedica-ie-ol.html
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Intre hermeneuticd (inteleasd ca exegezd sacrd in special) si
filologie exista o legaturd originard, daca ne raportam la inceputurile culturii
crestine europene, relatie care a imbrdcat diverse forme pind in zilele
noastre. Multa vreme, hermeneutica a fost asimilatad filologiei, in special fi-
lologiei clasice. Mai tirziu, pe mdsurd ce hermeneutica se individualizeaza
ca stiinta cu statut aparte, filologia (ca filologie clasicd sau filologie criticd,
filologie istoricd) nu inceteaza sd o insoteascd, in calitatea sa de stiinta care
se ocupd de latura materiala a textului de interpretat, fie cd este vorba
despre textul sacru sau de unul profan (juridic, literar, istoric etc.).

In afara filologiei clasice, se mai cunosc si alte tipuri de filologie,
de o mai mare extindere, ramuri mai mult sau mai putin diferentiate, pre-
cum filologia criticd sau critica filologicd si filologia istoricd. Sensul comun
(consacrat) al termenilor din urma este acela de ‘criticd a textelor’, impli-
cind competente diferite (larg culturale, lingvistice si literare), obligatorii in
munca de intocmire a editiilor critice. In zilele noastre, filologia se bucuri
de un statut mai mult sau mai putin autonom, fiind intilnitd, de obicei, ca
disciplind auxiliard pe lingd lingvisticd, istorie si criticd literara, ca si pe
linga alte stiinte umaniste. Scopul ultim al filologiei critice este acela de a
pune la dispozitia specialistilor din diferite domenii ale culturii scrise (isto-
rie, geografie, lingvistica, filosofie, stiintele literaturii etc.) si a cititorilor
interesati scrierile si textele unor scriitori vechi (sau disparuti inainte de a fi
apucat sd lase o editie avind girul lor auctorial), in forma cea mai bine
conservatd, cea mai apropiatd de versiunea originara, respectind (acolo
unde existd) dispozitiile testamentare ale autorului, actualizind (dupa caz)
ortografia si punctuatia si oferind toate datele necesare intelegerii adecvate
a textelor.
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In mod concret, filologia reprezinti activitatea (complexd) de
(re)stabilire a textului definitiv al operei unui autor (de mult disparut),
activitate fundamentata pe studierea critica si comparativd a tuturor tex-
telor acelui autor ori, atunci cind este cazul, a tuturor variantelor stabilite
pe baza examindrii atente a manuscriselor cunoscute, eventual cu luarea in
considerare a editiilor anterioare pe care le-a avut textul respectiv. Travaliul
filologic propriu-zis consta in examinarea limbii textului in vederea editarii
lui cu maximum de rigoare si exactitate.

In calitatea ei de istorie materiald a textului, filologia istoricd sau
criticd dd nastere la controverse si polemici, care, nu de putine ori, creeazd
traditii de interpretare, mai ales cind in joc sunt lucruri importante pentru
istoria literard si hermeneuticd, precum atribuirea paternitatii unor texte,
verificarea autenticitatii textelor considerate variante originare sau texte
definitive, identificarea variantelor si a versiunilor, precum si stabilirea filia-
tiilor intre acestea'.

Editiile succesive ale operelor apartinind marilor scriitori clasici,
precum opera eminesciand, se explicd si prin nevoia permanenta de a im-
bunatdti, completa etc. editiile precedente. Sunt cunoscute, de exempluy,
editiile numeroase ale poeziilor eminesciene si ale intregii sale opere,
precum si nenumaratele controverse si polemici, unele inca vii, generate
de unele dintre aceste editii. In cele ce urmeazi, ne vom referi mai cu
seamd la editiile si studiile semnate de Perpessicius (Eminescu 1938-1988),
D. Murdrasu (Eminescu 1982), Petru Cretia (Cretia 1998).

Motivele acestor controverse nu sunt chiar oarecare, schimbarile
de la nivelul literei implicind de cele mai multe ori transformadri ale sensului
poetic, de naturd sd corupad intentia de semnificare a poetului. Un exemplu
precum cel care urmeazd isi are elocventa sa. Sunt cunoscute lectiunile
diferite ficute de Titu Maiorescu si Petru Cretia la doud versuri dintr-o
strofd a poemului Luceafdrul, utilizate ulterior de cdtre diversi editori ai
poeziilor lui Eminescu, in functie de preferinta pentru unul sau pentru
celdlalt dintre editori’: ,Iar tu, Hyperion, rdmii, / Oriunde ai apune”: Titu

" Mai multe detalii despre relatiile dintre hermeneutica si filologie se pot vedea in
cartea Principii de hermeneuticd literard (Cifor 2006: 51-58).
* O situatie usor nedumeritoare, de nu va fi fiind o simpld eroare tehnicd, gisim
in editia de Poezii eminesciene realizatd de citre cel mai mare discipol al lui
Petru Cretia in materie de editologie, Cdtdlin Cioabd, care nu preia lectiunea
profesorului bucurestean in acest caz, preferind lectiunea lui Maiorescu, despre
care Petru Cretia spunea, aducind dovezi, ca este gresita (Eminescu 2014: 439).
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Maiorescu in editia princeps a volumului de Poezii (apud Cretia 1998: 113)
si: ,Iar tu Hyperion rdamii / Oriunde ai apune” (Cretia 1998: 113). Descriind
cum Titu Maiorescu a preluat, pentru publicarea in volum (editia
princeps), poemul Luceafdrul din revista ,,Convorbiri literare”, utilizind o
versiune pe care revista ieseand o luase (corectind erorile de tipar) din
Almanahul ,Romania Juna”, Petru Cretia il descrie pe cel dintii editor al lui
Eminescu ca fiind nu doar ,destul de neglijent in rolul de corector”, dar si
»aducind emenddri mai degraba nedorite, care au facut carierd”. Una din-
tre acestea vizeazd si incadrarea intre virgule a substantivului propriu
Hyperion din versurile ,lar tu Hyperion ramii / Oriunde ai apune”, fapt de
naturd s schimbe destul de mult sensul poetic (Cretia 1998: 111-113).

In acest din urma perimetru, filologia se intilneste cu critica gene-
ticd, o ramurd a poeticii dezvoltata la jumdtatea secolului trecut, cunoscutd
si sub numele de poetica variantelor’. Critica geneticd se arata interesatd
de comparatiile diferitelor stari textuale din devenirea operei, in cadrul
aceleiasi editii, pe cind filologia are in vedere restabilirea textului originar
pe baza stdrilor textuale diferite datorate editiilor diferite sau editorilor
diferiti. Critica geneticd studiazd stdrile textuale diferite raportate la autor
si la aceeasi forma manuscrisd sau, cind e vorba de editii diferite, critica
genetica are in vedere starile textuale avind girul auctorial. Daca filologia
compara aspecte lingvistice, istorico-culturale legate de textul editat,
critica geneticd se arata preocupata de relevarea aspectelor de infrastruc-
tura a operei literare, de impactul codificdrilor artistice specifice epocii sau
proprii curentului, scolii artistice etc. la care s-a afiliat ori in care s-a pla-
sat, constient sau nu, autorul. Critica genetica este interesatd, in amplul
sau travaliu analitic si hermeneutic, de procedeele artistice, de felul in care
acestea sunt selectate, de trecerea de la unul la altul, de combinarea,
reluarea sau de abandonarea lor pe parcursul credrii operei, reusind, une-
ori, sd& omologheze noi texte, considerate creatii autonome in raport cu
versiunile consacrate ale textului®.

3> O pledoarie deosebit, insotitd de importante contributii exegetice si
editologice, pentru cercetarea poeziilor eminesciene din perspectiva poeticii
variantelor, face Rodica Marian (Marian 1999: 42-69 ; Marian, Serban 2007:
25-33).
* Astfel procedeazd Petru Cretia, care publica (si) in cunoscuta sa carte
testamentard de eminescolog o Anexd care contine poezii inedite din creatia
eminesciand (Cretia 1998: 264-298).
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Este evident, pe de alta parte, mai ales in cazul editdrii unui scri-
itor ca Mihai Eminescu, cd, dacd hermeneutica nu se poate reduce la
interpretarea limbii textelor (obiectul predilect al filologiei), ea nu se
poate lipsi niciodata de serviciile filologiei, cdci, asa cum sublinia Adrian
Marino: ,Nici o hermeneuticd nu este posibild fara stabilirea prealabild a
textului, fara o metoda de criticd a textelor si izvoarelor, insd nu se reduce
la aceastd prima interpretare” (Marino 1980: 75). In treacit fie spus, aceasta
prima interpretare a textului pe care o realizeaza filologia formeaza, intr-o
oarecare madsurd, domeniul a ceea ce Friedrich Schleiermacher numea
interpretarea gramaticald (Schleiermacher 2001). Relatiile hermeneuticii cu
filologia sunt ,istorice si fundamentale”, orice intreprindere exegetica res-
pectabila intemeindu-se si pe filologie, iatd de ce exersarea hermeneuticii
nici nu este posibild, dupa teoreticianul si practicianul roman al hermene-
uticii (cel dintii In context romanesc), fard ,stapinirea unei bune discipline
filologice”. Dar filologia implica eruditie (,,0 baie de eruditie”) si rigoare, in
sensul cel mai strict al cuvintului, ceea ce inseamnd, dupa acelasi Marino:
scontact permanent cu textele si documentele citite in cele mai bune
culegeri de izvoare, control permanent si riguros al datelor, examen critic,
sistem de referinte stiintifice etc.” (Marino 1980: 72-75).

In contextul culturii romane, se poate constata absolutizarea ros-
tului filologiei din asimilarea lingyvisticii cu filologia, pentru o perioada de
timp, la inceputul secolului al XX-lea (cu unele prelungiri dincolo de
aceastd perioada). Incepind cu primele decenii de dupa jumatatea secolului
al XX-lea, de cind incepe triumful structuralismului pozitivist din stiintele
limbii si ale literaturii, asociat uneori cu intoleranta fata de stiintele com-
prehensive, fata de hermeneutica in mod deosebit, cultul filologiei ca
singura adevaratd stiintd printre stiintele textului si ale literaturii incepe
sd intre in declin. Excesele supraevaludrii filologiei au avut un efect de
bumerang asupra disciplinei insesi. Spre sfirsitul secolului al XX-lea si la
inceputul secolului urmator, se intilnesc tot mai putini filologi veritabili,
dupd cum tot mai putini hermeneuti (ori cercetatori literari) sint dispusi si
(nu intotdeauna) capabili sd facd un examen filologic al textelor supuse
interpretarii. Pentru reechilibrarea lucrurilor, trebuie sd se convind asupra
relatiei de complementaritate intre cele doud. O filologie fard hermeneuticd
este eruditie goald, emfaza culturald, dupda cum hermeneutica fara filologie
este caducd. Fard rdadacini sigure in planul intelegerii literei, interpretarea
preconizata de hermeneuticd poate sd cada in aleatoriu, devenind derizorie.
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De asemenea, in ceea ce priveste evolutia si ,dialogul” celor doua
discipline in secolul al XX-lea, trebuie spus cd acestea metabolizeazd efec-
tele secolelor anterioare, producind schimbari semnificative pe teritoriul
filologiei in special, aceasta stiintd a eruditiei materiale, considerata in-
deobste ca o disciplina auxiliard pe lingd istoria literaturii (si orice alt fel de
istorie), hermeneuticg, filosofie etc. Mai precis, odata cu accesul la editarea
criticd in tiraje de masa a marilor clasici ai literaturii ori ai filosofiei, incep
sa apard, in cazul unor scriitori sau ginditori cu o operd preponderent pos-
tumd, dubii in legdturd cu ceea ce se numeste versiunea definitivd a unui
text. Pe terenul acestor dubii, infloreste in secolul al XX-lea si o alta
discipling, incd insuficient de cunoscutd, precum critica geneticd, numitd si
poetica variantelor, o disciplind care aproape ca nu mai poate fi evitata in
cercetarea unui autor ca Mihai Eminescu, de pilda, despre care Petru Cretia
spunea ca, practic, in sens strict, acesta a Ildsat o operd in intregime pos-
tumd’, distingerea intre antume si postume fiind in cazul poetului o eroare
istorica si istoricizatd, dar cu sanse de a nu ramine eternd. La toate acestea,
se adauga provocadrile tehnologiei moderne in materie de editare, de naturd
sa schimbe stiinta editarii textelor.

In ceea ce priveste accesul la editia criticd a lui Perpessicius, pen-
tru un cercetdtor al operei eminesciene, aceasta este o obligatie, in sensul
cel mai strict, intrucit face parte din angajamentul pe care si-l ia cineva care
doreste sd-i cunoascd opera cit se poate de detaliat si mai aproape de
sursele primare, a cdror primd magistrald reconstituire, realizatd de
Perpessicius, ramine, cu toate limitele ei, un moment de referinta in istoria
editdrii operei eminesciene.

Pe terenul filologiei textului eminescian, s-au inregistrat unele in-
noiri (a se vedea editiile lui Petru Cretia si Cdtalin Cioabd) si sunt de astep-
tat si altele, in deplind concordantd cu mutatiile de viziune epistemicd si
metodd generate de alte stiinte care s-au exersat pe teritoriul eminescolo-
giei: de la poetica si stilistica, la critica geneticd (sau poetica variantelor) si
lexicografie (dictionarele de concordante, dictionarele unor mari poeme
etc.) si hermeneuticd, precum si cu ofertele noilor tehnologii de editare a
textului eminescian. De o mare importantd, pe acest drum, ramin opera si
gindirea lui Petru Cretia, cel care a citit ca nimeni altul marile editii ale
operei eminesciene (ne referim, in special, la editiile lui Maiorescu si

> In cazul lui Eminescu, opozitia antum/postum este insubzistents,
nefunctionald si chiar ddundtoare” (Cretia 1998: 46).
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Perpessicius), corijind si refacind prin lectiuni noi textele unor poeme cele-
bre, intre acestea, chiar poemul Luceafdrul. Testamentul unui eminescolog
al lui Petru Cretia poate fi citit si ca manifest-program pentru relansarea
editdrii operei eminesciene si chiar pentru o noud viziune filologicd asupra
textului eminescian, cu imense consecinte in plan hermeneutic. Dacd in
opera lui Eminescu existd doar postume, cum declard, argumentind, Petru
Cretia, dat fiind faptul ca poetul nu a girat nicio editie de poezii in viata lui
activa, iar unele dintre poeziile publicate au suferit modificari, ficute de
poet fie in manuscrisele pregatitoare pentru publicare, fie chiar pe paginile
revistei in care fusesera publicate, atunci inseamnad ca intreaga activitate de
(re)editare a operei eminesciene ar trebui reconsideratd.

Petru Cretia insusi a fdcut citiva pasi pe acest drum al unei noi
viziuni filologice tradusa in editii si proiecte de editii noi, drum pe care s-a
inscris, in ultimul deceniu, si marele sdu discipol (si singurul, deocamdata)
Catdlin Cioabd, cel care a reeditat un volum de Poezii in 2014 la Editura
Humanitas (Eminescu 2014). De altfel, Catdlin Cioaba vorbeste, in prefata
la editia realizatd, despre posibila ,revolutie” in eminescologie, survenitd
dupd abolirea distinctiei antum-postum, revolutie care se cere pregatitd
(Cioaba 2014:11). Privitd din perspectiva comparatiei cu alte editii anterioare,
editia sa nu este lipsitd de antecedente, pentru cd o editie asemanadtoare
(farda asumarea acelorasi principii de editare) a realizat cu mult timp
inainte D. Murdrasu, un alt mare editor al operei eminesciene. Si in editia
lui D. Murdrasu de Poezii publicata in 1982 (Eminescu 1982), poeziile antu-
me si cele postume apar unele linga altele, in ordine cronologicd, diferenta
fiind ca poeziile antume apar tipdrite cu italice, iar poeziile postume cu
litere drepte.

De mare utilitate pentru reinnoirea eminescologiei, generata de
revitalizarea si innoirea filologiei si editarii textului eminescian (si prin
utilizarea hipertextelor variantelor si versiunilor diferitelor poeme), sunt
dictionarele de concordante ale operei eminesciene (DLPE 2002, DLPE
2006, DLPE 2009) si, in general, toate instrumentele erudite asociabile
domeniului filologiei textului eminescian (dictionarele de personaje, cele de
rime ori de semne poetice, inclusiv dictionarele unor texte celebre, precum
dictionarele Luceafdrului, amintite mai sus).

Formulate succint, alte citeva chestiuni care ar trebui avute in ve-
dere pe teritoriul impartit de filologie, critica geneticd si hermeneutica tex-
tului eminescian, vizeaza planul sensului literal si problemele intelegerii
literalitdtii, iIn conexiune cu conceptele de text definitiv, text integral.
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Hermeneutica, orice fel de hermeneuticd, nu doar cea literard, are nevoie
de un plan al sensului literal cit se poate de stabil. Interpretarea trebuie sa
decoleze de pe un teren ferm, creat de planul literei, teren necesar si pen-
tru aterizare, de aceea, ,orice discutie despre libertatea interpretarii trebu-
ie sd inceapa printr-o apdrare a sensului literal” (Eco 1996: 29).

In cazul unei opere in intregime postumd, cum este considerats,
nu fard temei, de catre ultimii sdi mari editori opera eminesciand, literali-
tatea este una deosebit de complexd, complicata de co-prezenta a mai
multe versiuni si variante, partiale sau integrale, ale unei poezii. Drept
exemplu poate servi chiar poemul Luceafdrul, ale cdrui versiuni si variante
permit, cind nu impun schimbdri multiple in interpretarea unor sensuri
de pe paliere tematice diferite®. Identificind in structura polifonici a ver-
siunilor si variantelor poemului viziuni noi asupra unor teme subiacente,
cum ar fi modurile de figuratie a divinului de sorginte crestina (dincolo de
cele de alta extractie, care au retinut mai mult atentia unor exegeti cele-
bri), am fost interesatd si abordez marele poem eminescian din perspec-
tiva problematicii crestine a Intruparii, in cuprinsul mai multor lucrari
publicate cu ani in urma (Cifor 2004; Cifor 2005; Cifor 2009). Investigatiile
hermeneutice au avut in vedere textul integral al poemului, bazat pe
coocurenta versiunilor si variantelor multiple, asa cum le-am identificat in
toate editiile consultate. Cercetarea temei propuse ne-a obligat sd ne con-
centrdm atentia asupra secventelor poematice consacrate intilnirii si
dialogului dintre Hyperion si cel cdruia el i spune pdrinte (Cifor 2004:
7-22), prezente in versiunea D cu deosebire, poate cea mai enigmatica
dintre ele. O surprizd a constituit-o descoperirea multimii variantelor
acestei secvente poematice (in total, vreo zece la numdr, dupa Petru
Cretia’), ca si nenumadratele definiri/statudri ale lui Hyperion ca figurd a
divinului. Intre multele variante de definire, ne-au atras atentia expresiile
din versurile: ,Nerdsarit si neapus/ Lumina din lumind”; ,Far de-asfintire
rasarit/ Lumind din luming”, ,Fiind din veci nerdsdrit/ Lumind din lumind”
etc., toate cu o indenegabild amprentd teologica crestind.

® Interpretarea Luceafdrului generatd de luarea in studiu in mod simultan a
tuturor variantelor si versiunilor a condus spre interpretari innoitoare ale
poemului (Marian 1999).
7 Cretia 1998: 120.
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Reluind cu atentie lectura versiunilor si variantelor poemului
Luceafiirul, am evidentiat® multimea secventelor consacrate definirii lui
Hyperion in strinsa legdturd cu multimea motivdrilor refuzului de-a i se
permite intruparea si intrarea sub incidenta legilor devenirii. Lungile ,dis-
cutii” despre identitatea lui Hyperion si despre imposibilitatea pdrasirii
conditiei sale divine contin doua elemente-cheie ale problemei:

+ identificarea lui Hyperion cu Cel care singur este, prin evocarea
lui ca ,lumind din lumind” si / sau cu ,adevarul”, ,puterea”, ,cuvintul”,

79 al lui

yvointa” lui Dumnezeu ori ca ,a treia parte” din ,eternul intreg
Dumnezeu (aluzie evidentd la Trinitatea lui Dumnezeu din dogmatica
cresting);

* reiterarea si sublinierea insistentd a imposibilitdtii si, in conse-
cintd, a zadarniciei cererii de a se face (sau de a deveni ) muritor, reducti-
bile la intrebarea de un tragic inexorabil si definitiv prin retorismul ei
evident: ,pentru cine vrei sd mori?”

Secventele poematice continind aceste doua aspecte esentiale ale
alegoricei (si plurivalent simbolicei) confruntdri dintre Hyperion si cel
cdruia el i spune ,pdrinte” sint, poate, cele mai bogate si mai nuantate, cele
mai intens lucrate fragmente ale poemului. Acest din urmd aspect demon-
streazd, cel putin in ochii nostri, in ce masura l-a preocupat pe Eminescu
problema Intrupdrii divinului din iubire. Dar intruparea din iubire este tratati
in poem ca un insurmontabil scandal ontologic si gnoseologic.

Anticipind si rezumind niste viitoare discutii posibile, intruparea
din iubire (varianta a erosului gnosticizant, prea putin crestin, la Eminescu)
nu este posibild, pentru cd divinul este fara amestec si fara impartdsire cu
faptura creatd, fiindu-si suficient siesi. In plus, intruparea nu este posibild
si pentru cd nu este utila. Oamenii, chiar si cei rdmasi nu se stie cum cu
nostalgia Cerului, nu-si mai cauta fericirea in Cer, ci doar pe pamint, ceea
ce este echivalent cu a spune cd o cautd in ei insisi, adica in iubirea unuia
pentru celdlalt™. Tubirea asumatd cu toatd plindtatea fiintei ii divinizeazad,

® Urmatoarele trei paragrafe reiau, cu unele mici modificri, un fragment din
lucrarea noastra pomenita anterior (Cifor 2004: 15-17).
? Versurile si expresiile din poemul Luceafdrul le citdim dupd editia Perpessicius
(Eminescu 1943).
** Despre lipsa unei intemeieri a cuplului prin credina in Dumnezeu (echivalatd
de poet, in textul scrisorii, cu cuvintul «religie»), Eminescu vorbeste explicit
intr-una din scrisorile citre Veronica Micle, scrisa in timpul elabordrii poemului
Luceafdrul. Credinta in Dumnezeu este inlocuitd cu credinta in cel iubit si
divinizat: ,Daca am avea religie, noi doi am crede cd Dumnezeu nu va ldsa
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caci 1i instituie, pe cei apti sd o trdiascd pe orbita autoedificdrii, autoedi-
ficare comparabild, daca nu intru totul asimilabild autodeificarii. Acest tip
de eros se intemeiazd pe un soi de genialitate eroticd, in legdturd cu o
veritabila religie a sentimentului, prezentd in opera lui Eminescu”, ca si in
intregul romantism german, aflat sub influenta pietismului. Caci nu prin
orice tip de eros se poate ajunge la divinizarea omului.

La finalul acestor consideratii, indraznim sa afirmam cd, pro-
babil, poetul, din amabilitate si recunostintd fata de Titu Maiorescu si fatd
de ceilalti junimisti care-l sprijineau in publicarea operei literare, a accep-
tat sd le facd pe plac si sa trimita spre publicare o varianta a poemului
Luceafdrul (varianta canonica de astdazi, nu lipsitd de controverse nici
aceasta, dupd cum am ardtat mai inainte), care a fost agreata de toti, dar
nu si de el. Nu in totalitate, de vreme ce imediat dupa ce a fost expediatd
spre publicare in Almanahul ,,Romadnia Jund”, poetul re-scrie secvente in-
tregi ale poemului. Si poate cd nu e o intimplare cd tocmai secventa dia-
logului lui Hyperion cu cel cdruia el {i zice ,pdrinte” (formind continutul
versiunii D) este cea care-1 preocupa cel mai mult. Iar dupa ce mai afli de
la acei neobositi cdutdtori de adevdr ai literei eminesciene, care au fost
Perpessicius si Petru Cretia, cd Eminescu a lucrat cel putin sapte din
aceste variante ale ,vorbirii demiurgului” (Petru Cretia) dupd ce trimisese
poemul spre publicare la Viena, unde va si aparea in Almanahul ,Romania
Jund”, nu credem ca se mai poate lectura varianta canonizata a Luceafdrului
abstragindu-te de la toate ideile de interpretare venite din ecourile lecturii
celorlalte versiuni si variante ale poemului.

Chiar dacd - asa cum se poate vedea din lucrdrile noastre deja
publicate - lectura poemului Luceafdrul ca o replica la problematica cres-
tind a Intrupérii este permisa si de varianta canonici a poemului, plauzi-
bilitatea ei fiind conditionatd de perspectiva si concentrarea cu care stii sd
citesti poemul, ,descoperirea” unor noi argumente filologice furnizate de
marii sdi editori, Perpessicius si Petru Cretia cu deosebire, genereazd
perspective insolite de interpretare, fard a le scoate din joc pe altele.

nerdsplatit atit amor, dar n-o avem, de aceea numai in noi insine ne putem
intemeia” (s.n.) (Eminescu, Micle 2000: 182-183).

" Detalii despre virtutile gnostice ale eroticii eminesciene am prezentat intr-o
carte anterioard acestui studiu (Cifor 2000: 129-138).
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Rezumat: In calitatea ei de istorie materiald a textului, filologia
istoricd sau criticd dd nastere la controverse si polemici, care, nu de putine
ori, creeazd traditii de interpretare, mai ales cind in joc sunt lucruri impor-
tante pentru istoria literard si pentru investigatiile hermeneuticii. De la
atribuirea paternitatii unor texte la verificarea autenticitatii celor conside-
rate versiuni originare sau texte definitive, se poate ajunge la identificarea
versiunilor si a variantelor textului integral al unui poem, precum si la sta-
bilirea filiatiilor intre acestea. Motivele controverselor filologice nu sunt
neinsemnate: schimbarile de la nivelul literei implica de cele mai multe ori
transformdri ale sensului poetic. In cazul operei eminesciene, o operd in
intregime postumd, cum o considera Petru Cretia, reinnoirea filologiei (si a
editologiei) trebuie conjugata cu critica geneticd (numita si poetica varian-
telor), ambele puse in serviciul hermeneuticii.
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Cuvinte-cheie: filologie, hermeneuticd, criticd geneticd, Mihai
Eminescu, variante, text definitiv, text integral.

Abstract: As the material history of the text, the historical or
critical philology gives rise to controversies and polemics, which, not
infrequently, create most of the time, interpretation traditions, especially
when there are important things at stake for the literary history and
hermeneutic investigations. From the attribution of the authorship of
some texts, to the attestation of the authenticity of those considered
original versions or definitive texts, it is possible to reach the versions and
variants of the full text of a poem, as well as to establish the filiations
between them. The reasons for the philological controversies are not
insignificant: changes at the level of the letter often incur transformations
of the poetic meaning. In the case of Eminescu's work, an entirely
posthumous one, as Petru Cretia considered it, the renewal of philology
(and editology) must be conjugated with genetic criticism (also called the
poetics of variants), both put in the service of hermeneutics.

Key words: philology, hermeneutics, genetic criticism, variants,
Mihai Eminescu, final text, full text.

162



GLOSE/AnIIl /Nr. 1-2 (5-6), 2021 / IN HONOREM PERPESSICIUS

ETHOSUL EDITORULUI: O
PERSPECTIVA RETORICA

Rodica ZAFIU

Prof. univ. dr.
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Institutul de Lingvistica , lorgu Iordan -
Al. Rosetti” al Academiei Romane

Premise

Cele sase volume de Opere ale lui Eminescu publicate de Perpessicius
intre 1939 si 1963 sunt, in primul rand, rezultatul unei actiuni complexe - de
restituire, reconstituire, regrupare si interpretare a variantelor textelor emi-
nesciene — purtand o clard amprenta subiectivd, personald, a editorului. Este
insd o subiectivitate asumatd, ,,cu cartile pe masa”, a unui critic si editor care
isi explicad si 1si justifica toate optiunile, astfel incat sa permitd reconstituirea
exactd a pieselor din care alti cercetdtori ar putea obtine interpretdri diferite.

Propunem in cele ce urmeaza o analiza retorica si stilistica a etho-
sului’ lui Perpessicius, a modului in care editorul isi construieste discursiv
propria imagine: asumdndu-si subiectivitatea, indicand dificultdtile proiec-
tului sau si recunoscandu-si limitele, oferind indicii solide ale competentei
sale profesionale, argumentand abundent, polemizand elegant si ferm cu
adversarii sdi.

Textele si contextul lor

Materialul interpretat este reprezentat de prefetele la vol. I (1939),
IT (1943), 1 (1944), vol. IV (1952), V (1958), VI (1963), de introducerile la
volumele I, IV si VI, precum si de o selectie din notele din cele 6 volume®.

" Notiunea de ethos - imagine a sinelui auctorial, construita prin discurs si
functiondnd ca mijloc de persuasiune - este folositd aici pe urmele reinterpretdrii
de cdtre analiza de discurs a traditiei retorice (Amossy 1999; Baumlin 2001; cf.
Zafiu 2010).
* Prefetele si introducerile pe care le-am avut in vedere - cele publicate de editor in
timpul vietii - sunt reproduse in mare parte si in Perpessicius (2001: 341-450). Ne
vom referi, de altfel, si la unele dintre textele justificative si polemice legate de
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Unitatea acestor texte este surprinzdtoare, mai ales dacd o raportam la
contextul politic si cultural al aparitiei lor: de la un volum la altul se
schimba regimuri politice si politici editoriale®. Doud dintre texte sunt cu
deosebire interesante: Prefata la volumul al Ill-lea, care intrd in dialog cu
reactiile critice fatda de primele volume (de exemplu, cu comunicarea lui
N. Iorga in sedinta academicd din 17 noiembrie 1939, reprodusd in lorga
1940), si Introducerea la volumul al IV-lea, aparutd intr-o perioadd de
intensa presiune ideologicd, dupa ce primele trei volume fuseserd deja in-
terzise, scoase din circulatia publica (Oprisan 1994; Caravia 2000; Stefanescu
2004 etc.). In pofida contextului politic amenintator, Introducerea aproape
cd nu contine madrci ideologice; se pot interpreta ca semne ale constran-
gerilor epocii cel mult citarea lui Gherea (p. VII) si o0 mentiune nedezvol-
tatd despre interesul social al operei. Prefata si Introducerea la volumul al
IV-lea al Operelor au produs, de altfel, o reactie politicd imediatd, care le-a
confirmat involuntar, prin virulenta criticii, consecventa si profesionalis-
mul. In ziarul oficial ,Scanteia”a apirut articolul anonim O manifestare de
obiectivism in interpretarea marilor clasici (Ene 2001: 17-18), in care se
condamnau lipsa de combativitate si nealinierea ideologica a editorului:
,Prefata si introducerea la volumul de postume arata ca criticul Perpessicius
nu a rupt inca cu conceptiile sale gresite”; textele scrise intr-un stil ,in-
curcat, sucit si greoi” sunt ,,0 expresie a ploconirii fatd de ideile reactionare
burgheze” (,Scanteia”, nr. 2636, 1953, p. 2)*. Si Introducerea la volumul VI
evocd doar punctual ideologia obligatorie, printr-o foarte scurta si savanta
digresiune finald (p. 20), diferitda de cliseele interpretative ale vremii:
Engels si C.I. Gulian sunt citati in sprijinul tezei cd folclorul contine

activitatea de editor, prezente in volumele Eminesciana si Studii eminesciene
(Perpessicius 1983, 2001).
3> Numele si identitatea editurii care publica seria de opere reflectd in mod
elocvent schimbarile politice ale vremii: Fundatia pentru literatura si artd ,Regele
Carol II” (volumul I, 1939) devine Fundatia pentru literatura si arta (II, 1943), apoi
Fundatia Regele Mihai I (III, 1944), in fine, Editura Academiei Republicii Populare
Romane (IV, 1952)/Romine (V si VI, 1958, 1963). Aceasta din urmd se va numi
ulterior Editura Academiei Republicii Socialiste Romania si, in fine, Editura
Academiei Romane.
*1n acelasi ziar, peste cateva siptimani, se anunti cd Sectiunea de stiinta limbii,
literaturd si artd a Academiei R.P.R. a dezbatut articolul intr-o sedinta speciald, iar
directia editurii ,, insusindu-si criticile aduse, isi ia angajamentul sd organizeze mai
bine munca, sa intdreasca vigilenta” (,Scanteia”, nr. 2658, 1953, p. 2).
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elemente de criticd sociald, ideea esentiala fiind insa preluarea paremio-
logiei populare in stilul polemic al jurnalisticii eminesciene.

Consecventa de tonalitate si idei a textelor editoriale devine, in
acest context, o marcd puternicd a unui ethos al fermitatii, bine protejat de
volutele si flexibilitatile stilistice.

Subiectivitate asumata si atenuari conventionale

Subiectivitatea marcata a stilului este o trasaturd a cronicarului
Perpessicius adesea remarcatd de exegeti. Subiectivitatea este ideea centra-
la a caracterizdrii favorabile, chiar daca intemeiate pe optiuni metodolo-
gice diferite, pe care i-o face Serban Cioculescu (in Critica lui Perpessicius):
,Timbrul subiectiv ramane caracterul dominant al criticii sale, chiar cand
ea isi propune in taind obiectivarea” (Cioculescu 1972: 551). E o cheie de
lecturd pe care si-o asumd manifest Perpessicius insusi, in prefata primei
editii din volumul Mentiuni critice: ,temperament prin excelentd subiectiv,
autorul acestei carti vrea sd vadd in culegerea aceasta de cronici literare in
primul rand o serie de marturii ale unui cititor” (O ldmurire, in Perpessicius
1967: 9).

Marturisirea citatd mai sus ilustreaza o asociere tipicd pentru
Perpessicius: intre asumarea deschisa a subiectivitdtii si trecerea expresiei
directe prin filtrul conventional al altei forme gramaticale decat cea spe-
cifica, respectiv persoana I singular. Ethosul auctorial transmite astfel infor-
matii contradictorii: sinceritate si artificiu usor desuet, directete si pudoare,
relativism si o usoard bdnuiala de autoritarism. Artificiul care asociazd
atitudinea subiectivd cu persoana I plural sau cu persoana a Ill-a singular
este dominant in discursul sau.

Referirile la experienta proprie’ prin intermediul persoanei [ sunt
extrem de rare; in exemplul de mai jos acestea sunt mediate de aluzii mito-
logice complicate si intrerupte de omisiunea anuntatd:

»Martor in anii aceia de ucenicie universitara al luptei fratri-
cide (si md gandesc la loviturile zdrobitoare ale lui Ion Trivale),
lupta in care Oedipul catedrei noastre de literatura participa ca o
alta divinitate, activa si pdrtinitoare, cu greu md opresc in pragul
unor amintiri de demult si duioase” (Introducere, O.IV: IX).

> Inceputurile criticului literar erau marcate, dupa Cioculescu (1972: 548), de
,apucdtura narativ-confesionala”.
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Editorul adopta adesea conventia auctoriald a persoanei I plural,
decodabila ca forma ceremonioasd, dar clard, a subiectivitatii. Caracterul
pur conventional al pluralului - care ar trebui sd indice o obiectivare, prin
asocierea cu un grup - este confirmat de enunturile evaluative si chiar
emotionale, in care pathosul experientei strict individuale intdreste etho-
sul. Unele cuvinte din sfera afectelor intra in formule conventionale de
captare a publicului, de scuza sau de intampinare (o serie de ipoteze sunt
,supuse, spre marea noastrd multumire®, dezbaterii’, Prefatd O.V: 6); altele
sunt atipice, prea puternice ca sa nu depaseasca simpla conventie. La ve-
rificarea prezentei unui text in primele volume, editorul isi constatd omi-
siunea si isi exagereaza retoric dezolarea: ,spre disperata noastrd uimire,
am constatat ca lipseste” (Prefatd O.V: 6).

Expresia puternic marcatda a contrastului dintre subiectivitatea
afectiva si impersonalitatea formald se manifesta in enunturile emotionale
(Plantin 2011) construite la persoana a Ill-a, prin disocierea si obiectivi-
zarea formald a identitdtii auctoriale. Transpunerea discursului la persoana
a IlI-a pdstreaza toate datele subiectivitatii: deliberarea interioard, descrie-
rea preferintelor, a regretelor, a sperantelor etc.:

»De aceea, nezdbovind la lucruri ce i se par de prisos, editorul
se indreaptd catre acele indatoriri elementare, dar si pldcute
totodata” (Prefatd O.I: X);

»2Abia sfarsitd, insa, intaia sectiune, a Poeziilor tipdrite in
timpul vietii, si editorul simte ridicindu-i-se inainte, mustrdtoare,
o seamd de intrebdri, pe care n-ar voi sa le lase nesatisfacute”
(Prefatd O.III: VII);

yEditorul insa nu dezndddjduieste. El crede ca va veni o zi
cand va putea sd execute acea revizuire generala, la care aspird de
5 ani incheiati, a tuturor paginilor, asa cum nu disperd (e si-n
aceasta o consolare) sd vadd dusa mai departe realizarea intregului
plan al lucrarii” (Prefatd O.I11: XI).

Punerea in scend a unei subiectivitdti dubitative sub acoperirea
conventionald a unor enunturi impersonale este o formuld recurenta la
Perpessicius. Narativizarea deliberarii interioare priveste, de exemplu, plasa-

6 .« . . A . . . . PR ION . .
Sublinierile in citate prin italice, aici si in continuare, ne apartin.
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rea in note sau separat a unor secvente de text: ,Hotdrdrea n-a fost, desigur,
usoard” (note la Care-o fi in lume, O.V: 16).

Si alte strategii disimuleazd, intr-un mod ambiguu, subiectivi-
tatea, lasand-o pand la urma vizibila. Figura emblematica a discursului ce-
remonios, folosita pentru a minimaliza expresia afectivitdtii, este litota.

O constructie complicatd mascheazd superlativul transmis prin negatia
contrariului sdu: ,emotia n-a fost, si pe bund dreptate, minimd” (Prefatd
O.1V:V).

Subiectivitatea metaforelor: argumentarea prin analogie

Metaforele cu rol explicativ si argumentativ (functionand ca ana-
logii figurative) sunt numeroase in textele editorului Perpessicius. Unele,
relativ conventionale, cliseizate, nu constituie indicii majore ale subiectivi-
tatii; altele, originale, convingdtoare, contribuie la constructia unui ethos
subiectiv, creativ si persuasiv’. In prima categorie intrd metafora teza-
urului - ,tezaurul de nepretuitd valoare al manuscriselor eminesciene”
(Prefatd O.I: X); ,0 imagine reald a intregului tezaur” (Prefatd O.IV: V) -
sau cea a labirintului - ,labirintul manuscriselor eminesciene” (Perpessicius
1983: 74) -, individualizatd prin lexicul pretios: ,in daedalul manuscriselor
eminesciene” (Prefatd O.III: VIII). Rolul argumentativ al metaforelor este de
evaluare a textului editat si de reliefare a dificultdtilor de editare.

Cele mai interesante sunt metaforele conceptuale folosite pentru a
explica procesul de creatie eminescian, asa cum se lasd acesta dedus din stu-
diul variantelor. Imaginile procesului pot rdmane intr-un plan concret ne-
specific — ,caracterul originar, de crdmpeie, reluate continuu, fard a se putea
incd inchega” (note la Scrisoarea V, O.II: 360) -, dar mai adesea apartin unei
impresionante diversitdti de domenii conceptuale: sferei acvatice, geologice,
arhitecturale, arheologice, agrare etc.

Intr-o acumulare de metafore acvatice (introduse in discurs cu un
protocol al prudentei) este descrisa legatura unei poezii cu alte texte:

»Lacul (...) reprezinta in felul de lucru al lui Eminescu unul
din cazurile frecvente — dacd e ingdduit a spune - de irigatie liricd:
un fir, adica, dedus din albia inspiratiei principale sau, cu o ima-

7 Pentru utilizarea retoricd a analogiei figurative si criteriile de evaluare a acesteia,
vezi Kienpointner (2012), Zafiu (2012).
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gine ce pare un joc de cuvinte si e cu mult mai putin: un val din aria
de valuri a lui Cdlin” (note la Lacul, O.I: 387).

Procesul de creatie este descris si prin metafore organice, din sfera
biologica: ,le transcriem, in ordinea lor succesivd, de la intaiul germen pana
la rodul final” (note la Scrisoarea V, O.1I: 360); ,ultima inflorire a fiecdrei ver-
siuni” (Perpessicius 1983: 344), dar si ca opera arhitecturald, constructie din
care ramane ,moloz” (Prefatd O.V: 6)° sau sculpturd, operd de modelare
artistica. Arhitectura editiei incearcd sa reproduca raportul dintre produsul
artistic finit si resturile sale:

,Cetitorul ar avea, in felul acesta, la etaj: un profil conturat,
finit, iar in subsol: molozul sau, mai bine, lutul frimdntat si cdzut
jos, de pe urma multiplelor si succesivelor retugdri ale statuei” (note
la Scrisoarea V, O.1I: 350).

Dintr-un domeniu de creatie total diferit — al muzicii - este prelu-
atd o altd analogie care incearca sa explice multitudinea variantelor: ,ca si
cum (...) poetul, agezat la un imaginar pian, ba chiar la doud, ar executa, cu
virtuozitate, o suitd, mai curand o fugd de variatiuni pe aceeasi temd”
(Perpessicius 1983: 344).

Metafore foarte variate sugereazd constituirea operei, dar sunt
focalizate mai ales asupra efortului si a satisfactiei de redescoperire a vari-
antelor, printr-o investigatie geograficd, arheologicd, mineralogica, hagio-
graficd etc., cdreia 1i apar ,ostroave fermecate in arhipelagul de coralieri al
poemelor eminesciene” (Perpessicius 1983: 349) sau ,,un crampei dupa altul
din inima, incd palpitdndd, a Poetului” (Prefatd O.IV: V). Perspectiva
cercetdtorului este determinanta in producerea metaforelor geologice:
»subsolul transcrierii noastre inregistreaza atdt alunecdrile de teren, operate,
cat si unele crampeie anterioare” (note la Scrisoarea V, O.I1: 357); ,nisipurile
acestea miscdtoare ale manuscriptelor eminesciene” (Prefatd O.V: 5). Un alt
registru metaforic este cel al cultului religios, pentru care termenul recurent
este ,relicve” (Prefatd O.V: 6): ,pelerinii misterioaselor relicvii” (Prefata O.IV:
V), ,nevoia publicarii laolaltd a tuturor relicvelor sale” (Prefatd O.1: X).

Metaforele materiilor pretioase si ale mineralelor - ,cioburile dia-
mantine” (Prefatd O.V: 6), ,piliturd de aur” (Prefatd O.V: 6), ,cristale”
(Perpessicius 1983: 348) — sunt argumente figurative pentru valoarea estetica

® Metafora moloz a devenit un termen tehnic al editiei Perpessicius.
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a fragmentelor. Relevanta manuscriselor - din perspectiva culegdtorului -
este descrisa si prin intermediul unor metafore traditionalist-agrare: ,preti-
oasa recoltd” (Prefatd O.IV: V); treierisuri’, ,hambarele autonome ale
versiunilor” (Prefatd O.V: 6); ,ineditul acestor inepuizabile grdnarii” (Prefatd
O.I: X).

Metaforele ,textile” descriu atat procesul de creatie — ,atdtea ite se
tes si se destramd pand se alege firul acesta de mdtase dumnezeiasca”
(Perpessicius 1983: 90) -, cat si alcatuirea unei editii: ,sd invdrstdm intr-o
texturd pe cat de complexd, pe atat de unitard, intreaga poezie eminesciana”
(Prefata, O.V: 5).

Domeniul-sursd dezvoltat in cele mai ample alegorii ale explordrii
manuscriselor este cel arheologic, particularizat prin exemplul egiptologiei -
,<reconstituiri, fragmentare, ale egiptologiei eminesciene” (Prefatd O.III:
VIII) - care practicd ,desmormantarea” (Prefatd O.IV: V). Textele criticd
practicile incorecte ale editarii manuscriselor si evoca esecurile repetate:

yDeshumarea nu s-a condus de acele prescriptiuni elemen-
tare, fird de care orice sdpdturd arheologica risca sd dea o falsa
imagine, madrturiilor subpamantene, acumulate de-a lungul seco-
lelor. O cazma violentd sau un brazdar de plug, nepdsator, scormo-
nesc deopotrivd pamantul, dar amfora pe care o dau la iveald nu o
datd se preface in harburi si temelia cetdtii ingropate e smulsd, nu
odatd, din locul ei” (Prefatd O.IV: V);

»Spectrul Vdii Regilor, isi spune tot insul, cu tezaurele ei
inviolabile, sa fie sortit oare a se reedita, cu fiecare noud tentativa
editoriald? Sa fie oare, toate aceste deshumdri, partiale, si necon-
tenit intrerupte, in puterea cine stie cdrui jurdmadnt pe care niciun
descantec n-a izbutit inca si-1 dezlege?” (Prefatd O.111: VII)

Aplicand in argumentarea editarii stilul pe care Ion Negoitescu il
considera elementul de rezistentd al criticii sale (,un metaforism serpuitor
inghite digresiunile intelectuale, asigurandu-le viata”, Negoitescu 1991: 182),
Perpessicius reuseste sa acumuleze in acelasi text, uneori in acelasi paragraf,
analogii din sfere diferite; in Prefatd O.V., de exemplu, variantele eminesci-
ene sunt, pe rand, metaforizate ca materii pretioase, materiale de construc-
tie, straturi geologice, entitdti agrare si sacre.
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Ethosul editorului

In identificarea filiatiilor si in reconstituirea variantelor Perpessicius
actioneazd cu prudentd stiintificd, evitand asertiunile categorice, verificand
detalii si argumentindu-si optiunile. Prezentarea ipotezelor subliniaza
caracterul lor provizoriu:

,Se intelege de la sine ca toate aceste ipoteze au numai o
valoare relativd si ca dezlegarea lor va veni odatd cu descoperirea
de noi documente, fie ca ele stau astdzi ascunse, fie cd ne sunt
numai noud necunoscute. lata pentru ce vorbeam de circumscrieri
cronologice” (note la Strigoii, O.1: 431).

Textul cumuleazd formule de atenuare si modalizari epistemice:
»Desi aproape certd, lectiunea acestui creion aproximativ poate cda lasd loc
unor indoieli” (note la Scrisoarea V, O.I1: 364).

Actul de editare este narativizat, opiniile si ipotezele fiind autoci-
tate si autocorectate: ,scriam in 1939” - ,si, de buna seama, afirmatia era mai
prejos de realitatea cea adevdratd” (note la Resignatiune, O.V: 17). Evocand o
situatie in care nu a confruntat traducerea cu originalul, editorul fisi re-
cunoaste greseala si o justificd partial: ,,e drept ca eroarea e posibild, cuvan-
tul putand fi citit in toata legea minte, dar ea putea fi evitata, cu originalul in
fata” ibidem). In reinterpretarea faptelor, autorul recurge la o strategie reto-
ricd, plasand in ireal, dar detaliind ceea ce ar fi putut spune: ,am fi evitat o
eroare de lectiune”, ,am fi glosat”, ,am fi vorbit de...”, ,am fi staruit asupra...”
(ibidem).

Argumentarea detaliata este declansatd chiar in dezbaterea unei
chestiuni minore, de exemplu a deciziei ca, in cazul unei variante, o strofd sa
fie reprodusa ca atare in text sau sa fie coboratd in note, pentru cd era tdiatd:

»<lpotezei cd strofa intdi e depdsita de strofa a doua si pdrdsita
chiar de atunci se opune simetria ce Eminescu realizeazd intre
temele strofelor 1 si 6. (...) Peste strofa I-a mai e o linie subtire; sd
fie dinainte? Sa fi tdiat, adicd, prima strofa inainte de a fi tdiat
intreaga poezie? Sau linia ce trece peste toate strofele, la inceput
n-a avut cerneald suficientd si a fost repetatd? (cf. facsimilul).
Intrebarea nu e chiar atdt de gratuitd. Ea ar rezolva chestiunea daci
poezia a avut initial 6 strofe - cum ni se pare, cdci e o simetrie intre
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strofele 1 si 6 sau dacd strofa intdia e prelucratd de la inceput in a
doua” (note la Lacul, O.I: 387).

Ipotezele asupra procesului de creatie sunt uneori complet neve-
rificabile: ,se prea poate ca la o secundd dupd ce a substituit versul, sa fi
inceput, marginal, redactarea poeziei Lacul” (note la Lacul, O.I: 387). Efortul
argumentativ este cu atdt mai mare, mobilizind cunoasterea unor regula-
ritdti: ,dupd un procedeu frecvent”, ,conditiile de atelier, locul unde este
redactatd poezia, obiceiul devenit lege de a relua, in timpul lucrului, motive
din poema in curs si a le preface marginal, ca si spatiul de hartie alba de
dupa ultimul vers” (note la Lacul, O.1: 387).

Desi Perpessicius avea deja o reputatie de critic literar atunci cand
preluase editarea lui Eminescu, ethosul pe care si-l asuma este, clar deli-
mitat, cel al editorului: argumentarea sa separd misiunea editorului de cea a
criticului, judecand aspru excesele evaluative ale unor predecesori:

»S0cotesc ca ne putem opri. Insistenta noastra a urmarit mai
putin sd surprinda bizareriile criticei estetice, cat sa ilustreze eroa-
rea acelor editori care se abat de la normele, modeste, fard doar si
poate, dar sandtoase ale adevdrului si sugestiilor lui. Respectul
datorat unui text, tipdrit sub a sa raspundere, de scriitor, e intaia
dintre legile unei editii corecte. Comentariul (estetic sau nu) - e
una; editia - alta si mai ales... altceva” (note la Fdt-Frumos din Tei,
0.1: 361).

Totusi, editorul Perpessicius selecteaza variante in baza unor
criterii implicite, intre care si evaluarea lor in functie de efectul estetic. De
exemplu, pentru poezia Stelele-n cer editorul alege o variantd anterioara
ultimelor modificari vizibile in manuscris, atdt pentru cd o descoperd ca
fiind similard cu cea publicatd, chiar in conditii neclare, in Fdntdna
Blanduziei, cat si pentru cd este de parere ca are o ,formd superioara” (O.V:
398). Despre ultima versiune, pe care nu o alege, editorul afirma ca este mai
putin reusita din punct de vedere estetic: ,,Cu cat mai putin fericitd, usor de
surprins” (ibidem). Chiar daca ierarhizarea esteticd nu este explicatd, argu-
mentele pot fi intr-adevar reconstituite de cititor: versiunea preferatd
recurge mai mult la efecte eufonice si aliterative (Stelele-n cer vs Stele pe cer)
si mai ales construieste printr-un dativ locativ sau al destinatarului o ambi-
guitate poeticd prin care complexitatea imaginii este sporitda (Deasupra
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madrilor/ Ard depdrtdarilor/ Pand ce pier vs Deasupra mdrilor/ Si-a depdrtd-
rilor/ Ard pdnd pier).

Criteriile reconstructiei unor postume sunt uneori explicite, dar cel
mai adesea implicite. Recombinarea versurilor vizeazd stabilirea unei anu-
mite ordini, respectarea unitatii prozodice sau a unui tipar compozitional -
care, de exemplu, sd plaseze in finalul textului enunturile generalizatoare
(contindnd cuvinte ca intotdeauna, toti, pururi) sau referirea la elementul
uman intr-un tablou de natura. Indiferent de natura criteriilor, important
este ca editorul isi descrie cu acuratete operatiile de reconstructie, justifi-
candu-le prin coerenta compozitionala si prin efectul estetic produs: ,am
crezul, pornind de la conturul indicat de primele 2 strofe, sd putem alcatui o
a 3-a strofd (...). In felul acesta, poezia pardseste caracterul conglomerat din
vechile editii” (note la Cu pdnzele-atdrnate, O.V: 420). Sunt clar explicate
completdrile unor versuri, corecturile sau adaptdrile lingvistice. Operatiile
editoriale sunt controlabile, cititorului oferindu-i-se toate datele pentru o
posibila refacere diferita.

Dialogul cu cititorul

Perpessicius construieste un dialog cu un cititor binevoitor, dar
mai ales competent, avizat, apt sd cerceteze si sd verifice pe cont propriu
optiunile editoriale sau opiniile critice:

,In ce spirit s-a lucrat editia de fats, ce vor cuprinde intaiul
volum si al doilea, ce si-a adaus inca de la inceput si cum are de
gand sa se intregeasca, sunt chestiuni pe care cititorul le va urmdri
si verifica singur” (Prefatd O.1: X).

Apelul cdtre cititor revine adesea in note, ca argument al evidentei
in sprijinul unei judecati estetice — reproducandu-se strofele unei traduceri
nereusite ,pe cari cetitorul e rugat sa le controleze si confrunte cu strofele
respective din traducerea lui Eminescu” (note la Resignatiune, O.V: 19) - sau
al stabilirii unei continuitati a fragmentelor din manuscrise: ,Pentru veri-
ficare, cetitorul e rugat sa citeasca pasagiul in continuarea portretului de mai
sus” (note la Scrisoarea V, O.II: 362).

La reprosurile cd editia ar fi prea complicatd, greu de utilizat, cu un
sistem de conventii pe care cititorul trebuie sa le deprinda, Perpessicius a
rdspuns (in Comunicarea dlui Iorga) asumandu-si ca destinatar principal
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specialistul filolog sau in orice caz cititorul dispus sa se supuna regulilor
unei cercetdri profesioniste:

,O editie criticd este un instrument de studiu si ar fi nedrept
sa nu pretindem celui ce-1 utilizeazd o initiere si o aplicatie, egale
cu truda celui ce a faurit instrumentul” (Perpessicius 1983: 81).

»~Amoenitatea protocolara” si fermitatea polemica

Editorul Perpessicius recunoaste meritele predecesorilor, isi asu-
ma riscuri, accepta unele critici si prevede aparitia unor editii viitoare dife-
rite de a sa. Dimensiunea polemicd a discursului sdu nu lipseste, insa: ad-
versarii (criticii editiei) sunt tratati cu politete, dar si cu eufemisme ironi-
ce, reprosandu-li-se mai ales lipsa de respect, superficialitatea si reaua-cre-
dinta:

»Negresit, lucrurile nu se vor fi petrecut intotdeauna, asa cum
s-ar cddea sd se petreacd in arena aceasta, mai mult cu ghimpi
decat cu nisip asternutd, a lucrului stiintific si de migald. Tempe-
ramentele expeditive sau cele, de la naturd, bdnuitoare, n-au lipsit
nici de data aceasta, fie sa frunzdreasca in zare, multele pagini, fie
sa se considere jefuite in intentiile, si (de ar fi sd-i credem), uneori
si in infaptuirile lor. Amoenitatea protocolard, obisnuitd in astfel de
cazuri, nu s-a incetdtenit incd de-a binelea pe meridianul nostru”
(Prefatd O.I1I: VIII).

Acuzatiile si atitudinile polemice, elegant formulate, sunt uneori
extrem de dure: ,Editia omagialda a Academiei Romane pentru Eminescu
tine, orice s-ar spune, de teratologie” (Prefatd O.IV: IX). Ridiculizarea ad-
versarului presupune o detasare superioard; referindu-se la unele afirmatii
ale lui M. Dragomirescu, Perpessicius adoptd strategia minimalizdrii, a
mentiondrii adversarului intr-o simpld parantezd, in care opiniile acestuia
sunt reduse la ridicolul inofensiv:

»(Chestiunile cu insdndtogsirea relativd, cu acceptarea lui
Eminescu si cu satisfacerea criteriului estetic, etc. etc., ni se par de
un umor intru totul particular). (...) Ca Fdt-Frumos din teiu ar fi o
poezie slabd, urdtd si cd nu trebuie primitd intr-o editie a lui
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Eminescu - iatd tot atatea verdicte, ce sunt printre cele mai mari
ratdciri ale «criticei estetice»” (note la Fat-Frumos din Tei, O.1, 361).

Perpessicius practicd si strategia convertirii obiectiilor in sugestii
pozitive. Comunicarea lui N. lorga din 1939, distructiva in esentd, pentru ca
recomanda alte selectii, altd organizare a materialului si chiar altd echipd de
editori, este reinterpretatd ca argumentand (indirect, involuntar) in favoarea
editiei criticate:

»Comunicarea sa academicd de la 17 Noemvrie 1939, Eminescu
in si din cea mai noud editie, aratd, pagind cu pagind, cat de revela-
torii sunt materialele manuscripte, reproduse in editia noastrd, ce
sugestii pun la indemanad, cate dezbateri favorizeazd. Rezervele de
detaliu sau noul sistem de editare, ce preconiza, al unei cronologii,
asa zicand, dirijate, erau tot atdtea dovezi de recunoastere” (Prefatd
O.I1I: VIII).

Acumularea excesiva a formulelor de atenuare pare, in context
polemic, tot o miscare strategicd, mai ales cand introduce, dupa multe ama-
nari si ocolisuri, o judecata dura. Doud negatii care exprimd dubiul episte-
mic (nu stiu..., nu cumva...) si o atenuare (intr-o oarecare mdsurd) sunt de
fapt incompatibile cu acuzatia o certd contradictie®:

»Nu stiu prea bine dacd nu cumva randurile urmadtoare de la
inceputul comunicarii nu cuprind, intr-o oarecare mdsurd, o certd
contradictie” (Comunicarea dlui Iorga, in Perpessicius 1983: 80).

Acuzatia de subiectivism este formulata aluziv, printr-o generali-
zare aparent toleranta:

»,Mai la urma urmei, orice editie ar putea fi justificata. Chiar

v

si cea mai subiectivd, chiar si cea mai arbitrar@ (Comunicarea dlui
Iorga, in Perpessicius 1983: 89).

? Indiciul textual al ironiei a fost observat de Nicolae Manolescu, in capitolul
consacrat lui Perpessicius, in care sunt descrise strategiile discursive prin care
criticul isi mascheazd judecata negativd. Adjectivele ,nu sunt doar lunecatoare,
dar si voit contradictorii, completandu-se uneori in chip derutant” (Manolescu
2008: 800).
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O lunga desfdsurare de ironii este prilejuita de formula contradic-
torie cea mai mare aproximatie a sigurantei, folositd de lorga in comunicarea
sa. Perpessicius mimeaza perfecta consonantd cu opiniile adversarului sdu,
amintind in treacdt de lipsa de experienta editoriald a acestuia:

ypentru ca dupa cateva propuneri, cu care ne vom intalni si
mai departe, sd incheie cu aceasta admirabild fraza, pe care nici
unul din cei ce au strabatut labirintul manuscriselor eminesciene
nu va pregeta s-o subscrie si aplaude: «Atunci numai vom fi ajuns
la cea mai mare aproximatie a sigurantei (sublinierea noastra)
care astdazi ne lipseste» (pp. 23-34). Negresit, oricare dintre editori
n-a plecat la drum cu iluzii mai mici si nici n-a fost mai putin
convins, in timp ce strdbdtea ca emirul poemei lui Macedonski,
pustia spre Meca dorurilor sale inaccesibile, cd totusi mai mult
decat de o aproximatie a sigurantei nu poate fi vorba, atit din
pricina imperfectiunii naturii omenesti, cat si din pricina naturii
cu totul particulare a manuscriselor eminesciene. (...) Cum si nu
ne bucure, asadar, afland sub pana d-lui N. lorga, pe noi, care am
experimentat-o, ce zic, am trdit-o atat de intens, certitudinea
acestei intuitii, cu atat mai surprinzatoare la cel ce inca n-a apucat
sa facd nici primul pas?” (Comunicarea dlui N. Iorga, in Perpessicius

1983: 74-75)

Litota (care atenueazd, cum am vdzut, expresia directd a subiec-
tivitatii) este folosita strategic si in polemicd. Elaborarea sintacticd a enun-
tului permite amplificarea judecadtii negative intr-o forma aparent atenuatd:
»despre care nimic mai bun nu se poate spune decat ca este cu totul inuti-
lizabil’ (Prefata O.IV: IX).

Stilul aluziv, livresc, protocolar si ironic este emblema unui ethos
ambivalent, producand mai ales efectul descris de Petru Cretia:

seditia pe care i-o datordm are, mai ales in primele trei vo-
lume si in ansamblu, un farmec de neregasit, rod al unui spirit de
elegantd usor vetustd, desfitindu-se in propria lui inceatd migalg,
dusd la capdt cu o mana usoarad si neidolatra, cu o fervoare discretd,
cu o manierd plind de ceremoniile, uneori subtil si zdmbitor ironice,
ale vechii politeti” (Cretia 1998: 16).
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Din textele analizate se desprinde insa mai ales imaginea editorului
dispus sd-si apere optiunile, extrem de dur in judecdti. Se confirmd astfel
ceea ce sustine Nicolae Manolescu in Istoria criticd a literaturii romdne:
impotriva ideii raspandite cd Perpessicius ar fi fost un cronicar binevoitor si
ezitant este argumentata ipoteza unui critic sever in fond, dar adoptand o
strategie a disimuldrii stilistice (,judecatile lui de valoare fiind intortocheate
si atdt de subtile, incat iti trebuie o frecventare foarte atentd a stilului sau
critic spre a prinde dedesubturile”, Manolescu 2008: 799).

Profil final

Imaginea pe care si-o construieste Perpessicius prin discursul para-
textului editorial confirmd in mare mdsura profilul pe care i I-au recunoscut
contemporanii si istoricii din spatiul cultural al studiilor literare romdnesti.
Formula stilistica proprie, asigurand coerentd si flexibilitate discursului,
reflectd combinatia dintre o subiectivitate marcatd si asumata si o strategie a
rezervei politicoase si ironice, ambele puse in joc pentru a sustine convin-
geri si optiuni indelung echilibrate. Ethosul editorului presupune onesti-
tate, competentd, autoritate, dar si o evidentd energie polemicad.

Importanta culturald exceptionald a editiei Perpessicius nu pro-
vine doar din cantitatea impresionantd de informatie pe care o oferd, ci si
din unitatea de viziune pe care o propune, din discursul coerent al unei
personalitdti.
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Rezumat: Articolul de fata propune o analiza retorica si stilisticd a
ethosului lui Perpessicius, a modului in care editorul isi construieste dis-
cursiv propria imagine: asumandu-si subiectivitatea, indicand dificultatile
proiectului sdu si recunoscandu-si limitele, oferind indicii solide ale com-
petentei sale profesionale, argumentand abundent, polemizand elegant si
ferm cu adversarii sii. In baza materialului interpretat — prefetele la vol. I
(1939), 1I (1943), III (1944), vol. IV (1952), V (1958), VI (1963), de introdu-
cerile la volumele I, IV si VI, precum si de o selectie din notele din cele
sase volume -, s-a putut constata cd imaginea pe care si-o construieste
Perpessicius prin discursul paratextului editorial confirmd in mare mdsurd
profilul pe care i l-au recunoscut contemporanii si istoricii din spatiul

cultural al studiilor literare romdnesti. Formula stilistica proprie, asigurand
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coerenta si flexibilitate discursului, reflectd combinatia dintre o subiecti-
vitate marcata si asumata si o strategie a rezervei politicoase si ironice,
ambele puse in joc pentru a sustine convingeri si optiuni indelung echili-
brate. Ethosul editorului presupune onestitate, competentd, autoritate, dar
si 0 evidentd energie polemica.

Cuvinte-cheie: dialog, editor, ethos, Perpessicius, retorica, stilis-
ticd, subiectivitate.

Abstract: The article proposes a rhetorical and stylistic analysis of
the ethos of Perpessicius, of the way in which the editor discursively builds
his own image: by assuming his subjectivity, by pointing out the difficulties
of his project and acknowledging his limitations, by providing solid
indications of his professional competence, by arguing abundantly, by
polemicizing elegantly and firmly with his opponents. On the basis of the
interpreted material - the prefaces to volumes I (1939), II (1943), III (1944),
IV (1952), V (1958), VI (1963), the introductions to volumes I, IV and VI, as
well as a selection of notes included in the volumes I-VI - it was possible to
see that the image Perpessicius built up through the discourse of the edito-
rial paratext largely confirms the profile that his contemporaries and
historians in the cultural area of Romanian literary studies have recognised.
His own stylistic formula, ensuring coherence and flexibility to the dis-
course, reflects the combination of a marked and assumed subjectivity and a
strategy of polite and ironic reserve, both put into play to support long-
balanced beliefs and options. The ethos of the editor implies honesty,
competence, authority, but also an obvious polemical energy.

Keywords: dialogue, editor, ethos, Perpessicius, rhetoric, stylistics,
subjectivity.
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Volume publicate din opera lui Perpessicius si doud numere din revista Manuscriptum,
cu articole dedicate activitdtii sale
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ATELIERUL SI
LABIRINTUL

Ioan MILICA

Conf. univ. dr., Facultatea de Litere,
Universitatea ,, Alexandru loan

Cuza”, lasi/ Biblioteca Centrald Universitard
»,Mihai Eminescu”, lasi

Motto: ,Stup bdtran eternitate — roiuri tu/ trimiti de stele —
ca sd imple/ ceru-albastru”
(Eminescu 1943: 175)

Lectura comentariilor pe care Perpessicius le include in editia de-
dicata operei lui Mihai Eminescu pune in lumind doua concepte asupra
cdrora criticul revine sistematic in cuprinsul exegezei sale: atelierul si
labirintul. Travaliul de reconstituire a legdturilor interne ale operei ii ofera
eruditului editor prilejul de a constata ca textele de atelier, adicd textele ce
trec ,prin chinurile facerii” (Eminescu 1939: 320), jaloneazd traseul herme-
neutic gratie cdruia devine posibila traversarea labirintului operei emines-
ciene. Calatorind prin meandrele labirintului pe care il dezvaluie atelierul de
creatie al scriitorului, criticul concluzioneaza ca ,felul de lucru al poetului
era cat se poate de organizat, cd-si cunostea manuscrisele si cu ochii inchisi
si cd avea pentru labirintul laboratorului sdu un sigur fir de Ariadnd pe care
orice editor catd sa si-l doreasca” (Eminescu 1958: 120). Cu alte cuvinte,
atelierul (laboratorul) si labirintul sunt oglinzi ale creatiei eminesciene care
ne orienteazd cdtre doud intrebdri privind problematica textualitatii: ,,Ce
citim?” si ,,Cum citim?”. Pe scurt, ,,Prin ochii cui citim?”

Daca ne raportam la filtrele ambilor constructori de text, scriitorul
si editorul, vom constata ca travaliul de reconstituire a varstelor creatiei
eminesciene ne permite sa ne apropiem de text, urmdrindu-l in devenirea
sa. Se poate, deci, aprecia ca principalul merit al editiei Perpessicius este de
a-1 fi contemplat pe Eminescu de la indltimea operei sale. Prin apropierea de
izvoarele operei, intr-o perioada in care institutionalizarea culturala a lui
Eminescu atinsese cote ideologice semnificative, tehnica filologica de a valo-
rifica piesele descoperite in atelierul de creatie al poetului constituie nu
numai o probd de acribie stiintificd, ci si 0 modalitate subtild de a renegocia
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imaginea artistului. Aflat in cdutarea varstelor creatiei, criticul propune -
pentru a fructifica o distinctie formulatd de Tudor Vianu, in Estetica sa -
atat o receptare de tip eleatic, adica panoramica, cdt si o receptare de tip
heraclitic, intemeiatd pe estetica fragmentului. In termenii lui Vianu, ordo-
narea eleaticd ,intruchipeazd intreguri cu un sens deplin si care nu au
nevoie spre a fi intelese de vreo completare a imaginatiei privitorului”
(Vianu 2010: 146), in timp ce ordonarea heracliticd potenteazd decupajul:
ofragmentul care ni se aduce inaintea ochilor ne sugereaza, tocmai prin
calitatea lui de fragment, caracterul in perpetud devenire al unei realitdti
heraclitiene” (Vianu 2010: 148). Asadar, pentru cititorul comun, opera unui
scriitor se dezvdluie panoramic, aidoma unui peisaj contemplat in ansam-
blul sdu. Pentru editor insa si pentru cercetdtorul interesat de devenirea
textului, creatia artisticd se deschide cel mai adesea in chipul ordonarii
heraclitice, sub forma decupajelor pe care editorul le analizeazd minutios
spre a reconstitui, pentru posteritate, efigia autorului. Ne cdlduzesc spre
acest traseu hermeneutic subsolurile editiei Perpessicius, care merita explo-
rate cu rdbdare si atentie dacd dorim sa descoperim sugestii fertile, menite
sd ne apropie mai mult de orizontul in care Eminescu isi scrie textele.
Studiul de caz asupra caruia ne vom indrepta atentia este binecunoscutul
tablou cosmogonic din Scrisoarea I.

In februarie 1881, cand Eminescu publica in ,Convorbiri literare”
poemul intitulat Scrisoarea I, cititorilor revistei li se dezvdluia panorama
unui zigurat textual extraordinar: ,La-nceput, pe cand fiintd nu era, nici
nefiintd,/ Pe cand totul era lipsa de viatd si vointd,/ Cand nu s-ascundea
nimica, desi tot era ascuns.../ Cand pdtruns de sine insusi odihnea cel nepa-
truns./ Fu prdpastie? genune? Fu noian intins de apa?/ N-a fost lume
priceputa si nici minte s-o priceapd,/ Caci era un intuneric ca o mare far-o
razd,/ Dar nici de vazut nu fuse si nici ochi care s-o vazd./ Umbra celor
nefacute nu-ncepuse-a se desface,/ Si in sine impdcatd stdpanea eterna
pacel.../ Dar deodat-un punct se miscd... cel intdi si singur. lata-1/ Cum din
chaos face mumg, iard el devine Tatdl!.../ Punctu-acela de miscare, mult mai
slab ca boaba spumii,/ E stdpanul fard margini peste marginile lumii.../
De-atunci negura eternd se desface in fasii,/ De atunci rdsare lumea, lung,
soare si stihii.../ De atunci si pand astdzi colonii de lumi pierdute/ Vin din
sure vdi de chaos pe cdrdri necunoscute/ Si in roiuri luminoase izvorand din
infinit,/ Sunt atrase in viata de un dor nemadrginit” (Eminescu 1939: 132).

Atent la fluxul variantelor, Perpessicius a presupus cad prototipul
tabloului cosmogonic l-ar constitui notele de curs din perioada studiilor

182



GLOSE/AnIIl /Nr. 1-2 (5-6), 2021 / IN HONOREM PERPESSICIUS

universitare berlineze. Editorul a stabilit cd ideea unui poem care sa imple-
teascd meditatia filosofica cu fire mitologice s-ar fi cristalizat in semestrul de
vard al anului 1873, mai precis in luna iunie. In realitate, dupd cum stim
astdzi, tabloul cosmogonic eminescian are la bazd o prelucrare a Imnului
Creatiunii din Rig Veda. Sursa vedicd, in traducere germand, este inclusa
intr-un studiu al orientalistului Martin Haug, Die Kosmogonie der Inder
(,Cosmogonia Indienilor”), publicat in suplimentul unei gazete tipdrite la
Augsburg, ,Allgemeine Zeitung” (nr. 155, miercuri, 4 iunie 1873 si nr. 156, joi,
5 iunie 1873). Traduceri in limba romdna ale conferintei pe care Martin Haug
a sustinut-o la 26 martie 1873 la Cercul de Antropologie din Miinchen au
fost publicate atat in revista ,Manuscriptum” (nr. 4/1989 si nr. 1/1990), in
traducerea lui Leonard Gavriliu, cu o introducere de D. Vatamaniuc, cat si in
lucrarea lui Helmuth Frisch, Sursele germane ale creatiei eminesciene
(2 volume, Editura Saeculum IO, Bucuresti, 1999). Eminescu transcrie, mai
intdi, secventele care ii trezesc interesul si traduce, mai apoi, in limba
romand, versurile incluse in comunicarea orientalistului Martin Haug.

Insusindu-si elementele esentiale ale tabloului cosmogonic co-
mentat de Haug, poetul plamadeste bruioane pe care le va prelucra ulterior,
topindu-le, in cele din urmd, in tesdtura unor poeme precum Scrisoarea I,
Kamadeva sau Rugdciunea unui dac. In cilitoria intelectuala dinspre tradu-
cere cdtre creatie, Eminescu deschide orizontul originalitdtii pornind de la
un decupaj reperat in publicistica culturala a vremii si retinut in atelierul
manuscriselor sale. O capodoperad a stravechii literaturi sanscrite este aco-
modatd pe terenul creativitatii poetice eminesciene, devenind, astfel, un
tablou cosmogonic fdrd pereche in literatura romana.

Parcurgdnd contributia publicatd de orientalistul Martin Haug,
aflam ca ilustrdrile din Rig Veda fac parte din traducerea realizatd de Max
Miiller, sanscritologul care a facut cunoscute in Europa cartile sacre ale
Indiei. Asadar, prin fereastra atelierului de traduceri putem contempla ger-
minatia din care avea sd infloreasca cosmogonia prinsd in rama poemului
Scrisoarea I. ,Atuncea nefiinta, fiinta nu erau/ A aerului mare, boltitul cort
din ceriu/ Ce-acoperea atuncea?... Sin ce se ascundeau/ Acele-acoperite.../
Au in noianul apei/ Au in genune.../ Pe-atunci nu era moarte, nimic
nemuritor/ Si noaptea’ntunecatd de ziua cea senind/ Nu era despartita/ Si
fara de rasuflet sufla in sine insusi/ Ne mai numitul Unul.../ Si-afara de
aceste/ Nimic n’a fost pe-atuncea/ S'atit de intunerec era, ca un okéan/
Neluminat, si totul era adanc ascuns/ In inceput. Si unul, inviluit in coaja-i/
Uscatd, prinde viatd din tainica cildurd/ Ce singur el o are./ In inceput
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pdtruns’au iubirea pe-acel unul/ O sete sufleteascd [—] a facerii samanta
[—]/ Si cercetand in inimi aflat-au inteleptii/ Puntea, care fiinta unia cu
nefiinta/ lar raza ce in caos vazurd inteleptii/ Au fost-au in adancuri sau
fost-au de asupra[?]/ Seminte presdrard, nascutu-s'au tdrii/ Jos firea, sus
se’nalta puterea si vointa/ Dar cine oare-o spune, si cine au vestit-o/ De
unde-[i] ea venit, fiptura cea intinsi[?]/ In urma ei veniri chiar zeii... Cine
stie/ De unde ei venira? O stie poate el/ Din care toata firea luat-au inceput/
Si fie c’au fdcut-o sau chiar ca n’au fdacut-o/ El care sus din ceruri asupra-ne
priveste/ El stie... Dar se poate ca insusi el nu stie” (Eminescu 1943: 183).
Perpessicius constatd cd, mai intdi, Eminescu incearcd o transpu-
nere in versuri albe si in ritm iambic a prototipului german. Exercitiile de
poetizare dateazd din perioada cuprinsd intre 1873, perioada studiilor berli-
neze, si 1876, perioada in care Eminescu sta la lasi, ca bibliotecar si revizor
scolar. Dacd urmarim aproape vers cu vers traducerea eminesciana a
ilustrarilor in limba germand pe care Martin Haug le-a decupat din textele
vedice publicate de Max Miiller, observam ca aceste versuri sunt ulterior
prelucrate experimental in alte secvente si constructii de atelier, astfel
incat sa fie posibild reconstituirea constelatiei de texte izvorate din seva
traducerii initiale. Poetul lucreaza in chip activ la aceste transformari, iar
ceea ce este initial tributar textului vedic ,Si-atdt de intuneric era ca un
okéan/ Neluminat si totul era addnc ascuns” devine - pe terenul creatiei
artistice eminesciene - o imagine mult mai familiard cititorului, cu respec-
tarea profilului idiomatic al limbii romane: ,Cdci era un intuneric ca o mare
far’ o razd”. O formuld dificild si savantd de transpunere a textului vedic
devine, in Scrisoarea I, tabloul care oglindeste in chip deplin sensibilitatea
muzicald si imagisticd a poetului. Refacerea constelatiilor textuale care
lumineaza drumul prin labirintului creatiei eminesciene se dovedeste,
pentru cititorul comun, dificil de reconstituit. Pe acest teren experimental,
textul poetic are suprafete stilistice inseldtoare: ceea ce la prima vedere pare
a fi element imprumutat ne apare ca element de creatie, si viceversa.
Raportandu-ne la momentele deja amintite, respectiv anul 1873,
cand Eminescu transcrie unele pasaje din comunicarea lui Martin Haug si
pe care Perpessicius le considera a fi note de curs, si luna februarie a anului
1881, cand poetul publica, in ,Convorbiri literare”, poemul Scrisoarea I,
putem aprecia cd, in decurs de opt ani, Eminescu se apleaca cu migald asu-
pra textelor pe care le reface, le preface si le reasazd, panad la a edifica texte
autonome, dupd cum demonstreazd unele incercari incluse in antologia de
Versuri din manuscrise, editatd de Ioana Bot si Catdlin Cioaba (Humanitas,
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Bucuresti, 2015). Eminescu experimenteazd intens cu formele si continu-
turile textelor sale, iar aceasta dimensiune activa a creativitatii poetice ni se
dezvdluie doar daca exploram subsolurile bogate ale editiei critice pe care
Perpessicius a intemeiat-o. Fard a intelege mecanismele de restaurare puse
in miscare de functionarea impresionantului aparat critic creat de editor in
beneficiul cititorilor pasionati, ramdnem cu un Eminescu ,de suprafatd”, cu
un Eminescu statuar, cu un Eminescu inghetat intr-un univers al textua-
litdtii pe care nu o putem aprecia si nici nu o putem recupera la justa ei
valoare. Aureola stralucitoare a artei eminesciene izvoraste din truda auten-
tic filologicd pe care scriitorul a intreprins-o ca ,scormonitor” al scrierilor
vechi sau ca harnic traducdtor al unui vast repertoriu de texte pdstrate in
atelierul de creatie ca mijloace de stimulare a imaginatiei. Acest sector um-
brit, de laborator, ofera numeroase satisfactii cititorilor care stiu sa
traverseze cu rabdare, cu atentie si cu interes labirintul zidit cu migala pen-
tru a ocroti misterele creatiei.
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Rezumat: In articolul de fati sunt analizate doud concepte asupra
cdrora Perpessicius revine sistematic in cuprinsul editiei dedicate operei lui
Mihai Eminescu: atelierul si labirintul. Eruditul editor a pornit de la consta-
tarea cd textele de atelier, adicd textele ce trec ,prin chinurile facerii”,
jaloneaza traseul hermeneutic gratie cdruia devine posibild traversarea
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labirintului operei eminesciene. Atelierul (laboratorul) si labirintul sunt
oglinzi ale creatiei eminesciene care ne orienteazad cdtre ce si cum citim.
Principalul merit al editiei Perpessicius este de a se fi apropiat de izvoarele
operei eminesciene, iar tehnica filologica de a valorifica piesele descoperite
in atelierul de creatie al poetului constituie nu numai o proba de acribie
stiintificd, ci si o modalitate subtild de a renegocia imaginea artistului.
Subsolurile editiei Perpessicius meritda explorate cu rdbdare si atentie dacd
dorim sd descoperim sugestii fertile, menite sd ne apropie mai mult de
orizontul in care Eminescu isi scrie textele.

Cuvinte-cheie: atelier, editie criticd, Mihai Eminescu, labirint,
laborator, nota de subsol, manuscris, Perpessicius.

Abstract: The article analyzes two concepts on which Perpessicius
systematically returns in the edition dedicated to the works of Mihai
Eminescu: the workshop and the labyrinth. The erudite editor started from the
observation that the workshop texts, namely the texts that go through "birth
pangs”, mark the hermeneutic path thanks to which it becomes possible to
cross the labyrinth of Eminescu’s work. The workshop (laboratory) and the
labyrinth are mirrors of Eminescu’s creation that guide us towards what and
how we read. The main merit of the Perpessicius edition is to have
approached the sources of Eminescu’s work, and the philological technique
of capitalizing on the pieces discovered in the creative workshop of the poet
is not only a test of scientific rigorous accuracy, but also a subtle way to
renegotiate the artist’s image. The footnotes of the Perpessicius edition
deserve to be explored patiently and carefully if we want to discover fruitful
suggestions, meant to bring us closer to the horizon in which Eminescu
wrote his texts.

Keywords: workshop, critical edition, MihaiEminescu, labyrinth,
laboratory, footnote, manuscript, Perpessicius.

186



GLOSE/AnIIl /Nr. 1-2 (5-6), 2021 / IN HONOREM PERPESSICIUS

PERPESSICIUS:
ALTE EMINESCIENE

Maria SLEAHTITCHI

Conf. univ. dr. hab.,

Muzeul National de Literatura
»Mihail Kogdlniceanu”, Chisindu

Cateva note preliminare

Initial mi-am propus sd urmadresc in ce mdsura scriitorii basarabeni
au intrat in atentia cronicarului Perpessicius (pe numele adevarat Dumitru S.
Panaitescu), apoi ce cdrti semnate de el pot fi gdsite in bibliotecile si muzeele
din stanga Prutului. Prima tentativa s-a dovedit a fi un esec, deoarece in
mentiunile critice am gasit un singur basarabean la a cdrui carte s-a referit
editorul lui Eminescu. Acesta a fost poetul interbelic lon Buzdugan. Si atat
sau deocamdatad atat.

In cea de-a doua pornire am avut mai mult succes, dar cercetirile
mele s-au localizat in zona colectiilor de carte si de reviste ale Muzeului
National de Literatura ,Mihail Kogdlniceanu” (MNLMK). Am constatat ca
muzeul detine, dincolo de editia Mihai Eminescu, Opere, destule surse ca sa
poti initia un studiu despre opera lui Perpessicius. In sirul celor paisprezece
titluri de carte din Fondul de baza al MNLMK, cea mai veche este din anul
1928', iar cea mai recentd este din anul 1997°. Volumele contin texte de
critica si istorie literard, comentarii de lecturd din literatura romdna si cea
striind, exegeze eminesciene. In colectia de presa literard, am atestat textele
de istorie, critica si exegeza literard publicate in ,Revista Fundatiilor Regale”
(1939, 1940), ,Caiete critice” (1957), ,Viata romdaneasca” (1965), ,Steaua”
(1961, 1962), ,Romania literard” (1970), dar si un text publicat in presa de
limbd rusd care apdrea in acei ani la Bucuresti, ,,Pymbiackas nutepatypa™.
De asemenea, in colectiile de carte si presa literard ale MNLMK se afld surse
ce contin articole de receptare a personalitatii si operei lui Perpessicius.
Intre acestea se afld un volum publicat de Constantin Ciopraga in anul 1967,

" Perpessicius, Mentiuni critice. Bucuresti: Editura Literard a Casei Scoalelor, 1928
(MNLMK, Fb, nr. inv. 2956).
* Perpessicius, Mentiuni critice. Chisindu: Litera, 1997 (MNLMK, Fb, nr. inv. 12622).
> [eprieccuumnyc, IMuHecky — 8bipajiceHue HapooHo20 2eHus. PyMbIHCKas
nmuTepatypa. 1964 — 3 (MNLMK, Periodicd, nr. inv. 13287).
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in care atestam studiul Perpessicius®. Revista ,Steaua” din octombrie 1991
dedica centenarului de la nasterea istoricului literar un ciclu amplu de
materiale.

Mentiuni critice (1928)

Intrucat cercetarea trena, mi-am zis si iau un subiect de interes
personal. Cu riscul de a ma afla intr-o intdrziere considerabild fatd de
participantii la colocviu, m-am orientat spre textele de valorificare a operei
lui Mihai Eminescu. M-au interesat cu precddere textele despre Eminescu
(folosesc expresia la modul general) care nu au intrat in redutabila editie pe
care a construit-o Perpessicius. Astfel, m-am miscat intre doud surse: intre
volumul Mentiuni critice (1928) si cartea Eminesciana (1983), publicata dupa
doisprezece ani de la moartea editorului. De fapt, volumul Eminesciana a
fost reperul de bazd, urmarind in toate celelalte paisprezece carti din Fondul
de bazd al MNLMK articole, studii, eseuri despre Eminescu, neincluse in
cartea aparutd la Editura Junimea. In general, cartea cuprindea textele
publicate de Perpessicius in presa timpului, reluate spre sfarsitul vietii
intr-un volum separat, numit Eminesciana. Singurul text pe care nu-l
gdsisem in Eminesciana era Scriitorul si umbra lui, text inclus in cartea
Mentiuni critice>. Volumul prezinta interes inclusiv pentru detaliile de
paratext, care furnizeaza unele informatii biobibliografice semnificative
despre autor. Cartea la care ne referim se pdstreazd in Fondul de baza al
MNLMK si are nr. de inventar 2956. In colectiile muzeului a ajuns din
Biblioteca Scolii Normale din Cernduti, unde avea nr. de inv. 13, certificat
prin stampila SNC. Constatam din informatiile de pe coperta interioara ca
Perpessicius este la a patra carte: ,DE ACELASI: Repertoriu critic, sugestii
critice, «biblioteca Semanatorului», Arad, 1925; Scut si targd, poezii, Editura
Literard a Casei Scoalelor, 1926; Antologia poetilor de azi (cu Ion Pilat);
2 volume: 1, 1925; II, 1928, ed. «Cartea Romaneascd»“. In partea a doua a
informatiei paratextuale este dezvdluit planul de editare destul de ambitios
al tandrului critic: ,VOR APAREA”: Itinerar sentimental, poezii; Mentiuni
critice, seria Il-a; Fatma sau focul de paie, roman; Amor academic, roman;
Dictando, insemndri diverse. Cartea are dedicatie: ,Lui Liviu Rebreanu -

* Constantin Ciopraga, ,Farmecul criticii: Perpessicius”. In Constantin Ciopraga,
Portrete si reflectii literare. Bucuresti: Editura pentru Literaturd, 1967, p. 260-273
(MNLMK, Fb, nr. inv. 2727).
> Perpessicius, Mentiuni critice. Bucuresti: Editura Literara a CaseiScoalelor, 1928
(MNLMK, Fb, nr. inv. 2956).
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romancierul si camaradul, exceptional - Omagiu afectuos PERPESSICIUS”.
In cele din urm4, aflim ci volumul cuprinde ,activitatea de cronicar literar a
autorului acestei culegeri, pe aceea ce se intinde intre anii 1923, anul de
debut, si o parte numai din 1927” (Perpessicius 1928: VII).

,Poetul e prea mare pentru judet”

In sectiunea Actualitdti, cel de-al treilea text de la inceput este
despre Eminescu, Scriitorul si umbra lui (Perpessicius 1928: 9-12). Textul este
insotit de mottoul eminescian ,Poezie — sdrdcie”, care ii atribuie textului o
anumitd tonalitate. ,,O pornire fireascd ne indeamna - vorbind de calvarul
scriitorului roman - sd ne addpostim sub flamura tragicului emistih al
sarmanului Dionis, afirmd Perpessicius. Doud cuvinte ca doud masive
oglinzi din cel mai autentic cristal, asezate fata in fata si dintr-una intr-alta,
ca un ecou optic, multiplicat de cavernele adanc boltite ale destinelor,
imaginea poetului reprodusa in serie, mecanic, ca un mit adaptat vremurilor
noastre industriale” (Perpessicius 1928: 9). Observatiile celui care scrie por-
nesc din unghiul de vedere al istoricului literar. Sunt invocate doua
documente de la sfarsitul secolului XIX, o petitie si un proces-verbal. Petitia
este datatd cu 27 mai 1887 si contine adresarea a saizeci de cetdteni din
Botosani catre consiliul judetean, ,cu rugamintea sd se inlesneascd sufe-
rintele genialului fiu al targului, gazduit in casa nenorocitei lui surori,
bolnava si in cumplitd mizerie” (Perpessicius 1928: 9). Procesul-verbal al
sedintei in care se pune in discutie petitia este din 14 iunie 1887. Observatiile
istoricului literar sunt elocvente si pun in evidenta atitudinea functionarilor
fatd de ,genialul fiu al targului”, acum bolnav. ,Procesul-verbal e poate cea
mai crudd pagind din arhiva scriitoriceascd, afirmd Perpessicius, evident
marcat emotional, ajutdndu-se de superlativele limbii romdane. Sda nu
amintim niciun nume. Caldii aceia au incetat de mult sd mai traiascd. Sa-i
lasam in plata Domnului. Ajutorul e precupetit cu o rdvna harpagoniceasca.
«Poetul e prea mare pentru judet». Judetul are nevoie de cazdrmi si prin
urmare ar fi «<incorect» sa se ajute poetul. Apoi acordandu-se ajutor s-ar crea
un precedent si «ar pretinde ajutoare si alte persoane». S-au gdsit desigur si
glasuri calde. Sd& consemndm cuvantul consilierului Rusu: «omul trebuie
preferat cazarmilor si scoalelor». In sfarsit se voteaza un ajutor de 120 lei pe
lund. La 10 martie 1889, un raportor e de pdrere sd se desfiinteze ajutorul
pentru anul urmadtor: «n-ajung veniturile»“ (Perpessicius 1928: 9-10). ,Anul
urmdtor” se dovedi purd metafizica pentru destinul lui Eminescu. , Trei luni
in urma, Eminescu avea grijd sd moara si sd le refaca veniturile”, afirmd
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Perpessicius (Perpessicius 1928: 10). Desfacand usor citatul de mai sus, vom
observa atitudinea etica a istoricului literar, aceea de a nu da numele celor
care s-au opus acorddrii ajutorului solicitat, atitudine care , prejudiciazd”, de
fapt, informatia documentard asupra cazului. In istoria acestui proces-
verbal, detaliile conteazd, iar trecerea sub tdcere a numelor, cu anii, pare tot
mai nemotivata.

,,...strofele de hartie ale «Florii albastre»“

Autorul invoca alte cateva detalii din ,umbra scriitorului”, care au
intrat in biografia lui postumd. Sunt amintite cele cateva lucruri - o canapea,
vreo doud sofe si niscaiva cdrti — mobilierul lui Eminescu, vandut, dupa
moartea Henrietei, in strada Teatrului din Botosani; listele de subscriptie
din 20 octombrie 1889, in care se solicitau cate 50 de bani pentru a i se ridica
lui Eminescu un monument. Initiatorul colectei este Maiorescu. ,Dupa trei
ani de zile se constatd cd din 1280 de liste ce s-au impartit, s-au inapoiat
doar 280 acoperite cu diferite sume, 300 s-au inapoiat goale, iar restul de
700 nu s-au inapoiat deloc” (Perpessicius 1928: 10), precizeazd istoricul
literar. Perpessicius deplange lipsa unei monografii despre poet, a unei editii
critice, ,necum una de mare arta si ilustrata si suntem si mai departe de
perspectiva vreunui monument. Avem in schimb un minister al Artelor si
ridicam in chip de statui, pe unde apucdam si cine se nimereste, blocuri de
granit si suluri de bronz, cu mult mai pieritoare decat strofele de hartie ale
«Florii albastre»” (Perpessicius 1928: 10).

La momentul cand scrie aceste randuri, aproape ca totul era de
facut, si Perpessicius se va dedica trup si suflet editiei critice, al cdrei autor
celebru va deveni. Dincolo de ideile acestui eseu, se remarca stilul.
Fragmentul invocat anterior are nerv, ritm, se pare ca e scris dintr-o res-
piratie, din inspiratie, asadar, criticul si istoricul literar fiind ajutati in chip
evident de poet.

Ideea lui Tudor Arghezi, la care aderd si Perpessicius, prin de-
talierea unui program din care ar trebui sa facd parte reperele citate mai sus,
trebuie realizatd sub egida statului, afirmd criticul, a Ministerului Artelor.
Convingerea viitorului autor al editiei Eminescu este cad ,intr-o societate
convertitd la muncd, scriitorul trebuie sa devie un profesionist” (Perpessicius
1928: 11), care ar ajuta scoala, invatamantul in general, s depaseasca analfa-
betismul populatiei. Ar fi nevoie, afirma el, de un Directorat al Literelor,
alcdtuit din scriitori. ,Marea misiune” era iluminare, In diverse forme, a
maselor. Perpessicius cheamd Societatea Scriitorilor Romani sa fie mai
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activd, doar asa ,umbra lui Eminescu va fi iertat consilierii judeteni din
Botosani” (Perpessicius 1928: 12).

Eminesciana (1983)

In anul 1933, Perpessicius incepe elaborarea Editiei Eminescu.
Proiectul viza ,un Eminescu integral”. Istoricul literar isi aminteste acel
moment al destinului siu astfel: ,In toamna lui 1933, urcam din nou scirile
cdtre acelasi departament al manuscriselor, ce aveau in curand sa-si stra-
mute sediul in vasta hald de hangar din noua cladire de beton a Bibliotecii”
(Perpessicius 1983: 288-289). Fiul sdu, Dumitru D. Panaitescu, afirma,
citdindu-si pdrintele, ca tatal sdu ,intrevdzuse un Eminescu integral in XIV
volume, apoi in XVI si in final in XX de tomuri” (Perpessicius 1983: 9).
Optimismul inceputului se preschimbd, cu anii, in ,,desperarea, nemultumi-
rea si, in cele din urmd, resemnarea” ca ,proiectul editiei” nu se va putea
realiza ,intr-un ritm invers proportional cu numdrul volumelor” (Perpessicius
1983: 9). Tristetea si resemnarea vin si din nefericirea care se abdtu asupra
editorului: isi pierdu vederea.

Se stie ca editia Mihai Eminescu. Opere contine un aparat critic
complex, dens, minutios, cu numeroase si supraetajate detalii de istorie lite-
rard, de hermeneuticd a variantelor etc. Atentia mea s-a indreptat, in
principal, spre eseurile de din afara editiei de care s-a ingrijit, si care, fiind
risipite prin publicatiile timpului, au fost adunate ulterior in volumul
Eminesciana, ,volum de studii pe care Perpessicius il pregdtea pentru tipar si
care a aparut la doud luni dupa stingerea sa din viata” (Perpessicius 1983: 16),
afirmad editorul cartii de la ,Junimea”. Citatul invocat de editor ni se pare
relevant pentru textul nostru, intrucit pozitionarea autorului insusi fata de
propriul text nu este lipsitd de importantd. ,Eminesciana «este de fapt o
culegere de articole, de inegald extensie, pe care autorul volumului le-a scris
de-a lungul celor treizeci de ani cati a petrecut in intimitatea manuscriselor
eminesciene»” (Perpessicius 1983: 16). Volumul publicat la editura din lasi
(1983), la care facem referintd, reia integral volumul din 1971, iar in partea a
doua (Eminesciana II) include alte textele dedicate de Perpessicius operei lui
Eminescu, ramase, dupd moartea criticului, in diverse reviste si ziare, la care
colaborase vreme de mai bine de cinci decenii. Ideea de a aduna al doilea
compartiment din Eminesciana apartine coordonatorului colectiei aproape
omonime de la Editura Junimea, profesorului Mihai Dragan. Asadar, textele
recuperate si incluse in partea a doua a cartii sunt incadrate intre primul
text semnat de Perpessicius, recenzia din 1924 la editia Eminescu, Poezii, de
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G. Bogdan-Duica, si ultimul, interviul pe care istoricul literar si editorul lui
Eminescu l-a acordat criticului clujean Domitian Cesereanu, Homer al
Editiei Eminescu, publicat in 1970 in revista , Tribuna”. Dar nici acest volum
nu cuprinde toate textele despre Eminescu. Asa cum afirma editorul, ,multe
alte articole, insemnari, referate si note, unele apdrute postum, altele inca
inedite, au ramas pe dinafara” (Perpessicius 1983: 16).

Subiecte de interes personal, impresii de lecturd

Semnele de lectura pe care le-am pus in volumul Eminesciana sunt
aproape aleatorii. Primul text pe care l-as invoca este Romanul unei editii, in
care Perpessicius isi reconstituie bildungs romanul de editor. Inceputul
coincide cu anii de studentie. ,Intaiul meu contact cu grafia eminesciana,
afirmd el, urca pe vremea primului an de studentie, cu aproape jumadtate de
veac in urma, si el nu este strdin nici de climatul universitar, nici de faza,
oarecum evoluatd, prin care trecea fenomenul eminescian” (Perpessicius
1983: 285-286). Impulsul veni dinspre profesorul de estetica si de literatura
Mihail Dragomirescu, care, in disputa despre calitatea editiilor textului
eminescian, hotardnd cd manuscrisul primeazd, trimise cdtiva studenti ai
sdi, intre care se afla si viitorul editor, sd copieze cidteva manuscrise emi-
nesciene. ,Am copiat atunci, isi aminteste Perpessicius, din manuscrisul
acela cartonat din Iasi, in care violetul predomina, poemul de inspiratie
populard Fata in grddina de aur, prim pretext, din basmul lui Kunisch, al
Luceafdarului, unul dintre cele mai caligrafice manuscrise si care pune atat de
putine probleme de transcriere” (Perpessicius 1983: 288). Intilnirea cu
primul manuscris al lui Eminescu era un semn al destinului. Perpessicius
incepe si incheie contactul cu manuscrisele eminesciene in aceeasi zona: in
literatura populara. In 1910 copiazd manuscrisul poemului Fata in grddina de
aur, iar ultimul volum - al saselea (1963), din cele XIV, XVI, XX ale Operei
eminesciene planificate — pe care il definitiveazd Perpessicius este Literatura
populard si include, in chip firesc, si poemul Fata in gradina de aur. Aici
cercul ce inchide.

Perpessicius hotdrase demult sd-si dedice viata manuscriselor
eminesciene. ,Uzura ochilor” de care ii vorbea Constantin Botez, autorul
unei editii eminesciene anterioare, nu reusea sa-l sperie. ,S-apoi, ostrovul
in care poposisem era, raportat la jungla de care scipasem, un adevdrat
paradis, in care m-ags fi dorit eternizat” (Perpessicius 1983: 289).
Eternizarea nu era chiar atit de departe precum pirea. In 1910, asadar,
Perpessicius isi incepea cariera, una surazdtoare. ,Marile cariere, afirma el
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mai tarziu, sunt nu o datd, opera hazardului si cariera mea de editor
(presupunand cd era una) ndscuse sub o zodie surdzatoare” (Perpessicius
1983: 289). Editorul construieste, reasaza Opera lui Eminescu, este arhitectul
ei, nu intdmplator il invoca pe Dedal. El a avut constiinta marelui sau
efort. Ceea ce ne propune el este un Eminescu al sau, sunt lucrdrile recupe-
rate pe drumurile intortocheate ale labirintului eminescian, ale propriului
sau labirint. ,A fi peregrinat mai bine de un sfert de veac pe drumurile
intortocheate ale labirintului eminescian si a nu fi razbatut inca la lumina
zilei - nu e o intimplare din cele comune. Insi la fel cu Dedal, arhitectul,
si eu mi-am fdcut aripi si dacd n-am poposit incd in Sicilia, pot sa afirm cd
peisajele interioare suplinesc cu prisosintd pe cele de afard si cd rascumpdra
din plin captivitatea” (Perpessicius: 290).

In discutiile din prima zi a colocviului, am invocat Scrisoarea cd-
tre editorul eminescian, integral, din anul 2000, care rdmane valabild si
pentru editorul integral, care uzeazd, iatd, de instrumente electronice
performante, din 2021. Acesta era accentul sdu final: ,Le va fi dat oare celor
din pragul veacului XXI sd salute editia in foarte multe volume, integrald si
critica, a operei lui Eminescu: n-ar fi exclus. Cu conditia, totusi, sa se pre-
gdteasca de pe acum. lar odatd ajunsi la liman, sa recunoascad franc cd alt-
cumva nu era cu putintd, cd tanguirile de pand atunci fusesera nejusti-
ficate, si ca editorii dinaintea lor pot sa doarma linistiti in lintoliile lor de
veci. Pentru cd fiecare dintr-insii, ne vom fi facut, in felul sdu, datoria”
(Perpessicius 1983: 387).

»Aproape uitat astazi ca poet si critic literar, Perpessicius conti-
nua a se bucura de prestigiul celui mai importat editor al lui Eminescu”,
afirmd reputatul critic si istoric literar Nicolae Manolescu in bine cunos-
cuta sa Istorie... (Manolescu 2008: 798), definind cu exactitate starea de
lucruri in privinta receptarii la zi a operei lui Perpessicius, in ampla ei
diversitatea de genuri literare. Revenirea la opera de critic si istoric literar,
de poet, eseist si publicist, de editor a lui Perpessicius, mi se pare un lucru
mai mult decat necesar. In urma celor cinci decenii de la moartea scrii-
torului si trei decenii de tranzitie in cultura si literatura romand, convin-
gerea mea este cd Perpessicius este un autor de redescoperit si de recitit.
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Rezumat: Perpessicius este unul dintre autorii importanti ai lite-
raturii romane, dar numele lui a intrat in ultimii treizeci de ani in umbra.
Revenirea la opera lui Perpessicius este o necesitate. Scriitorul s-a manifestat
ca istoric si critic literar, poet si eseist, ca editor. Cea mai valoroasa parte a
activitatii sale tine de studierea si editarea operei lui Mihai Eminescu.
Perpessicius a semnat de asemenea o serie de eseuri, articole de critica lite-
rard si culturald care au ramas in afara celebrei editii Mihai Eminescu,
Opere. O bund parte din acele eseuri au fost publicate in volumul
Eminesciana (1971, 1983). In articolul de fata se fac referiri la cAteva momente
importante din activitatea scriitorului si la cateva texte din volumul
Eminesciana (1983).

Cuvinte-cheie: editor, editia Eminescu, operd, Perpessicius.

Abstract: Perpessicius is one of the important authors of Romanian
literature, but his name has been in the shadow for the past thirty years.
Returning to the work of Perpessicius is a must. The writer has come
forward as a historian and book reviewer, poet and essayist, or as an editor.
The most valuable part of his activity is related to the study and editing of
the work of Mihai Eminescu. Perpessicius also signed a series of essays,
articles of literary and cultural criticism that were omitted from the famous
edition of Mihai Eminescu, Opere. Many of those essays were published in
the volume Eminesciana (1971, 1983). This article refers to some important
moments in the work of the writer and to some texts of the volume
Eminesciana (1983).

Keywords: editor, Eminescu edition, work, Perpessicius.
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,PURURI TANAR,
INFASURAT IN PIXELI".
Ganduri despre o

viitoare editie critica online
a operei eminesciene

Citilin CIOABA

Lect. univ. dr., Universitatea din Bucuresti

Cele cateva ganduri impartdsite in textul de fata nu sunt nici-
decum definitive si nu pot pretinde ca reprezintda rodul unei cercetdri pe
care as fi intreprins-o o anumitd perioadad de timp, astfel incat sa poatad fi
comunicate cu titlul de concluzii, asadar ca ,rezultate”. Dimpotrivd, dupd
cum o aratad si titlul, e vorba de simple ganduri despre cum ar putea sa
arate o viitoare editie critica online a operei lui Eminescu. Suntem in anul
2021 i, intr-adevdr, cred cd nu este exagerat ca macar sd ne imagindm,
dacd tot nu ne-am apucat incd de o asemenea intreprindere, cum ar putea
fi alcatuitd o editie in mediul online care sda puna la dispozitia cititorului
contemporan - ajuns sd citeascd mai mult pe ecrane decdt pe pagina
tipdrita — o operd care trebuie sd fie oricui accesibild, intr-o formd ingrijita
si elaboratd. O operd care, in varianta tipdritd, a trecut prin numeroase
procese de editare, dintre care cel mai cunoscut si, totodata, cel mai ono-
rabil este, fard indoiald, momentul Perpessicius.

Prin alcdtuirea editiei de Opere, acest cdrturar a facut un imens
serviciu operei eminesciene, punand-o la dispozitia cercetdtorului si deopo-
triva cititorului amator intr-o configurare exemplard. Desi a urmat cu
consecventa cutumele de editare curente in Europa interbelicd, care pres-
criau distinctia antum-postum si totodatd ,afilierea” versiunilor postume la
atelierul unei poezii publicate, Perpessicius a intuit limitele demersului sdu,
a ,simtit” cd acest principiu al editdrii nu se adecveazd pana la capat corpu-
sului de poeme pe care avea a-l organiza. In citeva dintre notele sale, el
remarca fenomenul ,circulatiei” versurilor dintr-un atelier intr-altul, obser-
vand totodata cd are loc o adevarata ,irigatie liricd” si cd parcursul versiu-
nilor succesive, departe de a fi liniar, este unul sinuos. El insusi subliniazd, la
un moment dat, cd ,Eminescu nu se teme niciodata de versul imperfect,
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catd vreme il stie tranzitoriu” (EdP III, ng), dar observa totodatd ca
tranzitoriul traverseaza uneori forme perfecte — constatare prin care, in mod
deliberat, lasa calea deschisa unor viitoare aborddri editoriale alternative.
Atunci cand, in notele sale ample, stranse laolaltd in volume separate, el
transcrie tot ceea ce ramane, ca vers, in afara poemelor autonome, nu uita sa
spuna ca acolo se afld atatea si atatea ,crampeie inchegate” (EdP V, 302) si ca
va fi necesar, candva, ,,....sa se adune cioburile diamantine ale atator versuri
sau strofe cdzute, ca o piliturd de aur, din strungul mestesugarului” (EdP V,
6). O incercare in acest sens am facut-o, impreund cu Ioana Bot, in volumul
intitulat Versuri din manuscrise (Eminescu 2015).

Dacd, in cele ce urmeaza, voi incerca sa ardt cum s-ar putea infdtisa
o ,editie critica online a operei eminesciene”, n-as vrea sd se inteleagd ca
existd vreun proiect concret in sensul acesta si ca liniile ei directoare ar fi
deja fixate. Nu. Cu riscul de a ma repeta, subliniez cd doar incerc sa-mi
imaginez cum ar ardta ea si, prin urmare, ce cred cd ar trebui intreprins.
Deci este vorba de cateva reflectii ,cu titlu gratuit”, care pot fi de folos sau
nu celor care, intr-un viitor, sper, nu prea indepdrtat, se vor inhdma la o ase-
menea isprava.

S-a intdmplat ca, in vremea din urmd, sa consult, ba chiar sa fo-
losesc intens editii online, care s-au dovedit nu doar alinator de usor acce-
sibile unui cercetator din estul Europei, care nu are foarte la indemana
biblioteci puse la punct cu de toate, ci se bazeaza pe internet, dar si deosebit
de utile, conferind toate garantiile de probitate pe care le oferd o editie
tipdrita. Nu stiu ca vreun autor roman de marcad sd fie editat online la aceste
standarde.

Mediul online faciliteazd cateva experiente in plus fatd de foaia
tipdritd, a cdror specificitate vreau s-o evidentiez aici, tocmai pentru ca, daca
ne gandim la editarea operei eminesciene online, s-ar putea sa fie foarte
beneficd. In primul rand, fiindci in cazul lui Eminescu avem o operd
postumad de o complexitate recunoscutd, asupra cdreia un cititor neinitiat cu
greu isi poate face o imagine. Sunt teritorii vaste, prin care se preumbld doar
cercetdtorul, dar si acesta rareori reuseste sd cartografieze in detaliu peisajul
multiplelor ateliere de creatie.

Pentru a ilustra sus-numitele beneficii, voi prezenta pe scurt doud
asemenea editii prezente pe internet si deci accesibile oricui. Ele sunt
exemple instructive, ne pot da sugestii, putem explora posibilititile de
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editare care se deschid in mediul virtual si pe care — de ce nu? - le putem
folosi eficient.

Prima este pagina http://www.wittgensteinsource.org/, creata de
Universitatea din Bergen, Norvegia, dedicatd operei postume a filozofului
austriac Ludwig Wittgenstein, autorul celebrului Tractatus logico-
philosophicus.

4] Witigenstein Source

P o s

Aceastd carte, nu foarte voluminoasa si nu foarte usor de inteles,
este singura publicata in timpul vietii de autor. Dar Wittgenstein, trebuie
spus, a scris aproape neincetat cat a trdit, a umplut mii de foi cu reflectii,
fragmente, texte de micd intindere, desene, formule logice etc. Ca mai toate
creatiile majore, corpusul de texte se poate asemana si aici cu un aisberg,
scrierile antume reprezentand partea vizibila, de la suprafatd, pe cand pos-
tumele partea ascunsd privirii. Particularitatea acestui autor o constituie
faptul ca exista o discrepantd extrema intre putindtatea textelor publicate in
timpul vietii si multimea de scrieri rdmase ca postume. A pregdtit, ce-i
drept, in anii de sfarsit, o carte, aparutd imediat dupd moartea sa, cu titlul
Cercetdri filosofice. Dar a lucrat la ea atdt de indelung, a scris-o de atatea ori,
a rescris-o, incat, pentru a-i urmadri geneza, cercetdtorul trebuie sd faca un
ocol imens prin toate manuscrisele si dactilogramele succesive. Practic, nu
poti intelege dezvoltarea gandirii sale dacd nu capeti o imagine clara asupra
acestei succesiuni ce cuprinde totodata meandre, reveniri, renuntdri,
redescoperiri, reludri, reordonari etc. Editiile scrise incearcd, fiecare in felul
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ei, sd gdseascd fire conducdtoare in tot acest hatis de insemnadri, dar cu
resurse limitate. Isi fac foarte bine treaba cand e vorba de manuscrisele cu
soartd bine conturatd, in directia cdarora ganditorul a inaintat foarte mult
cu prelucrarea - aceste editii, cum sunt cele de la Surkamp, au un text
stabilit o datd pentru totdeauna de un editor si circula sub aceastd forma
nestingherite, ca si cum ar fi texte antume (de pilda, Philosophische
Grammatik/Gramatica filozoficd). Cat priveste versiunile succesive ale
unuia si aceluiasi manuscris, care s-a intamplat sd nu ajungd la o forma
atat de elaboratd, situatia se complicd iremediabil. Imi ingddui s descriu
in cateva cuvinte maniera de lucru atat de capricioasd a lui Wittgenstein:
dupéi ce umplea un caiet de insemnari, il didea la dactilografiat. In clipa in
care primea dactilograma si incepea sd citeascd, se simtea foarte curand
nemultumit (pe unele foi chiar scria supdrat das ist nichts wert - ,nu are
nicio valoare”) (Wittgenstein 2018: 22, 200). Punea imediat mana pe un
obiect pe care l-a folosit aproape la fel de mult precum condeiul: foarfeca.
Tdia hartia in fragmente, lipind fituicile pe alte foi, intr-o alta ordine, care i
se pdrea, de astd datd, cea potrivitd. Versiunea aceasta, reasezatd, era data
din nou unui dactilograf, iar cand o reprimea, ea trecea din nou printr-o
lecturd nemultumita si, ca atare, din nou prin ascutisul foarfecii. Descriu
aceasta situatie tocmai pentru a sublinia complicatiile pe care le poate
cunoaste situatia textelor postume si dificultdtile in fata cdrora se vede pus
un editor: cand are in fata versiuni succesive care contin exact aceleasi frag-
mente, dar intr-o altd ordine, pe care sd o privilegieze? Ei bine, in cazul
acestui autor, editia digitald de la Universitatea din Bergen reuseste ceea ce
nu reusesc editiile tipdrite. Sa-i faca cititorului cdrarea accesibild prin
labirintul de fragmente combinate si rdscombinate. Printr-o simpld cdutare
a unei expresii sau a unui cuvant, se deschid in fata cititorului online toate
locurile respective, in succesiunea lor, ocazie cu care poate urmadri cu
usurintd variatiile. Oricine e liber astfel sa colinde prin universul sdu de idei,
sd gdseascad si mai ales sa reconstruiasca filiatii de gdnduri, conexiuni de care
cercetdtorul profesionist trebuie de fiecare datad sa tind seama si printre care
trebuie sa se simta familiar. Fireste, langa fiecare fragment, care se infati-
seazd pe ecran atat in transcriere standard, cdt si diplomaticd, se afla
imaginea scanata a manuscrisului sau a dactilogramei respective, intr-o
rezolutie excelentd.
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SOURCE

© Beryen Nachlass Edition (BNE) @ © | © 1510 Focsimile

O alta editie online asupra cdreia ma voi opri este cea germand a
tragediei Faust de Goethe, la adresa http://faustedition.net/. Este o
historisch-kritische Edition, o ,editie istoric-critica” (realizatd in 2018 de o
intreaga echipd, cu sprijinul Deutsche Forschungsgemeinschaft). Fata de
cea prezentatd mai devreme, este mult mai prietenoasé, ca aspect, pentru
cititorul obisnuit, are o graficd elegantad si simpld, care permite ca lectura
sa poatd fi facuta fara oprelisti, ca si cum am deschide o editie de public.
Ceea ce numim in limbaj editorial ,oglindd a paginii” se regaseste din plin
transpus de pe pagina de hartie pe pagina de web.
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Dedesubtul acestei simplitdti, care pare a ne infdtisa un text si doar
un text, in forma lui definitiva, se afld insa adancimi nebdnuite. Ceea ce pare
o editie uzuald, dedicatd lecturii nestingherite, se dovedeste a fi, totodatd, o
editie critica in toatd puterea cuvantului. Si asta datoritd faptului ca textul
fiecdruia dintre versurile tragediei este si un hipertext. Simpla preumblare a
cursorului deasupra unui vers deschide portita pentru a cobori in geneza
operei, in diferitele variante. De pilda, dacd luam monologul lui Faust (Habe
nun ach, Philosophie / Juristerei und Medizin durchaus studiert / Mit heifSem
Bemtihn...) si ne oprim din lecturd la versul din urma, 357, prin simpla oprire
a cursorului acolo aflaim deja ca in cele 11 versiuni succesive ale textului el a
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fost modificat de 4 ori. lar formele preliminare ne apar, insiruite, la un clic
distantd.
FAUSTZDITION Nacht 7]

Der Tragédie Erster Theil

" ch Faus anruhig ouf seir

™ o L
Flirchte mich weder vor ba6lle nach Toufol
Diafil sk mir such alle Frewd entrissen,

Fiecare dintre versuri deschide astfel portita lui si numai a lui catre
o posibild incursiune in geneza operei, la capdtul cdreia aflim cand anume
au fost concepute scena sau actul din care face parte, cand anume a luat
nastere el insusi si cand anume si-a cdpdtat forma definitiva. Cum bine stim,
Goethe a lucrat ceva mai mult de o jumadtate de veac la aceastd scriere in
versuri, care se numadra printre marile creatii din literatura universald. Iata
mai jos un desfasurdtor grafic al conceperii tragediei, pe care il gasim in
aceeasi editie online, legat cu mii de fire de text, iIn mdsura in care fiecare
cuvant din opera isi poate afla in acest tabel pozitionarea temporala.

FAUST=ZDITION Genese

Zueignung

175 791 801 806
L
Vorspiel =
Faust |
Prolog
Faust | . .

| AKE —

1. Akt

Feust || . Akt

IV. Akt !—
V. Akt
[ pamy

Zeugen

Entstehungs zeugnisse
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E clar cd prin acest mixaj intre simplu si complex, intre definitiv si
preliminar, ficut cu putintd de hipertext, o noud experienta a lecturii libere
si chiar a lecturii facute in scop de cercetare se vadeste nu doar posibild, ci si
plind de sens. Vom pdrdsi acum cele doua exemple de editii online si vom
incerca sd vedem cum ar ardta o editie online care sa contina opera emi-
nesciana.

In cazul lui Eminescu, care a lisat in urma un corpus de texte
preponderent postum, dar din care o mare parte are relevantd expresiva
maximd, provocdrile au fost intotdeauna mari pentru editor si continud sa
ramand astfel. A devenit clar de multd vreme cd centrarea actului editorial
pe textele publicate in timpul vietii nu reprezintd catusi de putin o solutie
cerutd de natura lucrurilor, la fel cum - odatd cu Petru Cretia' - a devenit
clar cd separarea antum-postum fisi are limitele ei, ba chiar poate crea
distorsionari. Ipotezele de lucru stabilite de editor pentru a infdtisa
»arhitectura operei” trebuie sa fie elaborate tindnd cont de situatia complexa
a corpusului de text. Cum poate fi descrisd aceasta situatie complexa, de la
care trebuie pornit? Cred ca o face deja G. Calinescu, intr-un capitol din
monografia sa, intitulat Descrierea operei:

»Murind cu spiritul la treizeci si trei de ani, Eminescu a lasat o
operd alcdtuitd dintr-un volum de poezii si putind prozd, facind impresia a
fi voit sd cultive indeosebi poemul scurt. Dar rasfoirea manuscriselor sale ne
dezvaluie un Eminescu planuind mari compozitii lirice si dramatice, un poet
cu ndzuinta grandiosului si organicului, ca si Goethe. Multe din motivele si
detaliile operelor publicate sunt transportate din proiecte abandonate.
Pentru a intelege ce reprezintd opera publicata fatd de programul originar
eminescian sunt doua cai posibile: a raporta opera editatd in viata la proiec-
tele manuscrise, sau a urmari peste tot si in una si in altele firul tematologic,
ca sa refacem arhitectura ipoteticd a operei. Natura lucrurilor cere sa impe-
rechem aceste doud metode, renuntind la ordinea cronologici. In chipul
acesta, in locul unui catalog de opere si proiecte vom aduce o refacere
anatomicd a tabloului spiritului creator eminescian si vom insufla duh foilor
risipite, unind cu linii, ca in restauratiile pompeiene, figurile mozaicurilor
sparte” (Calinescu 1969: 9).

' ,..in cazul lui Eminescu, opozitia antum/postum este insubzistents,
nefunctionald si chiar ddundtoare” (Cretia 1998: 46 si urm.).
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Vorbind despre ,arhitectura ipotetica a operei”, G. Cdlinescu ne
spune ca ramane mereu deschisa criticului si istoricului literar calea catre o
reconstructie si o reconfigurare comprehensivd a ansamblului, a straturilor
de semnificatie, calea unei reasezari necesare, pe baza cite unei ipoteze de
lucru care isi vdadeste eficacitatea mai mare sau mai micd. Dar si editorul,
cred, se afld in situatia de a repune in pagind, pe baza unor ipoteze de lucru
strujite cu grijd, corpusul de texte. Isi poate propune, de pilda, si evidentieze
legatura geneticd intre versuri care, privite cu atentie, se dovedesc a fi
prelucrdri ale unor fragmente de prozd (precum in cazul Miradoniz, care
transcrie in vers crampeie de prozd din Sdrmanul Dionis - caz relevat de
Calinescu, nicidecum singular).

Mi-ar pldcea sa cred ca un bun sistem de trimiteri in interiorul
paginii ar da seama de intrepatrunderea multipld, formand aproape o retea,
dintre epic, liric, dramatic. Peisajul de ruind al proiectelor abandonate s-ar
insufleti si ar cdpdta noi culori dacd opera ar deveni transparenta pentru
cititor si la nivelul ndzuintelor ei originare. In diversele proiecte neterminate
se afla un vers eminescian de cea mai aleasa facturd, peste care poetul a
trecut, socotindu-l poate rebut, dar care pentru noi nu poate fi decat o scan-
teie inci aprinsi iesiti din ,invilmaiseala inspiratiei” (Cilinescu). Incerc
sa-mi inchipui, de pildd, cum ar citi cineva Sara pe deal avand putinta sa
acceseze imediat si Eco, de unde fragmentul provine? Sau cum ar naviga
printre cele aproape 40 de variante ale poemului Mai am un singur dor? Se
va putea auzi atunci in pagind ,murmurul variantelor”, sunetul secund,
adicad ,al tuturor posibilitdtilor de exprimare a unei idei poetice” despre care
vorbea poetul Mircea Ciobanu intr-o prefatd a unei antologii de poezie
eminesciand in anii ‘9o (Ciobanu 1991).

Petru Cretia a vorbit, in legatura cu cateva creatii majore, despre
constelatii de poeme (de pilda Constelatia Luceafdrului), iar constelatiile
sunt, dupd cum stim, tridimensionale, nu pot fi vazute in toatd splendoarea
lor doar prin sectiune pland, cum se intampld, cdznit, in cazul operei tipa-
rite, unde succesiunea si transmisia informatiei este in mod fatal redusa la
liniar. Pe cand, pe suportul mai nou, electronic, putem sa beneficiem de
libertate de miscare transversald, putem sd ne miscam ,in crucis si-n curme-
zis” prin universul eminescian, neexcluzand desigur nici fragmentele de
biografie, nici referintele critice. O viitoare editie online ne-ar putea pre-
zenta opera eminesciand in 3D, ajungand sd-i urmdrim in detaliu relieful,
adancimile, inaltimile. Cat priveste activitatea sa de presa, publicarea online
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a revistelor si ziarelor la care a contribuit ar fi obligatorie si ar oferi o
imagine intuitiva - si, de ce nu?, exhaustiva - a lumii istorice in care a creat.

Asemeni editiei din Faust, prezentatd mai sus, editia eminesciand
poate fi la primul ei nivel complet user-friendly, lizibild destins pentru
oricine. Dar, totodatd, cu nenumarate porti deschise cdtre dimensiunea
istoric-criticd, catre fundalul biografic, cdtre sincronicitatea cu literatura
universala, cdtre zone ale operei pe care cititorul obisnuit rareori le vizi-
teazd. Visul lui Constantin Noica de a pune sub ochii oricdrui tandr, la varsta
cand descopera lumea culturii, manuscrisele lui Eminescu, facsimilate, spre
a-i servi ca indrumar de aspiratii - si-ar gdsi deopotriva implinirea.

Daca vom fi in stare si-l editdim pe Eminescu in acest fel, putem
spune ca prin asta il vom avea, intr-un fel, drept contemporan al nostru,
care, potrivit frumoasei vorbe a lui Mircea Cartdrescu, ,pururi tandr, infa-
surat in pixeli”, sd moard nu va invata vreodata.
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Rezumat: Articolul se referd la o eventuald editie online a operei
lui Mihai Eminescu, o operd care, in variantd tipdritd, a trecut prin
numeroase procese de editare, dintre care cel mai cunoscut si, totodata, cel
mai onorabil este momentul Perpessicius. Necesitatea unui astfel de proiect
se justifica in primul rand prin faptul cd Eminescu are o opera postuma
complexd, asupra cdreia un cititor neinitiat cu greu isi poate face o imagine.
Sunt aduse drept exemplu doud pagini web: prima, creata de Universitatea
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din Bergen, Norvegia, dedicata operei postume a filozofului austriac Ludwig
Wittgenstein, autorul celebrului Tractatus logico-philosophicus; a doua, editia
germand online a tragediei Faust de Goethe. O viitoare editie Eminescu
online ne-ar putea prezenta opera eminesciand in 3D, permitand sa-i fie
urmadrite in detaliu relieful, adancimile, inaltimile. La primul ei nivel, aceastd
editie poate fi complet user-friendly, lizibila destins pentru oricine. Dar ar
avea, totodatd, nenumdrate porti deschise cdtre dimensiunea istoric-critica,
cdtre fundalul biografic, cdtre sincronicitatea cu literatura universala, cdtre
zone ale operei pe care cititorul obisnuit rareori le viziteaza.

Cuvinte-cheie: Mihai Eminescu, manuscris, mediu online, operd
literard, pagina web, Perpessicius, text antum, text postum.

Abstract: The article refers to a possible online edition of Mihai
Eminescu’s work, a work which, in its printed version, has undergone
numerous editing processes, of which the best known and, at the same time,
the most honorable is the Perpessicius moment. The need for such a project
is justified mainly by the fact that Eminescu has a complex posthumous
work and an uninitiated reader can hardly get the full picture of it. Two web
pages are given as examples: the first one is created by the University of Bergen,
Norway, and dedicated to the posthumous work of the Austrian philosopher
Ludwig Wittgenstein, the author of the famous Tractatus logico-philosophicus;
the second one is the German online edition of Goethe’s tragedy Faust. A future
online edition of Eminescu could present Eminescu’s work in 3D, allowing to
trace in detail its relief, depths, heights. At its first level, this edition can be
completely user-friendly, readable for anyone. But it would also have
countless doors open to the historical-critical dimension, to the biographical
background, to the synchronicity with universal literature, to areas of the
works that the average reader rarely visits.

Keywords: Mihai Eminescu, manuscript, online environment,
literary work, web page, Perpessicius, antemortem and postmortem texts.

205



GLOSE/AnIIl /Nr. 1-2 (5-6), 2021 / IN HONOREM PERPESSICIUS

PERPESSICIUS, ,,UN
POET MINOR
REMARCABIL”?

Lucia TURCANU

CS 11, dr., Memorialul Ipotesti —
Centrul National de Studii
,Mihai Eminescu”

Perpessicius, se stie, ,a pdtruns in zona literelor romanesti prin
intermediul poeziei” (Vargolici 1974: 54), pdstrandu-si interesul pentru
acest gen de-a lungul intregii vieti: a debutat in 1913, in revista ,Versuri si
prozd” (nr. 7-8), cu poezia Reminiscentd, semnata D. Pandara; au urmat
Ad provincialesmeum in Gretchenamorem, sperentes, in ,,Cronica”, nr. 46 din
26 decembrie 1915, si Miriapodul, in ,Versuri si proza”, nr. 13, 23 iulie 1916,
ambele poeme fiind semnate Perpessicius; a publicat doud cdrti de poezie —
Scut si targd (1926) si Itinerar sentimental (1932) - si citeva grupaje -
Versuri albe pentru legile naturii (1942), Pe pgjistea lui Akademos (1943),
Provinciale (1966).

Vladimir Streinu a fost printre primii critici care, imediat dupa
debutul sau editorial, a remarcat, pe langd ,naturaletea de expresie” — care
,insa este departe de sinceritatea totdeauna vulgard si inesteticd; mai
aproape insd de rafineria cea mai distilata” -, tonalitatile minore ale poeziei
lui Perpessicius: ,Lirismul d-lui Perpessicius este o claviaturd de bemoli.
Timbrul minor se distinge constant (NB! este folosita terminologia din mu-
zicd, la care voi reveni mai jos — n.m., L.T.). Si totusi o impresie de clasicism
domina lectura volumului Scut si targd. Este un clasicism pe care cu greu
s-ar putea cineva sa-l atribuie numelor mitice, staruind pe fiecare paging,
sau limpiditatii de umor. Cdci, chiar fatd de sine insusi, d. Perpessicius
ramdne tot un ironist. Ironia, prin calitatea ei intelectuald, a impins produc-
tia autorului mai departe pana la livresc. Si acum am ajuns la marginea
cealaltd a originalitatii d-lui Perpessicius: neraportand-o la scriitorii strdini,
noutatea volumului este reald pentru literatura noastrd. Sentimental,
subtil, si totusi ironic si livresc, aceasta este imaginea veridicd a d-lui
Perpessicius”. Asadar, ironia si livrescul sunt, dupd Streinu, elementele
care estompeazd tonalitatile lirice din poezie, le reduce din acuitate.
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G. Cdlinescu, de asemenea, foloseste determinativul minor cu re-
ferire la poetul Perpessicius. [ata cum incheie secventa despre poezia aces-
tuia, din paragraful pe care i-1 dedica in capitolul Intimistii. Momentul
1920. Poezia paternitdtii. Poezia etnograficd din Istoria literaturii romdne de
la origini pdnd in prezent: ,Poet minor remarcabil, autorul si-a ales pseudo-
nimul literar potrivit speciei sale clasice de tristete: Perpessicius, adicd cel
deprins cu suferinta” (Calinescu 1982: 853). Sintagma ,,poet minor remar-
cabil” mi-a atras in mod deosebit atentia, facindu-md sd ma intreb: Cine
are totusi dreptate, Streinu sau Cdlinescu? Sau, poate, si unul, si altul?
Oare ,minor” nu ar putea insemna, in sintagma lui Cdlinescu, nu neapdrat
Llipsit de importantd, secundar”, cum explica dictionarul, ci, mai curdnd,
sredus ca intensitate” - poet al trdirilor atenuate altfel zis? Supozitia pe
care o contine ultima intrebare a luat contur datoritd comentariului cali-
nescian anterior frazei concluzive pe care am citat-o. Cdlinescu se refera la
yemotia profundd” din poezia lui Perpessicius, ,dositd sub un aer de falsa
superficialitate” (Calinescu 1982: 851), la ,melancolia” ,fdrd nevrozd, numai
usor vandatd ca o urnd funerard” (Calinescu 1982: 852). Si este citat in intre-
gime poemul Ce tintirim cuminte... (din volumul Itinerar sentimental):

Ce tintirim cuminte, ce rdposati de treabad!
Urcam agale dealul si nimeni nu ne-ntreabd
Cine suntem, de unde venim si ce ne mand

Sa poposim pe plaiul acesta intr-o rand.

Ne asezdm pe iarba crescutd-ntre morminte

Si descifrdm pe-o cruce cu doud oseminte
Incrucisat sdpate: un an, o zi, un nume -

Unicele vestigii care-i mai tin de lume.

Ulcele harbuite cu resturi de tdmdie

Stau risipite-n iarbd, si pe la cdpdtdie,

O tufd de scoruse a scdpdrat amnarul,

Cucuta si pelinul au strdns intreg amarul
Si-amurgul ce umbreste cu panzele-i declinul
Preface intr-o serd de moaste tintirimul.

Dar Muresu e-in vale cu apa-i cdtrdnitd.

Podarul, soi de Caron, cu luntrea ghiftuitd,
Ne-asteaptd sd ne treacd pe cellalt tarm, cu bacul.
Si ni-i asa de bine, cd-aici ne-am face vacul,

Si-n ostrovul de tihnd ne-am vesnici hodina,

De n-ar grabi podarul si n-ar scddea lumina.
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Calinescu apreciazd aceasta ,atat de excelentd poezie”, in care
»2Muresul e vazut ca un Styx, iar un cimitir apropiat este evocat cu tristetea
senind a anticilor, in vestigiile funerare cotropite de ierburile eternei ma-
terne Gea” (Calinescu 1982: 853). De fapt, intreg comentariul sugereaza ca
Perpessicius ar fi un poet al estomparilor, al lirismului in tonalitati minore,
asa cum sunt, mai totdeauna intimistii, ,niste intelectuali, rusinati de emo-
tiile lor” (Calinescu 1982: 852). Mai mult, urmarind cuprinsul Istoriei... lui
Calinescu, se poate observa cd, dacd in cazul lui Sihleanu, Biru, Depardteanu
si al altor ,poeti minori in momentul V. Alecsandri”, cuvantul ,,minor” are
functia de a diferentia axiologic, cu referire la Perpessicius, acesta functio-
neazd mai curdnd ca in muzicd, realizand diferentierea morfologica. La
acest gen de diferentiere morfologicd, precum si la relatia poezie micd/minora -
poezie mare se referd Radu Vancu intr-un interviu pentru lapunkt.ro: , Prefer,
atunci cand scriu despre poezie, sa ocolesc dubletul acesta. Mi se pare si fals,
si periculos. Din cel putin doud motive. Mai intdi, fiindcd fundamental in
poezie e dacd e vie sau nu, dacd trupul si sufletul ei /.../ sunt vii sau inerte.
Acesta e criteriul esential dupa care trebuie judecatd poezia - iar el face nu
doar inoperantd, dar chiar inutila distinctia major/minor. /.../ Apoi, dis-
tinctia major/minor functioneaza intr-adevar in muzicd, acolo unde ea
diferentiaza strict morfologic, nu axiologic. Intre sol major si la minor nu e o
distinctie de valoare; pe cand critica literard autohtond, din comoditate,
opereazd cu aceiasi termeni in sensul unei judecdti de valoare” (Vancu 2015).

Despre poetul Perpessicius s-a scris in tonalitati diferite, versurile
fiindu-i abortate din perspective diverse. Capitolul Poetul din antologia
ingrijitd de Marcel Crihand, Perpessicius (Editura Eminescu, 1988), ar pu-
tea servi drept ghid in actiunea de urmadrire a acestor perspective inter-
pretative. Voi aminti doar cateva ludri de atitudine care ar putea sd-mi
sprijine supozitia formulata mai sus.

In 1932, dupd ce apare cea de-a doua carte de poezie a lui
Perpessicius, Itinerar sentimental, G. Cdlinescu remarcd intelectualismul
ca modalitate de exprimare poeticad in minor a trdirii: ,,...principial intelec-
tualismul ce se atribuie poetului nu e un agent strdin poeziei. Putini dintre
cei care citesc vor fi stiind ca perpessicius inseamna cel deprins cu sufe-
rinta, adicd cel care printr-o reactiune a spiritului a subjugat strigdtele
durerii, ceea ce este insdsi definitia ironiei si a stoicismului. Noi credem ca
poetul s-a definit cu justeta, cdci de la primele versuri, datate in 1917, se
ghiceste o nefericire personald, care cere o altd organizare a sufletului si un
efort de consolidare prin contemplatie” (Calinescu 1932: 9). E. Lovinescu
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observa in poezia lui Perpessicius ,,un «aspect» al razboiului fara obisnuita
lui latura eroica”si subliniazd cd ,«rdzboiul» d-lui Perpessicius e carnetul de
drum al unui poet sentimental, nepdsdtor si umorist, ce-si impleteste
experientele sale amoroase cu tragediile momentului si isi inmoaie sufe-
rintele si indignarea intr-un surds de ironie mai necrutdtoare cu sine decat
cu altii” (Lovinescu: 1973: 545). In acelasi timp, observi ci totusi ,contri-
butia cea mai personald si mai matura a poetului nu se gaseste in aceste
poezii de rdzboi, ci in poeziile de dragoste risipite in reviste si care urmea-
za sa constituie un Itinerar sentimental; amestec original de sentimenta-
lism naiv, de livresc, de umor, de eruditie” (Lovinescu 1973: 546). Registrul
minor din Itinerar sentimental este remarcat si de Aurel Martin: ,Scut si
targd e o replica, intemeiata pe adevar, pe trdiri, datd liricii patriotarde,
compusd adesea de oameni care nu cunoscuserd infernul frontului decat
din comunicate si reportaje. Poezia de notatie (cum o definea E. Lovinescu),
lirica de rdzboi a lui Perpessicius tinteste si reuseste sd fie, in majoritatea
cazurilor, mai ales liricd de atmosfera. /.../ Lirica din Itinerar sentimental e
insd mai ales a orizonturilor domestice, apte sa trezeascd vibratii in registru
minor. Dejunul, lecturile de seard, interiorul casnic, pridvorul, divanurile,
pisoiul, lampa stinsd, vasele de lut, restaurantul, apoi, in Album transilvan,
peripetiile legate de viata de profesor, satisfactia de a avea o locuinta, iar in
Album danubian, reintalnirea cu peisajul urbei natale, anotimpurile, portul,
cinematograful, florile devin, toate, pretexte si motive sentimentale, anun-
tand tablourile-sinteza din proiectatele Provinciale” (Martin 1967: 39-40).
Mai tarziu, Nicolae Manolescu, pe urmele lui Calinescu si Lovinescu, scrie
despre parcimonia lui Perpessicius in ce priveste lirismul, propundnd si o
judecatd de valoare prin care da prioritate volumului de debut: ,Poeziile
sunt clasiciste, in spiritul lui Duiliu Zamfirescu si Macedonski, corecte si
livresti, fard tasnire lirica. Aspectul clasicizant este mai pronuntat in
poezia lui Perpessicius decat in a oricdrui poet critic, cu exceptia lui
G. Calinescu. Dintre volume, cel dintai, Scut si targd (1926), are o unitate
mai mare tematicd si stilisticd. Itinerar sentimental (1932) e o simpla
culegere, eterogena si farda nimic citabil. Poeziile interesante dateaza dinain-
tea Razboiului Mondial la care Perpessicius a luat parte ca combatant, pier-
zandu-si 0 mana” (Manolescu 2008: 801).

Dincolo de judecdtile criticilor si istoricilor literari, nu este de
neglijat nici caracterizarea pe care o face insusi Perpessicius propriei poezii,
in Cuvdnt-inainte la volumul I din Opere: ,Biografica prin excelentd, cum e,
de altminteri, de la natura poezia liricd, ea a retinut din existenta mea si din
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ambianta internationala acele detalii si acele ecouri predestinate aceluiasi
arc de interferentd. Lipsitd de fantezie - desi unii istorici literari ne-au
asezat, si locul nu ne-a displdcut, printre «fantezisti» — fie ca ne-a insotit pe
vdile si magurile dobrogene, la Cocargea, la Mulciova si la Muratan, fie cd a
vegheat la patul nenumadratelor spitale, de campanie sau de zona interioara,
unde ne-am petrecut un stagiu mai indelungat decat cel de pe front, fie ca
ne-a intors, oglindit sau de-a dreptul, in peisajul de Dunare al copilariei si
adolescentei, poezia noastrd s-a altoit in si a crescut din stricta realitate, pe
care n-a dramatizat-o si peste care i-a pldcut sa picure un strop din acea
nepasare horatiand, impacatd cu destinul si infloritd de un zambet sau de o
reminiscentd mitologicd” (Perpessicius 1966: 7).

Voi incerca, mai jos, sd aduc cdteva exemple care sa sustind ideea
cd sintagma poet minor 1i poate fi atribuita lui Perpessicius mai curand in
sens morfologic decat axiologic.

Mater dolorosa (cu dedicatia Mamei), scris in 1917, caind Dumitru
S. Panaitescu este internat la Botosani, un poem cdruia E. Lovinescu i
imputa cdderea in discursivitate (Lovinescu 1973), uimeste prin imaginile
care fac sd se steargd hotarul dintre oniric/halucinatie si real. Macabrul,
instalat deasupra lumii din spital, lasa o pronuntata impresie de suprareal,
de mers al lucrurilor ce nu poate fi explicat printr-o logica fireascd. Aluzia
este valorificatd din plin pentru a sugera suferinta si, in acelasi timp, pentru
a evita patetismul, propriu, in general, poeziei temelor ,majore”: , Prin vaste-
le salane, o diafand zana/ Pe-asfalt si printre paturi aluneca usoard,/ Ca um-
bra unui nor ce peste cAmpuri zboard/ Si-ntinde peste oameni cu mintile
trudite/ Imense giulgiuri albe cu broderii cernite./ - E cloroformul magic cu
linistea-i imensa!”; ,,Ghirlanzi de brad, pe-asfalturi a asternut covoare,/ Prin
unghiuri penumbrate a prins in cuie groase,/ In chip de cadre rare, cromo-
tipii extrase,/ Si chiar cite-o picturd de-un amputat de dreapta”. Aceeasi
functie de estompare (a suferintei, a tragismului) o au si imaginile construite
in baza asocierilor neasteptate: ,Staminele din becuri si-au scuturat polenul/
Si-n minti trudite somnul si-asterne-acum ebenul”; ,Prin nouri cdte-o
coapsd de lund cand strdbate”. Este o glisare madiestritd pe muchia dintre
grav-eroic si banal, dintre luciditatea acutd, determinatd de situatia extrema
si halucinatia provocatd de suferinta maximd, dintre afectivitate si ironie.

Pentru a infdtisa tragismul cu discretie (in minor, altfel zis),
Perpessicius ,converteste adesea realitdtile dure ale razboiului in metafore si
imagini ce pot fi detasate din context si considerate, prin aparenta lor, pito-
resti in sine” (Vargolici 1974: 65). In Gravura de pe calendar (cu dedicatia
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D-lui Tudor Arghezi), bundoard, nu atat atrocitdtile rdzboiului sunt izbi-
toare, cat contrastele dintre apocalipsa umand si calmitatea intactd a ima-
ginii din calendar (descrisa in formula arghezienelor notatii senzual-exotice
din Rada sau Tinca):

Cu pdrul castaniu, invdlurat cazdnd pe umeri
- pe umerii putin cam inestetici, insd
destul de albi si plini de poezie pentru
pustiul din transee -
cu flori de-un rosu de garoafd prinse-n pdr,
cu o diademd de aur peste frunte,
cu ochii - pupile de-abanos in marmora
corneli incrustate — mai addnci,
in limpedea lumind,
ca puturile pdrdsite-n funduri de salind,
cu buze congestionate, usor intredeschise,
lasdnd sd rddd luminos, in soare, prundul dintilor
ca in strdvdzdtoarea apd-a vadului;
cu umerii obrajilor fardati cu-un roz de aurord,
si toatd respirdnd o voie bund,
o elegantd nepdsare de fecioard, in bratul visului
din zori, cuprinsd,
asa era gravura de pe calendar.

Si intr-o zi brancardierii
au pregdtit o targd pentru mine;
in agonia care inflorea miraculoasd imprejuru-mi
am revdzut intreaga vale,
ruinele acum fumegdnde ale satului,
tovardsii ramasi din lupte,
ceasornicul bizar ce incd mai continua sd meargd,
iar in perete, surds ce-mi deschidea
un rai plin de enigme —
neintrerupt surdzdtoare
gravura de pe calendar zdmbea.

Pe Calfa-Dére, toamna (cu dedicatia Lui Tudor Vianu) este amintit
printre poemele cele mai realizate ale lui Perpessicius. E. Lovinescu sustine
cd, pentru noutatea notatiei, aceasta poezie ,trebuie citata in intregime”
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(Lovinescu 1973: 547), iar Nicolae Manolescu este si mai categoric, afirmand:
»Capodopera lui Perpessicius este pillatiana Pe Calfa-Dére, toamna...”
(Manolescu 2008: 801). In cazul acestui poem, estomparea gravititii se reali-
zeazd prin mestesugirea imaginii:

Vizduhul cu arome, ca azima de calde,

Mad poartd-n fundul vdii, in orice dupd-amiazd,
La lespedea-nvelitd cu muschi, unde viseazd
Sopdrle de platind pdtatd de smaralde.

De-aici se desfdsoard privelistea comodad:
Micute culmi, pe vale, umbresc, ca trase storuri,
Si florile solare, cu blonde semaforuri

Si cdnepa ce-si naltd bizara ei pagodd.

Porumburile coapte, in blonde piramide
Si-au asezat mdtasea si foile tot blonde,

Pe care le-mpresoard centure vagabonde

De fluturi tristi, de parcd-i asteaptd crisalide.

Spre miazdzi balonul captiv, ca o corold
De salvie invoaltd, si-a prins observatorul,
Ce-n plin polen de soare culege tot decorul,
In timp ce sparg srapnele si-i pun aureold.

Abia in finalul acestei ,reverii erudite” ce face parte din zona poe-
ziei fanteziste (Lovinescu 1973), ni se dezvaluie eul adevarat, cel coplesit de
durere: ,Altar, pe care ars-am din jertfa mea, cuminte,/ Las lespedea-nnop-
tatd si md intorn agale/ Spre corturile care-ndlbind in fund de vale/ Par crini
saditi de lund cu gura pe morminte”. Si intr-un caz (referirea la naturd), si in
altul (aluzia la tragedia umanului) insd, descrierii ii este proprie pretio-
zitatea, metaforizarea abundentd, tehnici prin care intensitatea trairii este
atenuatd, emotia profundd este camuflata. Prin astfel de versuri, Perpessicius
se apropie, aparent, de evazionismul si exotismul simbolistilor. El utilizeaza
insd simbolurile ,ca mijloace de a se exprima metaforic, proiectandu-le
permanent in sfera realului, legandu-le indisolubil de imprejurari si stdri
sufletesti trdite nemijlocit. Asa cum finsusi madrturiseste, lirica sa este
«biograficd prin excelentd», a izvorat «din stricta realitate», ceea ce i-a
asigurat o sporitd putere de emotionare, un inalt grad de autenticitate”

(Vargolici 1974: 57-58).
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In alti categorie ar intra poemele cu o pronuntati tent3 livresci. In
Ad provinciales, meum in Gretchenamorem, spernentes (datat: Brdila, 1915),de
pilda, intertextul, aluzia culturald, ironia, ludicul, dar si epicizarea demer-
sului liric pun intr-un con de umbra eroicul/ indltatorul/ gravul. Dragostea
este redusd la un joc al senzualitatii, iar dimensiunea civicd a poeziei se
contureaza abil printre imaginile ce par sd se desprinda dintr-o Cdntare a
cantdrilor adaptata la timpurile moderne:

O! Gretchen, cine e de vind

Ca-mi placi, acu-ntr-o vreme cdnd

In orisice inoportun flecar de care aminteste Catulus
E-un patriot;

Cd-n rdsul tdu firesc si sdndtos, tu te cutremuri

Cu gratia indiferentd-a fructului de pdpddie,

Pe care cel mai calm zefir ce-adie il sileste

Sd-si semene semintele-n azur;

Ca ochii tdi sunt, ca si-ai mei, cdprui,

Cd dintii tdi sunt fin tdiati, ca hrana pentru soricei,
Cd gdtul tdu e cald si fraged ca si sfanta cuminecdturd,
Cd bucele-ti indatd sdngereazd cdnd le musc,

Cd varful limbii tale-ar vindeca si-o viperd rdnitd,

Cd degetele tale au articulatii de clape de pian,
Cad-atat cdt esti spirituald

ai putea sd mergi pe ape, ca Isus,

Cd-mi esti mai scumpd ca un leac cotidian;

Cd pe la colturi te astept ca gura unui tun parizian

- Imaginea eu stiu cd ti-i indiferentd —

Pandind un zepelin;

Cd trec tramvaie rdnd pe rdnd,

Incrucisdnd, si-n urmd alte vin,

Din ce in ce mai goale:

Si trece in sfarsit si ultimul vagon din fiecare cursd -
ca deodatd, din dreptul bisericii lui Sfantul Spiridon,
Tu sd te-ardti in ritmul rotilor din marea-ursd,

Cu gratii mai spontane ca zorile ce se revarsd.

Mai cald, cu corpul, ca un cuptor de piatrd arsd.

Mai plind de mister decdt mesagiile ce cddeau din cer
Inchise-n pietre.
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Acumularea de elemente descriptive contribuie totusi la inten-
sificarea emotiei. Pe de altd parte, in interstitiile poemului se insinueaza
delicat aluziile la social-politic, iar poanta din final ne plaseaza intr-un
context istoric ostil sentimentelor trdite cu emfazd, in major: , Taceti, voi
inimi, deci, ca nu cumva Quadrupla sd v-auda”.

Tehnica intertextualizdrii ca modalitate de relativizare a trairii
imediate este folositad si in Epistold din zona militard, un poem alcdtuit
din sase secvente, care pare sd contind elemente postmoderniste avant la
lettre: faptul de cultura valorificat/recuperat la modul ironic; sentimentul
raportat la scriitura — un indiciu al textualismului. Toate sunt anuntate in
partea intdi, Argument analitic, ca intr-un adevadrat jos textualist:

De unde, Mddy, si Ovidiu intregii Rome de-altddatd
Trimis-a elegii in versuri, din Scitia pe-atunci sarmatd,

Iti scriu impresiile-acestea-n vers multiplu, nu-n disticuri,
Si sd-mi rdspunzi: echivaleazd o pungd plind cu fisticuri?
Vor fi impresii disparate, voi incerca diverse genuri,

Vor fi in ritmuri variate, inevitabile refrenuri,

Epistola-mi va fi asemenea unei votive lanx-satura,

Din care evita-voi doar pe grandilocventul, falsul ura.
Epistold miscelanee, din strictd zond militard,

Dar care nu dezvdluieste nici un discret secret de tard,
Din care, numai, vei gdsi-o, dintre lucrdri, cea mai urgentd,
Iubirea mea, ce este incd fortificare permanentd.

Aceste ,tehnici” vor fi valorificate, sau puse in practica, in cele-
lalte secvente ale poemului. Impresioneazd jocurile prozodice neasteptate
din partea a doua, In marginea programului, unde poetul purcede la rupe-
rea versurilor/cuvintelor asa cum doar postmodernistii jucausi de mai
tarziu o vor face. Uimeste si poanta din partea a treia, Balada cetii, unde
,povestea” unei iubiri imposibile (dintre un impdrat si Ceatd), expusa cu
lejeritate — o lejeritate similard celei din Poema chiuvetei de Mircea
Cartarescu, scrisd dupa aproape sapte decenii -, devine, in ultimul vers,
dramd adevdratd.

Numeroase atat in Scut si targd, cat si in Itinerar sentimental,
imaginile livresti dau, dupd Constantin Cdlin, ,,0 primd idee despre intin-
derea si tipul eruditiei lui Perpessicius. Pentru a fi inteleasa deplin, poezia
sa trebuie sd fie prizatd mai intai filologic adicd sa incepem cercetarea ei de
la asa-numitele «infiltratii umaniste». Denumirile mitologice, de pilda, ar
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putea face - fdrd exagerare - obiectul unui capitol de note si al unui index.
/.../ Abundentd, apelatia mitologicd nu reprezinta insd decdt unul din
straturile referintelor livresti care particularizeaza lirica lui Perpessicius.
Acestea din urmd includ termeni (respectiv, titluri de opere, nume de
locuri, de autori si de persoane, expresii si citate), al cdror sens scapa citi-
torului cu pregitire umanistd sumara. In schimb, pentru insul curios si
amator de glose, prezenta lor iradiaza, pare foarte sugestivd, sporeste far-
mecul lecturii” (Calin 1988: 3).

Atat referintele livresti, cat si imaginile mestesugite sau pasajele
ludico-ironice contribuie la temperarea emotiei imediate, la exprimarea
acesteia in tonalitati reduse, minore. Astfel, poemele citate mai sus par sa
fie suficient de elocvente pentru a sprijini ipoteza care a stat la baza
acestui demers, pornind de la ambigua expresie ,poet minor remarcabil”,
si au suficientd fortd pentru a inclina balanta catre conotatia morfologicd a
determinativului ,minor”, vizand-o mai putin pe cea axiologica.
Perpessicius este, asadar, un poet al temelor majore (rdzboiul, moartea,
iubirea) valorificate in tonalitdti minore.
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Rezumat: In articolul de fatd, sunt comentate citeva poeme din
cele doud volume de poezie ale lui Perpessicius — Scut si targd si Itinerar
sentimental -, pentru a demonstra cd determinativul minor din sintagma
»un poet minor remarcabil”, folosita de G. Cdlinescu pentru a-l defini pe
poetul Perpessicius, are conotatii morfologice, nu axiologice. Perpessicius
nu este un poet minor, ci un poet al minorului, sau al tonalitdtilor minore.
Imaginea mestesugitd, uneori pretioasa chiar, referinta culturala, ironia,
poanta, interesul pentru banalul cotidian, prozaizarea lirismului sunt
modalitati de estompare a emotiei. Perpessicius face uz de toate acestea
pentru e evita patetismul, propriu, in mod traditional, poeziei temelor
majore. Altfel zis, Perpessicius face o poezie a temelor majore (razboiul,
moartea, iubirea) in tonalitdti minore.

Cuvinte-cheie: major, minor, metaforizare, livresc, referinta
culturala, ironie, ludic, poantd, prozaism, Perpessicius, poezie.

Abstract: Some poems included in the two volumes of poetry
written by Perpessicius — namely Scut si targd [Shield and Stretcher] and
Itinerar sentimental [Sentimental Itinerary] - are commented on in this
article, in order to prove/show that the determinative minor in the phrase
"an outstanding minor poet”, used by G. Cdlinescu to define the poet
Perpessicius, has morphological connotations, not axiological ones.
Perpessicius is not a minor poet, but a poet of the minor, or of minor
tonalities. The carefully worked image, sometimes even precious, the cultural
reference, the irony, the witticism, the interest in the everyday banality, the
transformation of lyricism into prosaic are ways of blurring the emotion.
Perpessicius makes use of all this to avoid the pathos, traditionally
characteristic for the poetry of major themes. In other words, Perpessicius
writes poetry of major themes (war, death, love) in minor tones.

Keywords: major, minor, making metaphoric, bookish, cultural
reference, irony, playfulness, witticism, transformation into prosaic,
Perpessicius, poetry.
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CONTRADICTIA LUI
PERPESSICIUS

Radu VANCU

Conf. univ. dr., Universitatea
,2Lucian Blaga” din Sibiu

Textul meu — Contradictia lui Perpessicius - face trimitere la un
titlu celebru - Contradictia lui Maiorescu, dar vorbeste tot de o duali-
tate biograficd, de un clivaj biografic radical din centrul scrisului lui
Perpessicius: intre un Perpessicius secret, un adevarat om al suferintei
(cum spune si numele lui), un om care a stiut intr-un mod miraculos (a
anticipat intr-un mod miraculos) cd viata lui va insemna suferintd, si
persoana publica blandd, calda, de o bundvointa aproape universald,
despre care spune Lovinescu, a cdrui apreciere contine si o ironie tandrd,
un mic repros subtextual: ,prea esti bun cu toata lumea”, ,prea esti bun,
indistinct, nediferentiat”.

Constructor de institutii, ca si Maiorescu — C.D. Zeletin a spus
despre el ca a construit institutii intr-un mod similar lui Maiorescu
(Zeletin 2015) -, Perpessicius a construit muzee ale literaturii, reviste, a
avut vocatia asta de constructor desprins aparent de cele ale lumii, la fel
cum a avut-o si Maiorescu. Ins3, asa cum vorbim despre o contradictie
a lui Maiorescu, despre un clivaj intre omul secret Maiorescu si omul
public, intre statuia publica rece si dezumanizata, langa care - cum zice
lorga - ,,nimdnui nu i-a fost nici frig, nici cald”, si omul bantuit de gandul
sinuciderii, cu neasteptate amoruri bizare si cu pulsiuni psihice autodis-
tructive, la fel cred ca existd un clivaj similar si la Perpessicius. De regulg,
pseudonimul lui este explicat prin rana din razboi care-1 incapaciteaza de
mana dreaptd, insa este o explicatie cauzald falsa, pentru cd incepe sa sem-
neze cu acest nume in 1915, isi asumd acest pseudonim in ,Cronica” lui
Arghezi si Galaction. lar rana de rdzboi care-i distruge mdna o capatd in
1916, la un an dupa asumarea pseudonimului - si, in orice caz, este mult
prea putin pentru a explica aceastd vocatie a suferintei. Mircea Vulcanescu
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il aproximeaza prin ,Incercatul”, considerand ci asta ar fi o traducere
plauzibila: cel care stie sd-si trdiasca suferinta, cel care rezista la suferinta.

Am inceput sd inteleg cdte ceva din acest Perpessicius secret
atunci cand am citit cateva carti recente: Viata lui Perpessicius de Teodor
Tihan (Tihan 2016), si Pretext cehovian, un jurnal inedit al lui Perpessicius
(Tihan 2015). Apoi am inceput sd ma gandesc la dimensiunea, la cantitatea
de suferintd din viata acestui om. Este acolo aceasta poveste tulburdtoare,
reconstituitd si intr-un interviu dat de Zeletin acum sase ani, in care a vor-
bit si despre ceea ce spune Teodor Tihan in cartea lui, Zeletin fiind insa
martor direct la toatd istoria aceasta (Zeletin 2015). Pe scurt, povestea este
urmdtoarea: in 1926, casdtorit de unsprezece ani, avand si un bdiat de
zece-unsprezece ani, Perpessicius trdieste o poveste de dragoste cu Viorica
Secosanu - o tandrd cercetatoare la Biblioteca Academiei care nu stia cd
el este cdsdtorit. Cand afld ca Perpessicius este cdsdtorit, ea se duce la
Bellu, se inchide intr-o capeld toarna pe ea o canistrd de alcool si se
incendiaza, face un autodafe. Grozavia povestii este cd nici nu moare pe
loc, se stinge dupd o zi si ceva de suferintd in acelasi cavou. Este ingrozi-
toare povestea! Perpessicius nu poate sa participe la inmormantare - toata
lumea stia cd el este vinovatul, cel care cauzase tragedia asta —, dar se
duce, insotit de un prieten, vizavi de Belly, intr-un restaurant, de unde
trimite un brat de crizanteme albe, el grifondnd intr-un carnetel, in timpul
inmormantdrii, tot felul de ganduri - isi rezolva, asadar, tot cultural
trauma. In aceste notatii, Perpessicius o compara pe autoimolata, autoin-
cendiata Viorica Secosanu cu Didona lui Eneas. Obsesiv.

Trauma l-a urmadrit toata viata, si nu numai pe el - pentru ca
aceastd tragedie (o spune si Zeletin, care era intim cu Perpessicius) a
distrus toatd familia. Evident cd s-a instaurat o raceala definitivd intre sotie
si sot; l-a marcat si pe fiu, care era destul de mare ca sd inteleaga ce s-a
intamplat, si apoi a purtat aceasta tragedie dupd el toata viata.

Se mai adauga o tragedie, tot majord, in viata familiei lui
Perpessicius, despre care vorbesc si C.D. Zeletin, si Teodor Tihan: in 1956,
fiul lui, Dumitru, care era asistent la Catedra de italiand, e arestat pentru
cd se lasa provocat in amfiteatru si rosteste niste fraze despre ce se in-
tampla in Ungaria, ceea ce era atunci o culpd suficienta pentru a-i distruge
cariera si viata. A trecut prin supliciile arestului si inchisorii comuniste, iar
asta a marcat-o definitiv pe mamad. Parerea de medic a lui Zeletin era ca i-a
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cauzat acesteia o psihoza care a urmadrit-o toata viata. Nu a mai putut sa
iasd niciodatd din casd, decat numai pand in gradina ei.

latd ce succesiune de tragedii: in 1916, se produce tragedia mili-
tard, care se traduce intr-o tragedie fizicd - pierderea bratului drept -,
trebuind sa reinvete sd scrie cu mana stangd; in 1926, cand viata lui parea
cd intrd pe un figas luminos (ii apare volumul de versuri Scut si targd, iar
el visa sd fie si poet; oricum a fost poet in criticd), are loc tragedia cu
Viorica Secosanu - Didona, Ivoria din notatiile lui lirice; in fine, in 1956,
s-a petrecut ceea ce putea sd fie o tragedie - si a cauzat aceasta boala
gravd, psihoza doamnei Panaitescu.

M-am intrebat: cum de a avut Perpessicius anticiparea acestei vo-
catii a suferintei? Cum a stiut cd va fi un ,om al suferintei”, asa cum se
defineste Odiseu? Si este frapant cd si Didona, de fapt, se sinucide in urma
amorului cu un alt Odiseu, Odiseul latin — Eneas.

Acest ,,om al suferintei” a stiut din 1915, inainte ca toate tragediile
sa se intample, ca acesta este semnul sub care isi va parcurge viata. Si con-
vingerea mea este cd ceea ce l-a ajutat sa traverseze toate aceste tragedii
fard sa se lase distrus a fost vointa lui de frumos, care se traduce in frazele
lui enorme, cu clauzule splendide, cu un sistem de supraveghere retorica
deprins desigur din clasici, dar mai degraba din cei asianici, din clasicii
iubitori de constructie foarte ornamentata, aproape baroca uneori, a
frazei. Pentru el, frumusetea frazei e la fel de importanta, daca nu chiar
mai importantd decat frumusetea evenimentului pe care il transmite.

Vointa de constructie mi se pare, alaturi de vointa de frumusete,
a-si avea vocatia in aceastd incercare de a sistematiza o rana. De fapt, cred
cd asta face Perpessicius cu tot scrisul lui critic - sistematizeazd o enorma
rand, de la inceput pana la sfarsit. Si aceastd sistematicd a ranii, care este
critica lui, se regaseste si in constructia de institutii - fie cd vorbim despre
Muzeul Literaturii, despre ,Manuscriptum” sau despre Editia Eminescu.
Cred cd a fost atdt de empatic cu Eminescu tocmai pentru cd simtise ca si
Eminescu, la randul lui, sistematiza o rand. Si apoi, opera nepublicata a lui
Eminescu este o uriasd rand a culturii noastre, care se cerea ea insdsi siste-
matizatd.

Vad in actiunea criticd a lui Perpessicius aceastd metabolizare a
unei rdni, aceastd metabolizare a unei distrugeri sau a unui sir de distru-
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geri, pe care el le transforma in constructii. A transforma distructia in
constructie - asta este, din punctul meu de vedere, lectia lui Perpessicius.

Uitdndu-md apoi in urmd in cultura romand, intelegand astfel ce
a facut Perpessicius, mi s-a parut cd vad urme ale acestei incercdri de a
sistematiza rdni si la alti critici care au fost poate excesiv de iubitori de fru-
mos. In primul rand, la Negoitescu, despre care Mircea A. Diaconu a scris
cdteva articole admirabile, fiind, probabil, singurul critic care a inteles ca
hiperestetizarea pe care o practicd Negoitescu e o forma radicald de etica.
Textele lui Mircea A. Diaconu despre Negoitescu vorbesc despre aceasta
eticd a frumusetii care ar prima, de fapt, in fata esteticii gratuite, asa cum a
fost inteleasa, de reguld, critica lui Negoitescu. Chiar Alex Stefanescu ra-
teaza capitolul despre Negoitescu din Istoria lui tocmai pentru ca intelege
critica in sensul acestei estetici gratuite, comparand cu un cadavru
estetizat la morgd. Or, tocmai cd nu despre asta este vorba, nu despre
cadavru, ci despre un om viu. Despre un om viu care-si traduce sistematic
ranile in frumusete.

Despre aceasta este vorba si in cazul lui Perpessicius: cum sa faci
filologie din propria ta suferintd umand; cum sd poti construi o stiintd,
aparent rece, din palpitul cald al vietii, din palpitul unei vieti intense. Asta
e si lectia lui Eminescu, in fond, asta e si lectia lui Perpessicius - editorul
lui Eminescu. Este si lectia lui Cretia - si la el tot de sistematizarea unei
rani este vorba, sistematizarea unei biografii care putea sa fie distrusa, dar
pe care el o transforma intr-o enormd si admirabild constructie.

Ar putea fi un adaggio pentru intreaga noastra culturd, pentru cg,
de fapt, cu asta ne zbatem in biata noastra culturd romadna: cu a
sistematiza niste siruri de distrugeri. Fara Perpessicius, fard Cretia, enorma
muncd a lui Eminescu ar fi insemnat doar o distrugere, nu am fi avut
imaginea ei sistematizata. Fara Eugen Ciurtin, nu am fi avut sistematizarea
operei lui Constantin Georgian, care ar fi fost, de asemenea, distrusa. Este
primul nostru mare orientalist, care a trebuit sd astepte pand dupa anii
2000, pana dupa anii 2010, ba chiar pand dupa anii 2015, ca sd fie editat
pentru prima oard in limba romana (el fiind mort in 1904). Fard acelasi
Eugen Ciurtin, n-am fi avut primul volum cu adevarat critic al editiei
Eliade. Ar fi fost o altd distrugere majora a culturii noastre. Asa inteleg eu
lectia lui Perpessicius pentru cultura romand in ansamblu, asta ne-a
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invatat el: cum poti sa faci din distrugere constructie. Cum poti sa faci,
dintr-un sir de rdni, arhitectura.
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Rezumat: Textul face trimitere la un titlu celebru, Contradictia
lui Maiorescu, pentru a vorbi de un clivaj biografic radical din centrul
scrisului lui Perpessicius: intre un Perpessicius secret, un adevarat om al
suferintei (cum spune si numele lui), si persoana publica blandd, calda, de
o bundvointd aproape universald. Prin tot scrisul lui critic, Perpessicius
sistematizeaza o enormd rand, de la inceput pand la sfarsit. Aceastd siste-
maticd a ranii, care este critica lui, se regaseste si in constructia de institutii:
Muzeul Literaturii, ,Manuscriptum”, Editia Eminescu. Actiunea critica a lui
Perpessicius este metabolizare a unei rdni, a unei distrugeri sau a unui sir de
distrugeri, pe care el le transformd in constructii. A transforma distructia in
constructie, a face filologie din propria suferinta umand, a construi o stiintd,
aparent rece, din palpitul cald al vietii, din palpitul unei vieti intense -
aceasta este lectia lui Perpessicius.

Cuvinte-cheie: constructie, contradictie, distructie, editia Eminescu,
Perpessicius, suferintd.

Abstract: The text refers to a famous title, Contradictia lui
Maiorescu [Maiorescu's Contradiction], to speak of a radical biographical
cleavage at the heart of the work of Perpessicius: between the secret
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Perpessicius, a man of real suffering (as his name suggests), and the gentle,
warm public figure of almost universal benevolence. Throughout his critical
work, Perpessicius systematizes an enormous wound, from the beginning to
the end. This wound systematics, representing his criticism, is also found in
the construction of (some) institutions: the Museum of Literature, the
»2Manuscriptum”, the Eminescu Edition. The critical action of Perpessicius
is the metabolization of a wound, of a destruction or of a series of
destructions, which he transforms into constructions. To transform
destruction into construction, to make philology out of one's own human
suffering, to build a science, apparently cold, out of the warm throb of life, out
of the throb of an intense life - this is Perpessicius' lesson.

Keywords: construction, contradiction, destruction, Eminescu
edition, Perpessicius, suffering.

Editii ale operei lui Mihai Eminescu ingrijite de Perpessicius
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CE UITAM CAND NE
AMINTIM DE MATILA
GHYKA RECITINDU-I
MEMORIILE?

V”

O ,epava’: Ulise naufragiat.

Matila Ghyka in amintirea lui Cioran

Ilina GREGORI
Dr. phil., Berlin/Frankfurt pe Main

Am cumpdrat cele doud volume de amintiri ale lui Matila Ghyka.

1l deschid pe primul si vdd fotografia autorului ca tdndr aspirant de marind, apoi ca
ministru plenipotentiar, cu pieptul plin de decoratii.

Singura datd cand l-am vdzut a fost la Londra, cu doi ani inainte sd moard,

intr-un azil pentru bdtrdnii sdraci. Avea un aer buimac, jalnic, rdtdcit, parcd tocmai
suferise o crizd de apoplexie. Am schimbat cdteva fraze conventionale. Ca sd-i fac
pldcere, i-am spus: ,Ati accepta sd vi se dea un premiu la Paris, al Academiei, de
pilda?” Chipul i s-a luminat dintr-odatd. Contrastul dintre acea epavd si fotografiile
strdlucitoare din carte era sd-mi dea ameteli; oricum, m-a coplesit urdtul si m-am
bdgat in pat, ca atunci cdnd md incearcd o mdhnire addncd (Cioran 1999: 36)

Intr-o notd de cateva randuri din cele aproape o mie de pagini ale
Caietelor sale, Cioran consemneazd amintirea unicei lui Intdlniri cu Matila
Ghyka. Ea se petrecuse la Londra, cu doi ani inainte de moartea acestuia,
asadar in 1963. Nota din Caiete nu este datatd, dar contextul ne permite sd o
situdm la inceputul lui 1966, mai precis intre 29 februarie si 13 martie'.
Atunci, nu aflim din ce motiv, tocmai in acele zile, Cioran a cumparat

' M-am oprit deja la acest episod semnificativ nu numai pentru destinul postum al
lui Matila Ghyka, ci si pentruistoria exilului romdnesc in ansamblul ei, in: I.G.,
Pdstrat in uitare?[...], 2018. Datorez descoperirea insemnadrii din Caiete lui Florin
Manolescu (Manolescu 2010).
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Couleur du monde, cele doua volume ale Memoriilor lui Ghyka. Le-a gasit,
poate, la un anticar, sau, mai probabil, la una din micile librarii din cartierul
sau, la doi pasi de casd - sa fi fost José Corti? — adrese inconturnabile pentru
initiatii in raritati literare, care il pdstreaza si astazi pe Matila Ghyka printre
gloriile lor secrete. Altfel, in pravaliile ,normale”, cu oferta vandabild, cele
douad volume de ,amintiri” ar fi fost ca si imposibil de achizitionat. Ele apa-
ruserd cu zece ani inainte, in 1956. Este evident cd Cioran nu le citise pana la
data insemnadrii din Caiete si putem fi siguri cd nu le-a mai citit nici dupa
aceea. Socul suferit din primele clipe in care le-a rasfoit a fost mai ,edificator”
decat orice lecturd: un ,cafard” de nedus ,pe picioare”, ,,coplesitor”.

O decizie greu de explicat: achizitia si lectura Memoriilor lui Ghyka

y 3

Dar cum de si-a amintit Cioran de Matila Ghyka tocmai in acele
zile? De unde intentia de a-i citi, cu o intarziere de un deceniu, memoriile?
Catd curiozitate mai puteau trezi aceste ,amintiri” care se incheiau, conform
indicatiei autorului lor, in 1952>? Decizie cu atdt mai ciudatd, cu cit, cum
prea bine se stie, Cioran nu era un amator de memorialisticd, dimpotriva.
Aversiunea lui in aceastd directie s-a manifestat devreme, inca din anii 50,
mai intdi tacit si indirect, prin interesul pentru portretisticd, erijatd de Cioran
la antipodul biografiei drept contramodel literar, pentru a dubla apoi perma-
nent refuzul radical al istoriei (Gregori 2018b). Conditia noastra deplorabila,
de fiinte care-si ignord dimensiunea adevdratd, furate de aparente si amagiri
trecdtoare, i-a inspirat analistului ,descompunerii” enunturi lipsite de orice
echivoc si formuldri violente, de neuitat. Istoria nu ofera privirii lucide
altceva decat o ,apoteozd” a automistificarii umane. Ar fi absurd ca atare sd
asociezi acest regim existential, contrar fiintei noastre autentice, cu speranta
ysalvarii”:

Cu sigurantd, nu este mdntuire prin istorie. Ea nu este defel dimen-
siunea noastrd fundamentald; nu e decdt apoteoza aparentelor. Sd fie oare cu
putintd ca, o datd ce se va pune capdt drumului nostru prin lume, sd ne afldm
iar propria esentd? (Cioran 1995a: 49).

Memoriile - ,apoteozd a aparentelor”?

Eul consacrat de biografiile noastre este o fantosd, fara legaturd cu
fondul nostru intr-adevar ,propriu”. Pusd in slujba unor asemenea con-
structii, memoria nu colecteazd decat nimicuri care, daca nu ar fi survenit,
ne-ar fi ingdduit sa rdmanem mai aproape de noi insine. Daca o retrospectiva

*, Virginie-Irlande. 1949-1952”, vezi Heureux qui comme Ulysse..., p. 185.
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onesta nu ne-ar inspdimanta, fiecare dintre noi ar trebui sd admitem cd ar
fi fost preferabil ca tot ceea ce s-a petrecut in viata sa activd sda nu se fi
intdmplat.

Examinat cu atentie, sincer, in vederea unui bilant final, nici un
eveniment din trecutul nostru nu poate fi evaluat ca pozitiv, in cel mai fericit
caz - si asemenea exceptii sunt rare — ca neutru, adicd nul. Cine intelege
vanitatea eforturilor de a colabora cu timpul sdu este vindecat si de ispitele
memoriei. Peripetiile trdite isi pierd una cate una orice farmec. Se stinge
candva si interesul de a gdsi sensul personal al prezentei tale in lume, reduse
acum la un catalog de incercdri suferite. Ce abuz sa interpretezi o asemenea
cronologie stearpd drept aventura! Dardmite sd o prezinti drept ,,odisee”!

Sd cercetdm cu grijd cel mai neinsemnat eveniment: in cel mai bun
caz, elementele pozitive si cele negative care-l alcdtuiesc se afld in cumpdnd; de
obicei, cele negative predomind. E ca si cum ai spune cd ar fi fost preferabil sd
nu fi avut loc. Am fi fost astfel scutiti sd ludm parte la el, sd-I induram. La ce
bun sd adaugi ceva, orice, la ceea ce existd sau pare sd existe? Istoria, odisee
inutild, nu are scuzd, si uneori esti ispitit sd invinuiesti chiar arta, oricdt de
imperioasd ar fi nevoia din care izvordste (Cioran 1995a: 49).

Or, tocmai asemenea pacat impardonabil comite Matila Ghyka, care
nu numai cd cedeazd tentatiei memorialistice, dar chiar alege pentru
volumele sale titluri care exhibad vina, prezentand-o drept merit. ,Escalele
tineretii” (Escales de ma jeunesse) anuntd o caldtorie, adicd un parcurs
biografic coerent, semnificativ, reusit. Nota lui victorioasd, ,fericita” devine
indubitabila odatd cu ascendenta invocatd, Ulise (Heureux qui comme
Ulysse...). Pentru Cioran, cele doua titluri ar fi trebuit s compromita cartea
lui Ghyka in loc s-o recomande, ceea ce ar explica si faptul cd a ignorat-o
atdta vreme. Cum de s-a decis totusi, zece ani dupa aparitia ei, s-o cumpere

ca s-o citeasca?

Un omagiu la moartea lui Matila Ghyka: eveniment totusi ,interior”

Matila Ghyka decedase in vara precedentd, pe 14 iulie 1965. Cu acel
prilej, Mircea Eliade scrisese un necrolog pe care nici astdzi, dupd atatia ani,
si chiar daca stii pe dinafard pasaje intregi din text, nu-1 poti reciti fara sa te
cutremuri. De mild si admiratie! Si nici nu stii exact cine te impresioneazd
mai puternic - cel care a inspirat asemenea omagiu sau cel care l-a scris? Sau
si unul si celdlalt, amandoi si intalnirea lor - moment extraordinar al istoriei
romanilor in exil, scdpat memoriei colective, de parcd ar fi fost vorba de o
simpld anecdotd printre atdtea altele, mai bine condimentate multe dintre
ele. Inci un eveniment ,inutil”, ar spune Cioran.
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Ar fi fost preferabil ca el sa nu fi avut loc?

Din bibliografiile curente aflim ca textul La moartea lui Matila
Ghyka a fost publicat in ,Fiinta Romdneasca” in 1966°. Ipoteza mea este cd
Cioran l-a citit in acel numar recent al revistei si a fost si el ,izbit” de
portretul realizat de Eliade. Pentru ca, desi l-a cunoscut personal pe Ghyka si
se referd in necrolog la intdlnirile lor, la imprejurdrile in care ele au avut loc,
la temele conversatiilor, amintirile nu i se impun acum lui Eliade ca ,eveni-
mente” biografice interesante ca atare, in zona ,carierelor exterioare”, ci ca
prilejuri de revelare a ,omului launtric”. Or, potrivit aprecierii lui Cioran,
acesta este singurul subiect onorabil, demn de atentia memoriei, compatibil
cu luciditatea mintii, si care conferd legitimitate filozofica tipului cores-
punzdtor de discurs, portretul:

Deosebind omul lduntric de cel exterior, misticii optau inevitabil
pentru cel dintdi, fiintd reald prin excelentd; cel de-al doilea, paiata jalnicd sau
ridicold, li se cuvenea de drept moralistilor, acuzatorii si in acelasi timp
complicii sdi, dezgustati si atrasi de nulitatea lui [...] (Cioran 1995b: 21).

Gobineau la Deux Magots. Matila Ghyka in amintirea lui
Mircea Eliade. Portretul post mortem semnat de Eliade: eliziuni,
accente, restitutio

Intr-adevar, dacd adoptim in acest moment, in sprijinul ipotezei
noastre, ontologia dualistd generata de fobia istoriei, remarcim ca Eliade
omite in evocarea sa blocuri intregi din viata ,exterioard” a personajului,
extraordinard, cum bine se stie — genealogia Ghiculestilor, familia lui Matila
insusi, statutul sdu social, profesia - treizeci de ani in serviciul diplomatic,
bundoara -, experienta militard (in Primul Razboi Mondial), calificarile
academice, cdldtoriile si cate altele. Si totusi, chiar acceptand aceastd
perspectivd, cu limitele ei, inerente de altfel unei manifestari jurnalistice
ocazionale, noi, astdzi, putem regreta, de pilda, ca nu aflim mai mult despre
relatiile celor doi, Ghyka si Eliade, colegi pentru scurt timp la Ambasada
Romaniei din Londra, atat de diferiti ca varsta, orientare politicd, conditie
sociala, unul - protejat al Dinastiei, celdlalt - anticarlist notoriu, vehement.
Poate cd Cioran, oripilat cum s-a declarat el insusi, de curiozitatea biogra-

3 Descoperim cu uimire c&, in afara Romaniei si timp de peste o jumitate de secol,
textul s-a pdstrat in memoria tdcutd a culturii, pentru a reintra recent in circuitul
ideilor, in Italia, cu prilejul aparitiei versiunii italiene a Ploii de stele. Md refer la
cronica lui Stenio Solinas la Pioggia di stelle, trad. Maria Sole lommi, Atlantide,
2020 (La Riscoperta, in , Il giornale”, 6 ianuarie 2021).
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filor, aprecia tocmai absenta unor asemenea detalii - ,odisee inutila”! -, dar
pe noi ele ne-ar interesa, ca si reintdlnirile fostilor colegi de ambasadd dupa
razboi, in preajma plecdrii lui Ghyka in Statele Unite, sau ultima lor intalnire.
Era prin 1955, la Paris, spune Eliade, adicd tocmai in momentul ,lansarii”
Memoriilor, un nou debut pentru autorul Matila Ghyka si un document de
nepretuit pentru publicul cdruia el i se adresa in primul rand - exilul
romdanesc. Or, in acelasi an debuta si Eliade ca romancier in Franta, cu
Forét interdite, tocmai cand se afla el insusi in preajma plecdrii in America,
traseu invers celui ales de Ghyka in 1950, dar, ca alternativd biograficd,
incarcat si el, pentru un refugiat, cu un potential epic imens. ,,Romdnul nu
piere” este zicala cu care, in original, Ghyka isi incheie memoriile. Sd o fi
purtat si Eliade in el, inconstient, peste ocean?

Dar nici in privinta ,omului launtric” Eliade nu se aratd perturbat
de ponderea unora dintre componentele lasate de el insusi la dispozitia
uitdrii. Sd ne amintim, de pildd, de visurile magnifice ale tanarului Matila,
care, pe masura aptitudinilor deja demonstrate sau numai de el stiute, se
vedea egaland statura ,omului perfect” al Renasterii sau a unui tandr grec din
Antichitate, discipol al lui Platon, incoronat cu lauri la Olimpia; exaltat de
lecturi nietzscheene, se antrenase candva asiduu, magnetizat de idealul
supraomului; alteori, in sfera magicd a altor excelenti, se simtea odrasla de
condottiere, daca nu, pe alte arene istorico-culturale, un nou Pico della
Mirandola etc., etc. Este posibil ca asemenea extravagante, madrturisite cu
umor in Memorii, sd-i fi ramas necunoscute lui Eliade. Si totusi, in anii
treizeci, faima de ,nou Leonardo” a Printului ajunsese fdra intdrziere si in
Romadnia; or chiar ea extindea in cazul acestui individ de exceptie orizontul
posibilului. Si, fie ele clasabile printre simptomele unei megalomanii
benigne, proiectiile adolescentine indica sfera de-a dreptul fantastica in care
avea sd se maturizeze constiinta de sine a lui Ghyka. Iata-1 convins, bund-
oard, la douazeci si patru de ani, de a fi demonstrat pe cale strict stiintifica,
fizico-matematicd, transcendenta Vietii*! Patruzeci de ani mai tarziu, profe-
soratul in Statele Unite 1i oferd prilejul de a-si verifica si completa ,viziunea
Universului”: rezultatul il incanta’!

Dar oare a citit Eliade Couleur du monde? Necrologul nu ne
ingdduie sd rdspundem categoric la aceastd intrebare, si dacd am risca totusi

* Vezi capitolul consacrat studiului la E.S.E.P. si intalnirilor cu Gustave le Bon in
Escales, pp. 111-113.
> Vezi Heureux, p. 160sq.
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o opinie, recunoastem ca ea ar fi mai curdnd negativd. Nu numai traseul
profesional al defunctului - ofiter de maring, inginer, diplomat (ajuns pand la
treapta cea mai de sus in ierarhia acestui distins corp profesional: ministru
plenipotentiar), profesor universitar etc., etc. — lipseste, cum am mentionat
deja, dar nici din opera lui Matila Ghyka nu intrd in sinteza eliadesca decat trei
titluri, Le nombre d’or, Pluie d’étoiles si o Istorie cronologicd a Romanilor
(desemnare inexactd). Bilant prea sumar, desigur, si totusi, in ciuda eco-
nomiei lui, bogat in sugestii. Elogiul Numdrului de aur, de pildg, redus la
cateva randuri, repeta date stiute privind succesul imens al capodoperei lui
Ghyka, dar el impune, prin tonul categoric al verdictului, ,carte de capdtdi a
elitelor intelectuale europene”, asociat en passant cu o intrebare retoricd in
intentia emitentului: ,Cine, din generatia mea, n-a cunoscut Le nombre
d’or”? Dar cine s-ar mai intreba astdzi sau s-a intrebat vreodatd ce urme a
lasat in interbelicul romdnesc aceasta lectura ca si obligatorie, spune Eliade,
a tinerilor intelectuali de atunci? Sa ni-i imagindm pe acei exaltati trufasi
pand la insolenta, cu pornirea lor extremist-teribilista oscilind intre Nae
Ionescu si Matila Ghyka? ,Huliganii” trdiristi convertiti la inalta senindtate a
Matematicii ultime? Demonismul gidian, de pildd, abandonat in favoarea
cultului eternei armonii puse in ecuatie de Pitagora? Mesianismul romanist
furibund, domesticit odatd revelatd suveranitatea absolutda a Numadarului de
aur? O istorie contrafactuald a ,tinerei generatii interbelice”, s-ar spune,
sugeratd chiar de ,seful” ei, Eliade!

Dar sd ne imaginam acum, pornind de la intdlnirile celor doi corifei
romani ai culturii occidentale, exponenti ai celor doud generatii succesive
despartite cronologic de pragul dintre secole, si o altd istorie a exilului roma-
nesc, intemeiata pe convergenta, dacd nu chiar solidaritate politica si
continuitate spirituald! Sa fi visat si Eliade acest vis, la rdstimpuri, si nu
numai la moartea eminentului compatriot? Sa citim in necrologul sdu si un
act tainic de cdinta? Si iatd cum ne reintalnim cu un vechi si trist adevar: ,Nu
este prooroc dispretuit decat in patria sa si intre rudele sale si in casa sa”.
Acasd, intre conationalii sdi, Ghyka nu a fost ,dispretuit”, dar nici primit in
ylduntrul” fiintei romdanesti, drept care ,n-a putut acolo sd facd nici o mi-
nune”®. Oricum, chiar fird dovada unei filiatii propriu-zise, de ordinul
istoriografiei culturale, omagiul final adus de Eliade lui Matila Ghyka stabi-
leste o ierarhie legitima. Har al memoriei si dar al Mortii, aspra muzd, Ghyka

® Sfanta Evanghelie dupd Marcu, cap. 6, 4-5, in Biblia sau Sfanta Scripturd,
Editura Institutului Biblic [...], 2008, p. 1144.
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este reasezat la locul ce i se cuvine in istoria marelui exil romanesc, invocat
ca figurd tutelard a acestuia. De neinteles rimane inertia care face ca pana si
vocea lui Eliade sd strdbatd uneori cu greu ,pustiul” ideilor primite si sa
rasune intarziat, dar surprinzator de limpede, departe, in alte spatii decat cel
natal’.

Caracterizdri generale ale extraordinarului personaj gdasim in necro-
logul eliadesc - si ele sunt in registru superlativ, dacd nu chiar apologetic
(culturd imensd, universala, formatie stiintificd solidd, matematician si
»specialist in logicd” [sic!]) -, dar original si personal, patetic si tulburdtor, un
unicum devine portretul mai curdnd gratie unor amdnunte neasteptate,
scurile unele dintre ele, aproape neverosimile altele. Numai cateva exemple:
Ghyka citea enorm, ,cel putin un volum pe zi” si, noapte de noapte, romane
politiste sau ,oculte”; 1i trecuserd prin mdini mii de fotografii de femei
frumoase, dar intr-una singurd el a recunoscut paradigma ideald, ,numadrul
de aur” incarnat, drept care s-a indrdgostit fulgerdtor de posesoarea acelui
chip; matematicianul-inginer (sda mentiondm aici numai o performanta ca
,sabotul”, configuratia geometrica conceputa de Ghyka, prezentata la Palais
des Découvertes din Paris, pastratd in arhiva institutiei) credea nestramutat
in fantome si convietuia relaxat cu spiritele defunctilor. Incantitor, amuzant
si cumva straniu cum bantuie Matila in toate spatiile deschise curiozitatii si
pldcerii omenesti! Cu atat mai greu este de suportat, sub impresia acestei
minunate ubicuitdti, imaginea Printului castigindu-si la batranete existenta
cu romane confectionate a propos sau traduceri comandate, totul de publicat
sub pseudonim - si suspenddm aici lista umilintelor acumulate in ultimele
capitole ale biografiei matiliene®. ,Nevrednicii strigitoare la cer”, le numeste
ingrozit Eliade. Alte detalii din rezervorul amintirilor sale sunt pitoresti, ca, de

7 M3 gandesc din nou la ecoul in media al Ploii de stele in Italia, respectiv la
cronicile semnate de Davide Lunerti, Stenio Solinas (deja mentionat), Emanuele
Trevi in ianuarie 2021 (https://ilrifugiodellircocervo.com/2021/03/25, resp.
,Corriere della sera”, 17 ianuarie 2021).
® Antiodiseea al cdrei erou tragic a devenit Ghyka in ultimii ani ai vietii va rimane
in bund parte necunoscutd. Traducerile nesemnate, mentionate de Eliade, nu au
putut fi identificate, cu exceptia a doua titluri. Drept asumate V. Cornea
mentioneaza cinci traduceri (respectiv autori), cele mai cunoscute din engleza -
E.A. Poe, Patrick Leigh Fermor -, dar si unele din germana si chiar din suedeza,
lucrari cu tematicd variata - istoria religiilor, psihologie, psihanaliza (vezi Cornea
2020: 309 $q., resp. 330 sq.). Romanul politist mentionat de Eliade rdmane si el -
definitiv? - o enigma.
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pildd, accentul si stilul matilian atunci cadnd vorbea romaneste (,vorbea o
limba romdneascd purd si somptuoasd”’), miopia pronuntatd, ascunsd din
cochetdrie, bravata eroic, sau, dintre bizareriile colectionarului, sldbiciunea
lui pentru arme exotice - pumnale, cutite, iatagane malaeze. Eliade retrdieste
prezenta lui Ghyka cu o afectiune admirativa care ni-l apropie ,launtric”,
pentru cd simtim in ea un suflu candid, o unda tainica de veneratie ca si
filiala, un aliaj inefabil in care stima extraordinard, aproape stupefiata,
inspdimdntatd, pentru statura giganticd a personajului nu se mai distinge de

simpatia caldd, naiva, tandra pentru extravagantele lui deconcertante.

Ghyka si Gobineau: Fin de siécle postbelic

Inspirat, putem spune, de congenialitatea cu modelul sdau, Eliade
realizeazd un portret care, pentru receptarea operei lui Matila, ramane
inconturnabil si incd de valorificat. Dar si obiectul special al preocuparilor
expuse in paginile de fatd, memorialistica matiliand, pe care Eliade, probabil,
nu a luat-o in considerare, poate castiga un sens nou, recititd, de pildg, in
intertextul pe care Eliade il subintelege, atunci cand insista asupra cores-
pondentelor intre Matila Ghyka si Gobineau (Joseph Arthur, conte de
Gobineau, 1816-1882) — ambii ,,prea inzestrati, si in prea multe directii”, spune
Eliade, receptati in consecintd unilateral, reductiv, ori ca prozatori, ori ca
filozofi, despuiati de diletantismul lor aristocratic, superb, genial.

Chiar fara indicatia explicita a autorului, putem presupune ca ana-
logia stabilitd de Eliade, raimasd, din pacate, fird consecinte in receptarea lui
Matila Ghyka, se bazeaza si pe elemente biografice - privilegiul unei
genealogii alese, visuri militare in prima tinerete, monarhism, ca si splendida
cariera diplomaticd, ocazie a ascensiunii sociale (Gobineau a atins si el, ca si
Ghyka, cea mai inaltd treapta in ierarhia profesiei lui) si, mai ales, sansa unor
sejururi prelungite in multiple zone politico-culturale, de o mare diversi-
tate, atat in Europa - Elvetia, Grecia, Suedia -, cat si in afara ei - Persia,
Argentina -, in cazul francezului. Si totusi, Gobineau si Ghyka fdceau si ei
parte din doud generatii succesive si, in ciuda excelentei intelectuale, trdsa-
tura comund, inclinatiile lor naturale, ca si interesele lor majore se deose-
beau - mentiondam aici doar profilul extraordinar al lui Gobineau ca pionier
al orientalisticii franceze. Dar si scriitorul Gobineau s-a manifestat cu o
asiduitate pe care nu o putem atesta figurii-,replici” propuse de Eliade. In
cultura romdneasca recentd, de pildd, la o noud aparitie, Ghyka este omagiat
ca autor al epocalului Numdr de aur, sub aureola unui ,nou Pitagora”
(Nicolescu 2016).
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Inainte de a parasi nivelul ,secretelor” care adancesc sensul geme-
litatii revelate de Eliade, mi se pare oportun sd mentiondm conceptul de
rasd, inseparabil de numele lui Gobineau si de titlul operei lui de maximad
notorietate: Essai sur l'inégalité des races humaines (1853-1855). Eliade si
Ghyka s-au cunoscut si s-au descoperit reciproc la Londra, asadar in perioada
in care, isi aminteste Eliade, Ghyka elabora o ,Istorie Cronologica a
Romanilor”, viitoarea ,Cronologie documentatd a istoriei romanesti” (Ghyka
1941). Or, ,rasa” constituie un motiv recurent al discursului matilian privind
istoria. In conexiune cu dimensiunea ,vitalistd” a sistemului siu filozofic,
sidealist vitalist”, conform definitiei formulate de Ghyka insusi in finalul
Memoriilor, termenul de ,rasa” suscitd, fara indoiald, iritatii si suspiciuni
dezavantajoase. Este de datoria receptdrii sa analizeze si elucideze asemenea
presupuse puncte nevralgice in gandirea lui Ghyka, iar drumul pe care il
sugereazd Eliade, fard recomanddri explicite - comparatia cu Gobineau, el
insusi confiscat ideologic de o posteritate rasista, dupd ce chiar printre
contemporani mistica sangelui arian producea roade nedorite, revoltandu-1
pe Gobineau insusi — acest traseu mi se pare a avea nu numai atractia
noutdtii, ci si o justificare critica de necontestat®. El trebuie sa inceapa cu
Cronologia si sa conducd la finalul Memoriilor, fard a neglija capitolele
consacrate rasei, respectiv rasismului din Tour d’horinzon philosophique
(1946).

Si apoi, 1i rdamanem indatorati lui Eliade si pentru o sugestie de
ordin estetic. Revizitate sub impresia corespondentelor cu personajul
Gobineau, amintirile Printului moldovean ne afecteaza (si) ca emanatie a
unui nou fin de siécle, instalat in Occident la mijlocul secolului XX, dupa al
Doilea Rizboi Mondial. In acest orizont, inci nebatut de interpreti, chiar si
excentricitdtile ,noului Leonardo”, cum l-au denumit contemporanii la apa-
ritia sa fulminanta pe scena culturald a Parisului, trezesc ecouri indelung
uitate - voci ale unor predecesori de elitd, crepusculari rafinati, in frunte cu
inegalabilul Villiers de I'lsle-Adam, mai exact: Jean Marie Mathias Philippe
Auguste, conte, mai tarziu - marchiz de Villiers de I'lsle-Adam, din veche
familie de nobili bretoni, cu pretentii chiar, la un moment dat, la tronul
vacant al Greciei, in virtutea unei genealogii fabuloase, imaginare in mare

9 M& gandesc la terminologia ,,Cronologiei documentate [...]”, cat si la vocabularul
memorialistului, cu semantica lui complexd, proprie unui discurs ambivalent,
document istoric si evocare literara. In nici unul dintre aceste cazuri nu
identificam derivatia ideologica a ideii de ,rasa”, prezentatd lucid, pertinent in
Tour d’horizon philosophique.
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masurd. Dar si latura spiritist-ocultista a matematicianului-inginer, sublini-
atd de asemeni, cu mirare, umor si, totusi, respect, de Eliade, suscita asociatii
cu mediul literar in care s-a format Matila, ca licean la Paris.

Homo melancholicus?

Sd nu pierdem din vedere particularitatea, de fapt, ,taina”, obiec-
tului care ne preocupa aici:

Asa cum se intdmpld de obicei cu orice operd literard complexd,
Memoriile printului Matila Ghyka sunt scrise pentru toate gusturile, dar nu si
pe intelesul oricui. Ele pot fi citite din curiozitate si pot fi pricepute in litera lor
(in limba romand, in francezd sau in englezd), ca un lung sir de experiente
spectaculoase, trdite si povestite de un aventurier epicureu. Chiar si asa, ele
n-au pereche in literatura noastrd |[...] Insd cine n-are Sitzfleisch, cum spun
nemtii, cine are in sdnge dorul de ducd, cine vrea sd se ia la trdntd cu propria
identitate, cu locul si poate chiar cu destinul care i-a fost hdrdzit va descoperi
cu totul altceva in paginile acestor memorii, din care va avea cu sigurantd ce
invdta. Mai ales dacd ,la chaire est triste”, dacd a citit toate cdrtile si simte,
oriunde s-ar afla, mdngdierea unei brize marine (Manolescu 2012).

Acest ,cu totul altceva” de descoperit in Memoriile lui Ghyka, taina
ascunsd cu o seducdtoare elegantd in ,litera” lor, este tocmai ,,omul launtric”,
cel ,real”, ,natura proprie”, un ,dor” fara implinire in identitdtile asumate.

Revenind la intrebarea noastra - cum se explicd interesul subit al lui
Cioran pentru Couleur du monde? - si la ipoteza ca textul lui Eliade se afla la
originea acestei decizii surprinzatoare, incercam sd descoperim momentele
in care portretul eliadesc a putut trezi, dincolo de curiozitate intelectuald,
amintirea propriei intdlniri cu autorul acelei cdrti pdnd atunci ignorate®.
Evenimentul, deja uitat, s-a putut mula acum, inconstient, pe tiparul ima-
ginal oferit de Eliade, care evocd o scena cumva analoga: cum stim, Eliade isi
aminteste a-1 fi intalnit pentru ultima oard pe Matila Ghyka, cu vreo zece ani
in urma, la cafeneaua ,Deux Magots”. Nu cred cd detaliile vestimentare reti-
nute de Eliade, denotand atat penuria Printului, cat si orgoliul unui invin-
cibil dandy, oricat de elocvente ar fi fost ele, l-au izbit pe Cioran dincolo de
marginea suportabilitatii. Mai vulnerabil trebuie sa-1 fi gasit privirea teribild

* ,Admiratia” care, potrivit credintei lui Cioran, poate salva o existenta altfel
compromisd nu l-a favorizat pe Matila Ghyka. Am comentat nesansa in paginile
consacrate intdlnirii de la Londra in I.G., op.cit., pp. 343-352.
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cu care Eliade, ingrijorat, mal a laise, scruteaza chipul ce-i sta in fata.
Inregistreaza in trasaturile bine stiute, frumos pastrate ale septuagenarului, o
modificare de abia perceptibila, stranie si, cind incearca s-o descrie, Eliade
recurge, fard sd-si dea seama, la un limbaj cvasimedical - ,figura calmg,
imobild, aproape teapand”, o ,,oboseala”, o ,istovire” fard justificare naturald,
pentru cd semne de batranete, fie ele intelectuale sau fizice, lipsesc cu desa-
varsire din tablou. Dar nu recunoastem aici, in tatonarile lui Eliade, elemente
din simptomatologia clasica a melancoliei?

Toti muschii corpului sunt intr-o semicontracturd permanentd,
flexorii mai ales; cei ai fetei sunt parcd inclestati, intinsi, pundnd asupra
fizionomiei o pecete de duritate particulard; muschii depresori ai sprancenei,
contractati permanent, par cd ascund ochiul si-i mdresc cavitatea; arcadele
marginale superioare sunt proeminente, doud sau trei cute verticale separd
cele doud sprdncene. Gura este inchisd in linie dreaptd si pare cd buzele au
dispdrut [...] Santul nazalo-labial este mai addnc, obrgjii sunt scobiti, pielea e
parcd lipitd de pometi [...] (Starobinski 2014: 304).

Ne vine in minte portretul doctorului Gachet realizat de prietenul
si pacientul sdu, Van Gogh, si inteles de Gachet insusi ca un diagnostic
exact, formulat in linii si culori: medicul afectat de boala, homo melan-
cholicus. Desigur, in cazul lui Matila Ghyka, nelinistea, angoasa care se
strecoard prin cele citeva observatii ca si fiziognomo-patologice retinute mai
sus dispar, pe mdsurd ce, revazdndu-si prietenul in amintire, Eliade se
supune dezarmat fascinatiei.

Doua ,fotografii stralucitoare”: autoportrete pentru posteritate?

Si totusi, cum am presupus deja, melancolia sugeratd fugitiv de
portretul lui Ghyka trebuie sd-1 fi ,izbit” pe Cioran care, tindnd in madini
Couleur du monde, in loc sa inceapa lectura volumelor proaspadt, intempestiv
achizitionate, cauta mai intdi ilustratiile, cu aviditate, am spune noi, de
vreme ce una dintre cele doua fotografii pe care le retine, din totalul de opt,
concentrate pe trei file (din sutele ce trebuiau rasfoite), se gaseste de abia in
volumul al doilea al editiei (altfel decat ne lasa si credem insemnarea din
Caiete). Indiferent fatd de documentele istorice — Palatul Mogosoaia, Biserica
Golia sau Biserica ,Incorondrii Principilor Moldovei” (Biserica Sfantul
Neculae-Domnesc) din lasi, cu apel la genealogia glorioasd a Printului -,
Cioran reactioneazd numai la doud imagini, doud portrete ale acestuia. Cred
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cd acest impuls optic irezistibil, precis focalizat, se datoreaza fortei cu care
vizualizase Eliade expresia stranie, nelinistitoare a fetei lui Ghyka, suferinta
profunda, tainicd, necrutdtoare, bila neagra a melancoliei ruindnd frumu-
setea unui chip ales.

Revansa trecutului uitat

Potrivit uneia dintre cele mai remarcabile interpretdri de care au
beneficiat Memoriile, aventurile lui Ulise-Matila ar avea ca sursd o irepre-
sibild vocatie a fericirii. Locul imaginar in care le putem vedea nascandu-se
ar fi o Insuld de Smarald (Patras 2016: 261 sq.). Dar ce a vdazut Cioran?
Frumusetea personajului, privit odatd ca tanar aspirant de marind, apoi ca
adult, la apogeul carierei, trebuie sa-1 fi impresionat peste mdsurd pe Cioran.
Doua ,fotografii stralucitoare”, spune el, incluzand in admiratie chiar si certi-
ficatele mult detestatei Istorii, uniforma militard, tinuta de gald a diploma-
tului, decoratiile. Dar poate ca Cioran a vdzut fard sa-si dea seama mai mult.
,Fermons les yeux pour voir’! ,Inchide ochii si vei vedea”, ni s-a recomandat™.

Orbit de incdrcatura de distinctii expuse pe pieptul ministrului
plenipotentiar - noud la numadr!” -, Cioran a trecut repede cu vederea,
intr-un prim timp, nu numai disproportia dintre chipul personajului si
vestimentatia lui oficialg, ci si efectul celei din urma asupra celui dintdi, un
soi de reificare. Implantatd direct, apasat, pe gulerul bogat ornamentat al
distinsei redingote traversate de banduliera lata a unei decoratii, figura lui
Ghyka are nu numai paloarea matd, ci si rigiditatea impersonald a unei
masti. Desigur, asemenea particularitdti impun si o explicatie tehnicd, pe
care, insa, comparatia cu alte fotografii ale aceluiasi personaj, chiar anteri-
oare celei alese pentru Memorii, nu o sustin”. Si atunci, dacd nu reusim sa
citim noi singuri aceasta fizionomie impenetrabild, de ce am respinge
sugestiile deja ivite, ,pecetea melancoliei’: ,imobilitate”, pielea intinsd ca
hdrtia pe frunte si pometi, arcadele ochilor proeminente, gura inchisa ca o
linie dreapta, buza de sus ca si disparutd, santul nazalo-labial prelungit,

" James Joyce, Ulysse, apud Max Milner, On est prié de fermer les yeux. Le regard
interdit, Gallimard, 1991, p.265.

' Potrivit listei stabilite de Vasile Cornea, incepand din 1906 si pand in 1938, Matila
Ghyka a fost distins cu 14 decoratii si 3 medalii, originea acestora fiind Romania,
Franta, Marea Britanie, Spania, Rusia, Polonia, Danemarca, Suedia, Persia (vezi
Cornea 2020: 405 sq.).

 Ma refer la o versiune premergatoare (,,preprint”, 2017) a lucrdrii indicate mai
sus, respectiv la ilustratiile de la finele volumului.
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adanc... Dacd nu ar fi simtit si el, ca si Eliade de visu, un malaise nelamurit
privind ,fotografiile stralucitoare” din cartea pe care tocmai voia s-o citeascd,
Cioran nu ar fi fost atacat — brusc si violent, vertiginos — de o amintire
funesta: ,epava” din azilul pentru sdraci, batranul cu aer buimac, jalnic,
ratdcit, parcd tocmai iesit dintr-o crizd de apoplexie. Uitarea se rdzbuna
instantaneu. Ca si cum ,ar fi inchis ochii”, Cioran vede si invizibilul, ceea ce
vdzuse candva si nu mai voia sd vada: ,Frumusetea/ si groaznicul/ din spatele
ei” caci

[...] das Schone ist nichts
als des Schrecklichen Anfang™.

»In spatele frumusetii”: o noud lecturd a memorialisticii matiliene

Contrastul dintre cele doud imagini ale lui Ghyka, una oficiald, pre-
zentd sub ochi, cealaltd amintitd, ivitd ca o nadluca in memorie, noteaza
Cioran, ,era si-i dea ameteli”, in original: ,[il] a failli me donner le vertige”. El
a fost trait ca unul dintre acele adevdruri inumane, insuportabile, irespi-
rabile, singurele, postuleaza Cioran, care-si meritd pe deplin numele:

Nu avem de ales decdt intre adevdruri irespirabile si amdgiri salva-
toare. Doar adevdrurile ce nu te lasd sd trdiesti meritd numele de adevdr.
Superioare exigentelor vietii, ele nu se coboard sd ne fie complice. Sunt adevd-

. » . . .
ruri ,inumane’”, adevdruri ametitoare [...] (Cioran 1995¢: 18).

Un soc fard legdturd cu textul cartii, pe care Cioran, ,coplesit de
urat”, ,adanc mahnit”, nu a mai vrut s-o citeascd. Dar acest refuz si nalucirea
care-l explicd lasd urme in constiinta oricdrui cititor (sau re-cititor) al
Memoriilor lui Ghyka, dacd s-a simtit si el cindva ,ametit” in proximitatea —
fie ea doar mentald - a autorului, traversat interior de fiorul unui ,cu totul
altceva” si un indicibil ,dor de ducd” spre o zare necunoscuta, infinita.
Comotia lui Cioran, as spune, care, privind numai douad fotografii, doud efigii
selectate de Matila Ghyka pentru posteritate, se simte lamurit fard sa fi citit
cartea, traduce/ascunde in limbajul corpului o intreaga hermeneutica a
tragicului, pe cat de greu de reconstituit, pe atit de importantd. Ea poate

* ,[...] frumosul nu este nimic altceva/ decat inceputul groaznicului”. Rainer Maria
Rilke, Dieerste Elegie, in: Duineser Elegien. Die Sonettenan Orpheus, Insel Verlag,
ed. a treia, 1977, p. 1 (trad. L.G.).

235



GLOSE/An I /Nr.1-2 (5-6), 2021 / MATILA GHYKA - 140 de ani de la nastere

revela nu numai adevdruri nespuse, crude, ,irespirabile” in destinul autorului
Ghyka, Ulise cel nefericit, ci si o parte din misterul unui memorialist dotat cu
o memorie fabuloasda, un talent rar al evocarii si o artd a uitdrii pe masura
acestora. Pentru cd memoria nu poate pastra cursul spre Insula de Smarald
decat cu ajutorul uitdrii. Or, interventiile acesteia lasd in text urme pe care
putem si trebuie si le descoperim. In loc de a arunca anatema asupra
unui intreg gen, potrivit instigatiei cioraniene, luam de la capdt lectura
Memoriilor, convinsi de prezenta clandestind a ,,omului launtric” in discursul
unui scriitor filozof, pentru care fericirea promisd de ordinea spiritului, prin
Numiar si Verb, este la fel de intensd ca si cea de trait cu inima, pentru a-l cita
pe Paul Valéry, dar mai rard si, trebuie sd acceptam, teribila.
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Rezumat: Prezentdm aici o serie de reflexii suscitate de doua mo-
mente semnificative ale receptdrii lui Matila Ghyka in mediul exilului
romanesc, portretul realizat de Mircea Eliade la moartea lui Ghyka (iulie
1965) si lectura Memoriilor acestuia, doritd/refuzatda de Cioran (inceputul
anului urmdtor). Cele doud evenimente sunt ca si sincrone in ordinea
exterioard a lucrurilor, cel dintdi constituind (presupunem) cauza nemijlo-
citd al celui de-al doilea. Ambele solicita cu precadere spatiul memoriei
personale, dar, in timp ce amintirile ii inspird lui Eliade o restitutio pe
masura personalitatii si a operei exceptionale a celui disparut, Cioran este
doborat de intoarcerea trecutului, unica lui intalnire cu Ghyka, cel din urma.
Desi contrastante - dominat de splendoarea personajului, primul, de
tragedia lui, celdlalt - cele doud portrete sunt totusi complementare: ele isi
raspund in planul ontologiei existentiale, relativizand opozitia instituitd de
Cioran intre ,omul exterior” (o fantosd) si cel interior (insul real), ca si,
corelativ, ,incriminarea” cioraniand a memoriei istorice. Comund este, din-
colo de manifestarile ei, sensibilitatea celor doi la semnele unei melancolii
care depdseste contingentele: Ghyka este ,fericit” si ,nefericit” totodatd,
pentru cd, in profunzimea ei, existenta insdsi se trdieste ca discordantd intre
ce ni se dd si ce ar putea fi. Frumusetea memoriilor nu se castigd decdt cu o
artd rafinatd a uitdrii, cdci, in realitate, ,frumusetea nu este decat inceputul
teribilului”.
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Cuvinte-cheie: memorialisticd, amintire, uitare, portret, melancolie,
fericire, exilul romanesc.

Abstract: Below you can find a series of reflections caused by two
significant moments of Matila Ghyka's reception in the Romanian exile: the
portrait made by Mircea Eliade at Ghyka's death (July 1965) and the reading of
his Memoirs desired/refused by Cioran (at the beginning of the next year). The
two events are almost synchronous in the external order of things, the first
being (we assume) the direct cause of the second. Both appeal particularly to
the space of personal memory, but, while the memories inspire Eliade to
create a restitutio according to the personality and the exceptional work of
Matila Ghyka, Cioran is overthrown by the return of the past, his only
encounter with Ghyka, the last one. Although contrasting - the first being
dominated by the splendour of the character, the other, by his tragedy - these
two portraits are still complementary: they respond each other in terms of
existential ontology and relativize the opposition established by Cioran
between “the outer man” (a puppet) and the inner one (the real man), as well
as, correlatively, the Cioranian “incrimination” of the historical memory.
Beyond its manifestations, the sensitivity of Eliade and Cioran to the signs of a
melancholy exceeding contingencies is common: Ghyka is "happy” and
"unhappy” at the same time, because the existence itself, in its depth, is lived
as a disagreement between what is given to us and what could be. The beauty
of memories is obtained only by a refined art of forgetting, as, in real life,
"beauty is only the beginning of the terrible”.

Keywords: memoirs, memory, forgetfulness, portrait, melancholia,
happiness, Romanian exile.

238



GLOSE/AnII /Nr. 1-2 (5-6), 2021 / MATILA GHYKA - 140 de ani de la nastere

MATILA GHYKA:
PORTRET EN MIETTES

Vasile CORNEA

Eseist, Timisoara

Comemordrile ofera prilejul aducerii aminte despre ,,oameni cari au
fost” si faptele lor. Implinirea unui secol de la Primul Rizboi Mondial, de la
faurirea Romaniei mari au fost ocazii sustinute institutional pentru sdrba-
torirea unor evenimente cruciale in viata acestui popor. Din pdcate, a ramas
doar gustul strepezit al neimplinirii, al insatisfactiei cd cei insarcinati sda
gestioneze festivitdtile au ardtat cel putin nepricepere. Doar mai aproape de
noi comemorarea lui Tristan Tzara sau a lui Victor Brauner, prin eforturi
concordante, dar individuale (nu numai prin membri ai etniei evreiesti) si
mai putin oficiale, a ardtat cd existd vointd pentru cinstirea faptelor celor
care au insemnat ceva pentru cultura nationald sau europeand. In conditiile
in care se constata o ofensivd pentru distrugerea culturii, asaltul asupra unor
biblioteci si bibliotecari, incepdnd tocmai din spatiul ardelean, de unde a
pornit miscarea de emancipare culturald, fara nicio reactie din partea
guvernantilor, inclusiv de la cel mai inalt nivel politic, sa sperdm cd actiunile
de acest fel nu sunt contagioase si ca istoria ii va aduce pe cei raspunzdtori la
dreapta unor nerostite nume din zone de nepronuntat si de nedorit a proli-
fera (salutam si ne inchinam celor care, in vremuri nu foarte confortabile,
deschid noi muzee). Remarcdm sau ni se pare cd existd la nivel statal o
insolentd sfidare institutionald pentru proiecte culturale pe termen mediu
si lung, toate dincolo de ,mandatul meu”. Zecile de mii de articole romanesti
din wikipedia in limba romdnd, sutele de mii traduse tot acolo, la fel cele din
siturile tematice similare intretinute de romani, sunt in cvasitotalitatea
cazurilor proiecte individuale si nu efecte ale unei politici coerente asumate
de autoritdti. Si mormantul familiei Ghyka, aflat in unul din cimitirele
londoneze, a fost restaurat prin eforturile si suportul financiar al domnului
Radu Varia. Sigur, nu toate persoanele rememorate cu ocazia implinirii unui
numadr de ani de la nasterea ori moartea lor sau a unor fapte ne sunt apro-
piate in preocuparile, preferintele ori competentele noastre, important este
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ca manifestdrile sa existe, ele ar putea sa nu aiba intotdeauna reflexe cultu-
rale imediate sau pe varii termene. In acest context, vor fi si randurile
dedicate lui Matila Ghyka, personalitate culturald europeand din prima
jumadtate a secolului al XX-lea, numit, in diferite dictionare sau in citdrile din
volume, nu multe, drept filosof, estetician, matematician, diplomat, jurist,
inginer, poet, romancier, ofiter de marina, biolog, erudit s.a.m.d. Desigur,
aceste atribute i se potrivesc, dar madsura, tdria lor este diferitd, lucru in
general valabil pentru orice persoand. Le vom lua pe rdnd, vom adduga si
altele, vom cantdri argumentele care sustin statura de enciclopedist de moda
veche rdtdcit in al XX-lea secol. Dar nu inainte de a reface foarte pe scurt
traseul vietii sale incepand cu familia boierilor moldoveni in care a vazut
lumina zilei. Pentru cei interesati mai mult de viata si activitatea lui trimitem
la volumul nostru documentar (Cornea 2020) sau la pagina dedicatd in
wikipedia in limba romana.

Familia. Datele familiale ar putea sd explice mult din devenirea lui
Matila Ghyka. S-a nascut la lasi, in 1881, intr-o casd cu carti in limbile
francezd, germand, romand, rusd, greacd, latind, poate si in alte limbi. Pe
timpul verii, familia matriarhald prefera rdcoarea mosiilor bucovinene de la
Dumbraveni si Corni, cu teren agricol si padure, unde, de asemenea, era o
bibliotecd impozantd. Se aminteste de un numadr de circa zece mii de carti in
fiecare dintre acestea. Unele din titlurile volumelor citate in memoriile lui
Matila Ghyka pot starni invidia sau admiratia, fiind astdzi vedete la licitatiile
internationale. Un botosdnean, viitorul mare matematician Octav Onicescu,
in amintirile sale, confirma asertiunile lui Ghyka conform carora, pe la 1900,
femeile erau mai cultivate decat bdrbatii, iar librdriile micilor orase moldave
erau aprovizionate cu carte noud si de calitate din Franta.

In ce priveste evenimentele de familie, nu se poate spune ci acestea
s-au desfdsurat linistit. Pe linie maternd, strabunica sa, pe care Matila Ghyka
a apucat-o in viatd, a asistat, copild fiind, la decapitarea (!) tatdlui sau la
Istanbul. Strabunicul sdu, un Bals, a fost maresal al nobilimii in Basarabia,
dar a murit inainte de a ajunge la saizeci de ani. Bunica sa are o casatorie
(urmatd de un divort) cu Constantin, fiul cel mare al ultimului domnitor al
Moldovei inainte de Unire, Grigore Alexandru Ghyka, din care rezultd doua
fete. Al doilea mariaj al bunicii se incheie cu decesul prematur al sotului, nu
inainte de a lasa doi fii si o fiica. Toti copiii vor fi educati in straindtate, iar
badietii isi vor face studiile superioare in tard. Mama lui Matila Ghyka isi va
uni destinul cu Matila, unicul fiu al cdpitanului de artilerie Anton Costiescu
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(primum inter pares in grupul celor trei cdpitani care au inmanat actul de
abdicare domnitorului Alexandru Ioan Cuza), dar se despart cam dupad un
an, iar dupad alti cinci ani se pronunta divortul, castigat de Maria, mama lui
Matila, avocat fiindu-i Titu Maiorescu (Maiorescu 1939). Maiorescu le invita
uneori la cind pe bunica si mama lui Matila, unde se tineau si lecturi, fiind
prezente personalitdti cu prestanta in epoca, precum Vasile Alecsandri sau
L.L. Caragiale.

Pe linie paterna, bunica lui Matila Ghyka - austriacd, avand origini
cehe - era fiica unui curajos general Ignaz Moese Edler von Nollendorf. A
decedata dupd divortul de sot, pe cAind Matila-tatdl era adolescent, iar ne-
potul ei s-a interesat de familia austriaco-moraviana pe timpul misiunii
diplomatico-navale de la Viena si a intrat in posesia unui tablou cu imaginea
acestui strabunic. Tatal lui Matila a mai avut o cdsdtorie tarzie, infructuoasa
si aceea.

Dupa divortul parintilor, fiul si-a mai intdlnit tatal, relatiile nu au
fost intrerupte, iar cu putin inainte de 1900 va incepe sa se numeasca Matila
Costiescu Ghyka, adoptat de fratele vitreg al mamei sale, de la care, spune el,
a mostenit titlul de print. Dupa ce primeste, la varsta de 70 de ani, cetdtenia
britanicd (Cornea 2020), numele lui va fi Matila Ghyka, astfel cd volumele si
eseurile in limba englezd, precum si cele in limba francezd de dupa 1951 vor
avea semnadtura aceasta. Desi se sustine cd la nastere a fost inregistrat cu
numele de familie al mamei sale sau cu ambele nume (Ierunca 1989, Sturdza
2004), copia legalizata a certificatului de nastere, aflatd in dosarul personal
de la arhivele diplomatice ale Ministerului de Externe Roman, aratd cd a
fost inregistrat cu numele tatdlui, Costiescu, iar studiile din Franta, inclusiv
cele militare, le va face sub acest nume (Monitorul 1900).

Fratele mai mic al mamei sale, care semna Leon Ghika-Dumbraveni,
va fi mecena pentru oameni de culturd, va sustine miscarea culturala si
sportivd a zonei, inclusiv la Cernauti, va fi in fruntea societatii corale a lui
G.D. Kiriac, va finanta ridicarea la Dumbraveni a unei statui a lui Mihai
Eminescu, al carei autor a fost Oscar Spaethe, statuie disparuta dupa cel de
al Doilea Razboi Mondial (Sturdza 2004).

Dupa finalizarea divortului, mama il insoteste pe Matila de-a lungul
celor opt ani petrecuti peste hotare, trece la 1895 la catolicism pe insula
Jersey, acolo unde fiul urma scoala pregatitoare pentru admiterea la
academia navald, apoi, intoarsd in tara, se dedicd vietii religioase. Va folosi
cei mai multi bani din rentele care i se cuveneau la construirea unor edificii
religioase sau civile, cu scop umanitar, in Bucuresti, aldturi de varul sdu,
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monseniorul Vladimir Ghika, si de profesorul Nicolae Paulescu. Cat fiul era
in serviciul de marina la Galati sau cat urma cursurile facultdtii de inginerie
de la Paris, l-a insotit indeplinind anumite misiuni religioase. A urmat
cursuri de surori la Crucea Rosie, care i-au fost de folos pe timpul Primului
Rdzboi Mondial. A murit in 1945, cu capacitdtile mintale sldbite, fiul
aflandu-se in acel moment la Paris. Retinem ca varul mamei, monseniorul,
era un personaj tutelar pentru Maria Ghyka si una din surorile sale, Matila
fiind in relatii cordiale cu acesta, la fel cum era si cu fratele prelatului
Dimitrie (Démetre) Ghyka, diplomatul ajuns ministru al Afacerilor strdine.

In timpul primei conflagratii mondiale, Matila Ghyka a revenit vo-
luntar in tara si a participat la razboi. S-a intors la Londra, unde s-a cdsdtorit
cu o nobild englezoaicd, cu respectate rdddcini irlandeze (s-a angrenat si
aceasta voluntar la razboi, primind decoratii). Vor avea o fiicd si un fiu, ambii
participand, din proprie initiativd, la al Doilea Razboi Mondial, fiul pe front
ca genist, ajungand ofiter la finalul razboiului, iar fiica alaturandu-se unui
serviciu de informatii atasat miscdrii generalului de Gaulle, ambii stin-
gandu-se prematur: unul pe pdmant american si altul in Anglia, fard a avea
urmasi.

Unele publicatii contemporane il prezintd pe Matila Ghyka drept
un om misterios, aventuros. Care ar putea fi motivul? La sfarsitul secolului al
XIX-lea face o caldtorie navala, ca angajat al marinei militare franceze, cu
escale pe doud continente, cel african si cel american, in Marea Caraibelor.
Ce binecuvantare poate fi pentru un tandr abia trecut de 20 de ani sd
intdlneasca in tara lui Omar Khayyam pe sahul Persiei si sd fie primit cu
onoruri, intr-un decor ca de opereta! La putini ani dupd aceste fapte, pe cand
era incadrat fard plata la legatia romana de la Londra, in intelegere cu
secretarul I al ambasadei, printul Anton Bibescu, profitand si de schimbarea
ministrului-sef de legatie, face, incognito, o altd cdldtorie transatlantica, pe
un lung traseu. La inceput, in estul Statelor Unite ale Americii si in Canada,
efectueazd munci necalificate pentru a-si verifica abilitdtile personale,
strabate apoi coasta de vest a Americii, insula Hawai, Japonia (unde se
descurcd dovedind indrdzneald, ceva inconstientd si abilitdti lingvistice), iar
la intoarcere, China, Singapore, Malaysia, Ceylon, Egipt, cu acostdri scurte la
Constantinopol si Atena, cu sosirea finala la Constanta, ca parte a
concediului sau de odihna. Pe acele vremuri si destul timp dupa aceea,
posibilitdtile de a cdlatori erau mult mai reduse si nu la indemana orisicui. Pe
timpul Primului Razboi Mondial, solicitd rechemarea in marina, participa
riscant, dar meritoriu, la lupte aldturi de escadra ruseascad si continua apoi cu
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misiunea navala franceza. Evenimentul aducerii, la inceput de secol XX, a
patru vedete torpiloare din Marea Britanie, traversaind Canalul Manecii,
navigdnd pe Rhin, pe canalul Ludwig-Main-Donau si Dundre, i-au creat
vizibilitate in lumea mondend romdneasca.

Dupd Conferinta de Pace de la Paris, va mai avea o misiune
diplomaticd in Statele Unite ale Americii, pentru organizarea repatrierii
emigrantilor din teritoriile romdnesti, in special din cele nou alipite la pa-
tria-mamd, prilej de a cunoaste si noi spatii din intinsul areal american.
Toate acestea i-au adus o aura de personaj cu experiente multiple, cel care a
vdzut piramidele egiptene, dar si rdul Mississipi, a pdsit pe teritoriul african,
pe exotica insuld Hawai, ca si pe insulele din Marea Caraibelor, a vizitat
Japonia, China, Ceylonul si alte state insulare asiate. Un portret de om
aventuros, dar nu scandalos, om care a avut curajul sda mearga in locuri
necunoscute de unul singur si sd se intoarca cu planul de calatorie indeplinit,
atat cat i-au permis evenimentele politice. Ar mai fi si interesul sdau pentru
fenomene paranormale, el declarandu-se martorul a cel putin trei astfel de
fenomene si ficand parte dintr-o asociatie britanicd dedicata studiului
acestora.

Ofiterul de marina. Diplomatul. Crescut intr-o familie cu resurse
indestulatoare, intr-un oras eminamente cultural cum era lasul, merge
devreme la studii gimnaziale si liceale in Franta. Precocitatea sa ii permite sd
finalizeze studiile mai devreme fatd de termenul normal, dar acest fapt nu ii
va fi favorabil mereu. Nu a dorit, dar nici nu a putut sa dea bacalaureatul,
neatingand varsta legala, astfel ca, pentru a intra la Academia Navala de la
Brest, unde dorea sd ajungd si unde nu putea fi admis la examen tot din
acelasi motiv, va urma o scoald pregatitoare pe insula Jersey, unde parintii
iezuiti il vor disciplina mental si il vor aduce mai aproape de stiintele exacte,
adicd de matematicd, punctul sdu vulnerabil. A nu se intelege cd a fost un
elev slab cat a studiat la parintii franciscani parizieni. Incd din primul an a
fost premiant, al optulea clasat pe intreaga scoald, pand a ajunge sd ocupe
locul al treilea la terminarea studiilor (Cornea 2020). Reuseste sa fie admis la
scoala marinei franceze de la Brest, activitate echivalata cu bacalaureatul,
examen foarte dur in acele timpuri. Dupa doi ani, aldturi de alti 66 de
cursanti, a absolvit scoala, consideratd de nivel universitar, fiind pe locul al
37-lea, la egalitate cu alt coleg (in memorii dd aceasta clasificare ca fiind la
admitere), cu note bune, dar modeste, primeste primul grad de ofiter in
marina francezd, cel de aspirant clasa a doua (echivalent cu cel de
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sublocotenent din trupele terestre) si se intoarce in tard, dorind sa-si faca
serviciul pe meleagurile natale, conform educatiei si convingerilor acelor
timpuri. Dar nu poate fi angajat, deoarece are cu un an mai putin decat
cereau reglementdrile romdnesti de atunci. Se intoarce in Franta si face,
impreund cu unii dintre fostii sdi colegi, ceea ce se cheama o scoald de
aplicatie, constand in traversarea cu o fregatda a Oceanului Atlantic, pand in
zona Americii Centrale, unde existau posesiuni franceze. Durata acestei
cdlatorii este de aproape zece luni. Revine in tara si se angajeazad in marina
militard autohtond, se regleazd antedatat angajarea (Monitorul 1900) cu
sprijinul ministrului lacob Lahovary, general si absolvent de matematici la
Sorbona, profesor la aceasta disciplina la Scoala Politehnica din Capitala.

Romadnia insd avea o marind cu o dotare redusa. Nu mai putea fi
vorba de croaziere pe ocean sau pe Mediterand, cu acostari in porturi strdine,
cu o viatd mondend. Timp de cateva luni, tdndrul Matila este incadrat pe
vasul-amiral al marinei autohtone, crucisatorul Elisabeta, cu baza la
Constanta, dupa care se transferd la Divizia de Dundre de la Galati, unde
existau posibilitati mondene mai mari si unde avea rude. Cautd sd scape —
nici aici nu se simtea bine, ar fi dorit sd ajungd in capitala, dar sansele de a
ajunge acolo erau reduse, mai ales ca era doar la inceputul carierei.

Urmeazad o facultate de inginerie electricd la Paris, cu rezultate
bune, dar nu stralucite, si la intoarcere este numit intr-o functie tehnica la
conducerea marinei militare. Prevazand cd vremurile nu vor fi linistite
pentru Romania, ocdrmuirea aloca fonduri mari pentru maring, se achizi-
tioneazd, prin licitatie internationald, un numar de 12 vase de rdzboi, dintre
care opt vedete torpiloare din Anglia, vase mici cu viteza ridicatd, folosite ca
ambarcatiuni graniceresti pe Dunare si disponibile imediat in caz de razboi.
Acestea erau livrate in doud transe a cate patru exemplare. Matila face
interventii mari la superiorii sdi ca sa conducd aducerea ultimei transe de
vedete si la inceput de an 1907 este la Londra, in primavara intorcandu-se
cu vasele de razboi pe cale maritima si fluviald pana la Galati. Operatiunea
produce vizibilitate in lumea mondend, atit pentru el, cat si pentru marina
militard. Acum considerd ca pentru el aventura marindreascd autohtona
trebuie sd se incheie, isi dd demisia si se retrage la Bucuresti.

Rentele agricole din cele citeva mii de hectare pe care familia ma-
ternd le detinea ii vor permite sa trdiasca liber pand la gdsirea unui nou
drum. Ministagiul londonez anterior, condimentat cu participarea la multe
spectacole de estradd, de bunad calitate conform relatarilor vremii, il fac sa se
gandeascd la o cariera diplomaticd, unde va avea posibilitatea sd calato-
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reascd. Pentru a accede 1n aceastd lume, trebuia s3 aiba studii adecvate. El
sustine un doctorat in drept la Universitatea libera din Bruxelles, cu
calificativul magna cum laude, si in 1909 este admis printre cadrele diplo-
matice ale Ministerului Afacerilor Strdine - dar neplatit, va dura cam trei ani
aceasta posturd — si trimis la Berlin, apoi la Londra. Parcurge, dupa exa-
menele legale, gradele diplomatice, trecind prin Madrid, Varsovia, Roma,
Viena, Paris, tdrile nordice cu resedinta la Stockholm, avand punctul
culminant al carierei aici. Din cdnd in cand, revine in centrala Ministerului
Afacerilor Straine.

La intrarea Romaniei in Primul Rdzboi Mondial, cere sa fie reche-
mat in serviciul militar. Va fi delegat al marinei militare pe lingd flota
ruseascd stationatd la Constanta, va participa la unele actiuni de razboi si va
insista la Sevastopol, la comandantul Flotei rusesti din Marea Neagra,
viceamiralul Kolceak (viitorul comandant al armatelor antibolsevice din
Rusia), sd retrimitd vase de rdazboi pe malul romanesc pentru a bombarda
rezervoarele de petrol ramase in stare perfectd in zona ocupatd de inamic ca
urmare a unor disfunctionalitdti de comunicare in marind si a sugestiilor
ferme, dar false, ale marinarilor rusi cd va veni o flotd mai puternica care le
va distruge. Dupd ce marina ruseasca paraseste teatrul de rdzboi romanesc,
este detasat pe langd misiunea navald francezd venitd in ajutor Romaniei. Ca
marinar, reia functia de comandant de nava, pentru care se pregatise in
tinerete, si conduce la addpost in Delta Dundrii cateva zeci de slepuri cu
marfuri si materiale de la Galati. Reuseste sd faca cateva transporturi, nava
lui este avariatd de inamic la ultimul transport, pe traseul de intoarcere.
Actiunea riscantd a ficut-o voluntar, organizatd din ordin romadnesc de
misiunea navald franceza. Dacd dorinta lui de a veni sd lupte pentru tara a
fost sincerd, se pare ca grozaviile razboiului I-au facut sa se retraga la Londra
si sd aibd atributii la Comisiunea Militard Romana de acolo, care se ocupa
de operatiunile logistice britanice in favoarea Romaniei. Aici isi va continua
cariera diplomaticd, va fi prezent si in alte capitale, iar abdicarea regelui
Carol II 1l va gdsi din nou la Londra, unde va pdrdsi pentru totdeauna
diplomatia.

Inginer. S-ar fi putut mandri ca a fost primul inginer in domeniul
electric din marina militara. Facultatea facutd pe cont propriu la Paris in anul
universitar 1904-1905, unde vor fi scoliti unii dintre viitorii mari profesori ai
universitatilor romanesti, avea profilul incadrat astazi in domeniul electro-
tehnic; radiotehnica era la inceputuri. Conform memoriilor si presei
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pariziene, a terminat cu o medie generald putin peste nota 7 de azi, dar
avand aceastd notd nu erai considerat absolvent, deci exigenta era foarte
mare. Marina militard nu a beneficiat direct de cunostintele lui Matila. Doar
in calitatea sa de profesor la scolile marinei a transmis cunostinte viitorilor
cdpitani de cursd lungd sau adjutantilor navali din marina militard. Acestea
i-au folosit mai mult posesorului diplomei, care pe baza ei a putut fi incadrat
in subdirectia tehnicd la Directia Marinei din Ministerul de Razboi la
Bucuresti. Calculele necesare proiectdrii infasurarilor motoarelor electrice, a
circuitelor cu condensatoare si bobine (solenoide), generdrii si propagdrii
undelor electromagnetice, obtinerii oscilatiilor electrice de o frecventa data
foloseau (si folosesc si azi) numerele complexe sau imaginare, dar cu fina-
litate practicd, largindu-i orizontul matematic cu dezvoltarile in serie.
Acestea i-au fost utile la analiza sunetelor si a fundamentdrii teoriilor sale
despre ritm.

Poet. Este cunoscut in epoca drept autorul unui poem, de circu-
latie, pierdut astazi in revistele literare ale timpului. Ce va fi tratat, ce
dimensiuni avea - totul ramane in suspans pand la identificarea in vreo
revistd literard sau in arhiva autorului, dacd s-a pastrat cumva pe undeva. Se
stie ca putea versifica foarte usor. Scrierea unui singur poem poate sa il
califice drept poet? Neindoielnic, nu.

Romancier. Este autorul unui singur roman, Ploaie de stele, pu-
blicat in limba francezd in 1933, tradus imediat in limba engleza, cu mai
multe editii in aceastd ultimd limba. O inregistrare recenta la Biblioteca
Nationald a Frantei aratd cd a existat si o noua editie in anul aparitiei.
Romanul a fost bine primit in epocd, in lumea literara franceza (in Franta a
primit un premiu de la o revista care avea un juriu format din cunoscuti
oameni de culturd, eveniment pe care il consideram conjunctural) si brita-
nicd, intdmpinat in Romania cu o cronicd elogioasd, semnatd de Mihail
Sebastian, in ziarul ,Cuvantul”, dat apoi uitirii vreme de vreo 70 de ani. In
limba romana, a fost tradus de Georgeta Filitti in 2007, traducdtoare a inca
doua carti din Ghyka. Traducerea insa nu a avut nici un ecou. E de vind
cumva versiunea romdneasca, traducdtoarea nu a putut gasi echivalentele
romanesti pentru un roman scris cu fraze cursive si fdrd pretentii? Nici una,
nici alta, si in limba romana fraza este fluenta si lectura este cat se poate de
curgdtoare. Poate, momentul a fost nepotrivit, cind spasmele politice au-
tohtone nu mai permiteau nici o alta forma de manifestare. Cazul nu este
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singular, nici atunci, dar nici azi. Momentul nu este pierdut, se poate
recupera: romanul, atdt in versiunea originald, cat si in traducere, are calitati
care trebuie sd fie cunoscute si recunoscute (Ilina Gregori a facut multe
eforturi pentru a scoate din anonimat opera lui Matila). In toamna anului
2020, mica editurd italiana ,Atlantide” a difuzat romanul in traducerea Anei
Maria lommi intr-un tiraj de 1000 de exemplare numerotate, cu o prezentare
graficd frumoasd. Aparitia a fost una de succes, cunoscutul ,Coriere della
sera” i-a dedicat o pagind sub semnadtura criticului literar si romancierului
Emanuele Trevi (Premiul Strega, 2021), urmat apoi de alte cronici laudative,
una dintre ele in ,La Stampa”. Romanul este un fel de strigat de sirena al
Mittel Europei, incd nesedimentata politic pe schelete nationale si teritoriale,
dupa ce imperiile s-au dizolvat, iar aristocratia austro-ungard, bine cunos-
cutda de autor, care eventual isi cauta locul, de la caz la caz, isi schimba
cetatenia, in functie de noua configuratie statald si de interesele latifundiare,
continud starea de balansare intre amintirile foarte placute si prezentul nu la
fel de stabil ca inainte, dar nedepresiv. Alti critici au considerat cd este un
roman dedicat statului cehoslovac care atunci se ndscuse. Aparitia unui print
de Wallenstein, legat de orasul praghez, va duce la o continuare a trilogiei lui
Schiller. Credem ca printul moldav nu a facut mari eforturi ca sa scrie acest
roman, avea toate datele despre viata rudelor sale, amintite in prima parte a
romanului, iar efortul de a imagina fapte a fost facut in partea a doua a
acestuia. Autorul declara ca 1-a avut drept model pe un vdr de al sdu bavarez,
ofiter in armata germand pana dupd Primul Rdazboi Mondial, participant la
lupte chiar pe teritoriul Moldovei, dar multe evenimente apartin trecutului si
prezentului autorului.

Informatii despre rudele sale miincheneze vor fi incluse aici, cu
insertii din cdldtoria asiatd de la inceputul celui de al doilea deceniu al seco-
lului al XX-lea. Impresiile din aceastd aventurd erau proaspete, incd nede-
formate de incetosarea memoriei si aduc pe plan secund elementul romantic
al unor voalate adieri erotice, suficiente pentru indepartarea de prozaicele
indeletniciri diplomatico-navale, care constituie cadrul actiunii romanului.
Parerile lui Ghyka despre Primul Razboi Mondial si prevestirea celui de al
Doilea, cand Hitler urma sa bulverseze initial climatul politico-militar al
continentului, apoi al intregului glob, sunt expuse ca discutii cu convivii
diplomati sau fosti diplomati. Aparut in 1933, romanul, prin vocea unui
persongj, ii prezintd pe germani urmandu-l pe Hitler, precum copiii pe
cantdretul la flaut din basmul fratilor Grimm, intr-o directie care nu
prevestea nimic bun (cel mai mic dintre verii sai bavarezi, locotenent de
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politie pe timpul ,Puciului de la berarie” din Miinchen, a fost de partea legii,
trimis in lagdr atunci cand nazistii au avut toatd puterea, pentru ,atitudinea
pe care a avut-o fatd de noi”).

Istoric. Are un singur volum in acest domeniu, un vademecum,
cum l-a caracterizat traducdtoarea sa. Destinat informadrii opiniei occidentale
despre starea si evolutia provinciilor romdnesti, pana la constituirea lor in
regat si dupd, dar avand si misiunea de a umbri puternica propaganda ma-
ghiard care viza alipirea Transilvaniei la statul maghiar. ,,Conspect” corect,
bazat pe documente fard tenta politicd afisata, lucrarea, redusa ca volum,
care este citatd in continuare in mediile occidentale, a folosit echilibrat si
rational datele statistice romdnesti, austro-ungare si unguresti, mai ales ca
niciun istoric romdn nu a iesit pe piata occidentala cu o viziune echidistantd
si convingdtoare.

yIngerinta” in domeniu era mai veche, Matila Ghyka declarand in
memorii cd a citit inaintea varstei de zece ani cartile lui Herodot si Plutarh,
aflate in versiuni frantuzesti in biblioteca familiei. In corespondenta cu
unchiul sdu, monseniorul Vladimir Ghyka, dezvdluie preocuparile genea-
logice privind familia sa, apeldnd la colectia de documente istorice de
aproape 30 de volume, cunoscutd ca Uricariul. Pentru descalcirea unor relatii
de familie, il va solicita si pe Ion Ratiu. Ce se va fi ales din aceste preocupatri,
ca si de tot ce nu a apucat sd publice, rimane o problemd, probabil, insol-
vabild.

Diplomat. Jurist. Comentator politic. Lucrand in diplomatie
aproape treizeci de ani, prin natura misiunii, a fost si jurist. Avea doctoratul
in drept luat in Belgia si stim ca a depus eforturi mari pentru a trece
examenele necesare, nu in trei ani cat era durata normald, ci intr-un an,
pentru a avea sanse sd fie angajat in diplomatia romdneasca inainte de im-
plinirea varstei-bariera de 30 de ani, impusa de legile in vigoare atunci.
Punctul superior al traseului diplomatic va fi cand va indeplini functia de
trimis extraordinar si ministru plenipotentiar in tdrile nordice, pe timpul
marii crize mondiale. Va face rapoarte despre diferendele existente, despre
situatiile din tdrile unde era acreditat, despre posibilitatile reale de dezvol-
tare a relatiilor cu Romdnia. Adiacente acestor rapoarte sunt analizele poli-
tice, pe care se va concentra mai tarziu, dupd iesirea din diplomatie, ca
urmare a fatidicului an 1947, cand regele este determinat sa cedeze puterea si
sd mearga in exil. Asemenea altor diplomati sau oameni politici, era convins
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cd Hitler blufa, cd nu va porni razboiul, cd plangerile evreilor germani erau
exagerate, declansarea conflagratiei trebuie sd fi fost un soc pentru Matila,
un fel de baie rece intr-o zi nu prea calda (Bowd 2008). Avand un prestigiu in
lumea culturala si politica, a putut sa se exprime mai ales in ,La France
Libre”, aldturi de nemilosul critic al marxismului Raymond Aron, pe care il
admira.

Profesor universitar. Imediat dupa incheierea ultimei conflagratii
mondiale, in cautare de mijloace de subzistentd, va primi oferta si va merge
sa predea stiintele frumosului pe coasta de vest a Americii. Catedra apeleazd
la Matila Ghyka datorita primei lui carti, Estetica proportiilor, invitandu-l ca
suplinitor la University of Southern, California (USC), institutie cu un numar
foarte mare de studenti si cu putere financiara. Ghyka va tine conferinte
despre situatia de dupd rdzboi in lume, greselile lui Hitler (subliniind doud
dintre ele: prima - cel care domind marea are frdiele razboiului si a doua -
conceptul de rasd superioarad si de rasa inferioara, greseald care i-a fost fa-
tald), se va ocupa, verbal, dar si in scris, de Bertrand Russell si A.N. Whitehead,
va fi membru intr-o comisie de sustinere a unei teze de doctorat pe o tema
de logicd. Unele dintre conferintele saptamanale pe care le-a sustinut s-au
topit in cartea Tour d’horizon philosophique, fiind expuse sinteze ale prin-
cipalelor religii ale lumii, alaturi de curentele artistice asiate, cu exemplificari
din piesele din colectiile sale si cele ale universitdtii. A militat pentru o
confruntare a metafizicii orientale cu cea occidentald. In aceastd perioads, I-a
cunoscut pe Salvador Dali, cu care a colaborat si cdruia i-a oferit capodopera
sa in limba englezd, Geometria artei si a vietii, volum care l-a impresionat si
pe marele regizor Peter Brook.

Activitatea universitara a desfasurat-o cu pldcere, cautd sd o
continue si ajunge pe coasta de est a continentului american, la Mary
Washington College of the University of Virginia, aproape de Washington
D.C., unde va preda estetica, istoria artei si arta Extremului Orient, discipline
pe care le stapdnea si care i-au oferit satisfactie. Toti membrii familiei sale
vor primi sau reprimi, dupd caz, cetitenia britanici. In urma acestei
operatiuni, numele sdu va deveni Matila Ghyka, fiind eliminat patronimicul
C. Publica in aceasta perioada (1945-1950) mai multe carti. Una dintre ele,
The Geometry of Art and Life, se bucura de popularitate si in prezent,
ramandnd la fel de interesanta si proaspadta ca la prima editie.
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Editor si membru in comitete de redactie. A ficut parte, ca
fondator, din colegiul redactional al uneia dintre cele mai frumoase
publicatii culturale, ,Simetria”, ganditd si diriguita de marele arhitect si om
de culturd, G.M. Cantacuzino, fiind prieten cu acesta, iesean si el, mai tandr
cu doud decenii, cu prieteni comuni in tard — amintim surorile Cantacuzino
(Ogden 2018) - si in strdindtate (Patrick Leigh Fermor, Paul Morand s.a.). Va
publica aici cateva fise de dictionar si scurte traduceri din opera sa de limba
francezd. Pana la expulzarea regelui legitim, revista si-a madrit numarul
membrilor colegiului de redactie, avandu-1 pe Tudor Vianu printre ei, dar si
persoane din domeniul artelor plastice.

Efemera publicatie internationala ,Revue d’art et d’Estétique” I-a
avut printre membrii colegiului de redactie, unde figura principald era poetul
si omul de culturd Paul Valéry, inconjurat de esteticieni, critici si istorici de
artd, de mare prestigiu atunci si mai tarziu. Ii vor fi colegi Jurgis Baltruaitis,
Victor Basch - titular al catedrei de estetica de la Sorbona -, Max Dessoir,
Henri Delacroix, George Oprescu, Lionello Venturi, Adolfo Venturi.

Prezenta sa ca membru in juriul de onoare la Salon des Réalités
Nouvelles, manifestarea artisticd cea mai importanta in Franta pentru susti-
nerea artei abstracte dupd terminarea celui de-al Doilea Razboi Mondial,
este dovadd cd avea prestigiu si competentd in domeniu. Sa amintim aici
cateva dintre numele prezente in juriul manifestdrii gandite inainte de razboi
de Sonia Delaunay: Albert Gleizes, Antoine Pevsner, El Lissityki, Kazimir
Malevici, nume mari ale avangardei artistice din tulburele secol al XX-lea.
Dupa intoarcerea la Londra din profesoratul american, va consulta si va avea
discutii cu corifei ai artei abstracte din aceastd tard, implicindu-se prin
cartile sale si cele ale lui André Lhote in multe din manifestdrile artistice
mondiale.

Platonician convins, a cdutat continentul pierdut Atlantida. In
revista ,Atlantis”, dedicatd inca nedescifratelor probleme ale omenirii,
pornind de la texte sau artefacte, a publicat cu diferite ocazii si a fost in
comitetul de onoare al publicatiei de limba franceza (nu suntem in mdsura
sa spunem dacd a avut vreo legdturd cu omonimele reviste de limba engleza
sau germand, contemporane lui). Pe timpul profesoratului sdu pe coasta de
vest a Americii, va fi redactor asociat pentru relatii europene al revistei de
filosofie , The Personalist”, promotoare a curentului care da numele publi-
catiei.
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Estetician. Atributul implicd preocuparile filosofice, pe de o parte,
si apropierea de sintezele critice asupra artelor, deci acele domenii unde se
stabilesc criteriile de ,performantd” in aceste sectoare. El citeaza clasici greci,
filosofi si matematicieni, cunoscuti preponderent prin traduceri frantuzesti,
care, dupd aprecierile actuale, nu urmau textul in modul cel mai fidel, ci fi
ddadeau o infatisare lingvisticd, care, fara a-i trdda continutul, ii ofereau citi-
torului un text lizibil, agreabil la lectura si lesne inteligibil. Dar asimilarea
principiilor filosofice nu vine din aceste texte, ci din acelea care privesc
armonia in naturd, vie sau inanimatd, din geometria sacrd, cunoscuta din
cdutdrile altora, pe care apoi le conecteazd la filosofia pitagoriciand si cea
platonica, gasind in practicile crestine o prelungire a credintelor pitago-
riciene. Din toatd aceastd simbiozd extrage ceea ce i se pare a fi invariantul, si
anume sectiunea de aur, care il va conduce la punctul nodal si fertil al sime-
triei, notiune foarte importanta in stiintele fizicii, atomice si subatomice.
Concluzia lui este cd, datorita framantatelor vremuri prin care a trecut
omenirea, s-au pdstrat la arhitectii si constructorii de edificii doar elementele
tehnice, calculatorii, si nu conexiunea acestora cu elementele filosofice, care
veneau de la Pitagora si la Platon. Sarcina lui este de a reface aceste
conexiuni, de a reconstitui ,zalele” lipsd in lantul transmiterii cunostintelor,
mai puternic accentuatd in primele sale doua carti (descoperirea unei pesteri
langd basilica Porta Maggiore si conexarea ulterioara a interpretdrilor acestui
asezdmant cu confreriile pitagoriciene i-au venit lui Ghyka ca o manusd).
Unele din operele de arta sunt rezultatul unei actiuni spontane, sub influ-
enta emotiilor si pornirilor sufletesti si altele, determinate de ratiune, de
,asezare” ordonatd a componentelor operei de artd, de o relatie intre acestea
ca parti si opera de artd ca intreg, pe care a conexat-o la invariantul amintit.

Citind Inteligenta creatoare a lui Henri Bergson, fizician, matema-
tician si filosof, se declanseazd in el cautarea a ceea ce este comun in lumea
vie si in cea inanimatd, a diferentelor care existd intre aceste lumi si se
opreste la structurile cristaline, mai usor de analizat, unde apar unele dintre
configuratiile poliedrice (cunoscute de pe vremea lui Platon) legate de
numadrul de aur. Lucrdrile acestuia {i deschid orizontul privind lumea ani-
matd, ciclicitatile existente in ea; considerd cd aceastd lume nu respectd
principiul al doilea al termodinamicii, il violeazd, convingere falsa pe care o
va pdstra pe tot cuprinsul vietii sale. Cartea lui Sir Thomas Cook (Cook 1914),
alta personalitate cu orizonturi multiple si realizari de varf (naturalist,
matematician, lingvist) ii da impresia de confirmare a intuitiilor sale si fi
dezveleste, la un nivel mai rafinat, armonia bazatd pe simetrie si asimetrie.
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De aici se revendicd drept admirator al frumusetii pusd sub semnul
numadrului de aur. Concluziile lui, nelegate de aceastd optiune particulard, se
pot regdsi si in lucrdrile teoretice ale criticilor de artd, dar traseul urmat de
Ghyka este altul decat cel al acelor ganditori.

Si totusi, aceste date sunt suficiente pentru a-l califica drept este-
tician? In mod direct, nu. Raportarea la cei care construiesc marile funda-
mente filosofice, la Hegel si Kant, sau la intemeietorii stiintei esteticii nu
existd. Este un ganditor neconventional, s-a hranit cu ceea ce-i oferd Pitagora,
Platon si cu gandirea rasei albe, precis determinata de el ca fiind din spatiul
perimediteranean - grec, latin/roman, ebraic ori arab. Cautd sd refacd din
monumente si artefacte filosofia care le-a fost atasata initial, care a condus la
armonia constructiilor pdstrate sau doar amintite, ca si cum s-ar transpune
insesizabil in epocile in cauza.

Cercetdtorul romdan Cornel-Florin Moraru, intr-o comunicare
stiintificd, reprodusa apoi intr-o publicatie, scrie cd ,Matila Ghyka a avut o
mare influenta asupra artistilor si gdnditorilor din epoca sa, dar nu a reusit sa
ocupe un loc in istoria canonicd a filozofiei, deoarece lucrdrile sale nu
indeplineau criteriile moderne ale canonului filosofic” (Moraru 2018).

In toate volumele sale s-a ocupat de frumos, chiar daci nu ca obiect
principal, ci doar prin conceptul de armonie, legat de filosofia celor doi mari
ganditori greci. Dacd astdzi sau maine frumosul ar intra in dictionarele de
arhaisme e altd problemd, noi judecam dupa criteriile existente in timpul
vietii printului roman si de aici atributul de estetician, cuvant, se pare,
perisabil, absorbit comercial de domeniul cosmetic. Poate mai adecvat si mai
rezistent in timp ar fi termenul mai larg de filosof al culturii.

Muzicolog. Relatiile cu muzica. Curioasd atasare! Nu am facut-o
noi, ci un distins muzicolog romdn, istoric al muzicii romdnesti (Cozma
2000). Pitagorician, Matila Ghyka a analizat teoria filosofului grec privind
legdtura dintre lungimea unei corzi si frecventa sunetelor emise de aceasta.
In Essai sur le rhytme, are o detaliere a gamei muzicale in diferitele sale
interpretdri, ca gamd pentru fizicieni si muzicieni, perceputa prin succesi-
unea de ton, de semiton sau de alte notiuni folosite curent, precum cvintd,
cvartd, bemol, diez. In volumul citat, intreprinderea este magistrald, prin
asocieri si comparatii, justificari. In sens general, atributul de muzicolog nu i
se poate conferi, analiza lui in domeniu este un accident. Dar un accident
fericit, in care isi aratd competenta. Unui cunoscdtor al muzicii, analiza lui
Ghyka, care penduleazd intre fizicd si muzicd, 1i poate oferi, pe langd
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descifrarea limbajului muzical, satisfactia de a intra in acest tardm de pe o
platformd de incredere. Legdtura lui cu acest domeniu este veche, a vizionat
spectacole de opera la lasi pe timpul copilariei, iar la liceul parizian a luat
contact cu muzica de orga, profesorul lor de francezd, printre ariile liturgice
mai introducand si Wagner. In orasul copiliriei, spectacole de opera, banuim
preponderent italienesti, erau jucate de trupe frantuzesti, rusesti, austriece,
poloneze, iar numarul reprezentatiilor de atunci i-ar face gelosi pe contem-
poranii de azi ai orasului, dar nu numai. Ca preferinte muzicale, era eclectic.
Sedus de Wagner, pentru intelegerea profundd a operei acestuia, a cumpdrat
partituri si a apelat la persoane cunoscdtoare; i-au fost aproape si Richard
Strauss sau Offenbach, dar si spectacolele de estradd frecventate la Londra,
Viena, Paris, Miinchen sau Berlin, cu montdri fastuoase, el enumerand actori
si actrite bine apreciati. Baletul rus era in voga atunci. Baroana Catherine
d’Erlanger, al cdrei salon il frecventa, era unul dintre mecenatii spectacolelor
de balet. Le admira si tdnarul romdn, avand cuvinte elogioase pentru ele, ca
si pentru muzica unui alt avangardist, astdzi clasicul Igor Stravinski. Era
admirator al montdrilor lui Max Rheinhardt, vizionat pe continent si in
Lumea noud, lucru ce spune ceva despre evantaiul preocupdrilor sale
culturale.

Se zice cd mama sa ar fi avut o voce frumoasa si, pe timpul cat si-a
insotit fiul la studiile pariziene, la varsta de 35 de ani, lua lectii de canto,
desigur nu pentru a apdrea pe scena, ci doar pentru perfectionarea proprie.
Manierd care se va regdsi si la fiu.

Mason. Esoterist. Desi enciclopediile si dictionarele romdnesti ale
masoneriei il includ ca membru, fdra a preciza o lojd anume, nu exista nicio
dovada de apartenentd la masoneria romdneascd. Multe dintre rudele sale pe
filiera Bals, Costiescu sau pe cea a familiei Ghyka sunt legate indiscutabil de
aceste confrerii. Cunoastem o singurd mentionare a acestui aspect (Pelin
2005). Nu a facut propaganda pentru masonerie, insd in volumul Numdrul de
aur include multe informatii despre aceasta, pe un ton neutru, asa cum sunt
toate expozeurile sale din cdrti. Asociatd masoneriei este si calitatea de
esoterist, tendinta de a explica fenomene bazate pe legdturi ascunse, ori
fapte inexplicabile sau nu, cu toate informatiile la vedere. Asa s-ar putea
intelege si colaborarea si implicarea sa in activitatea asociatiei franceze
Atlantis, editoare a revistei cu acelasi nume, ambele existand si astazi.

Nu este de neglijat nici citarea volumelor sale la scolile Waldorf,
probabil datorita permisivitdtii pe care o ofera lectura printului roman, care
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nu e categoric in expunerea explicatiilor, ci aduce la suprafatd elemente ce ar
putea sa sustind o anumitd opinie, intrand in zona libertdtii de gandire si de
apreciere. Martha Bibescu, intr-o scrisoare cdtre confesorul ei, abatele
Mugnier, il numea pe Matila goetheanist, legandu-l, asadar, de invataturile
antroposofice ale lui Rudolf Steiner. Neavind competente in domeniuy,
putem conchide cd Martha era informatd, macar un simbure de adevar se
gdseste in spusele ei, dar Matila, in ultimul capitol al Numdrului de aur, ii
grupeaza in zone marginale pe ganditorii aflati dincolo de cele doud mari
credinte, crestina si budista.

Omul de stiinta. La decesul lui Matila Ghyka, marele cotidian
francez ,Le Monde” va publica sub semndtura filosofului Jean-Marie
Domenach un necrolog, unde, pe langa caracterizarea preocupdrilor dece-
datului, sunt citate doud cdrti: Numdrul de aur si Eseu despre ritm (Cornea
2020). Pe prima o considerda mai mult speculativd decat stiintificd, aceasta
din urma calitate fiindu-i atribuita celei de a doua cdrti. Faptul ca la o zi
dupd moarte un filosof important a publicat intr-un ziar serios un necrolog
in care portretul celui disparut se inaltd meritoriu e de bun augur pentru
amintirea sa. Subliniem cd pentru scrierea primelor doua carti, publicate de
el in limba franceza, a cdutat si consultat la biblioteci mari si mai mici
documente rare din epoci diverse. Cartile cu mai putine speculatii sunt
Estetica proportiilor, Geometria artei si a vietii, Filosofia si mistica numdrului
si Eseu despre ritm.

Piramidele egiptene, care ascund istorie scrisd si nescrisd, sunt
analizate de autor mai ales in prima lui carte sub aspect geometric si astro-
nomic, mormdntul lui Tutankamon tocmai fiind descoperit in acea perioada.
Legarea dimensiunilor acestora de numadrul de aur nu era o noutate la data
publicarii cartii, dar Ghyka sesizeaza cd poate fi si o apropiatd legdturd cu
acesta sau cu constanta m. Bazandu-se pe spusele atribuite lui Herodot legate
de modul de constructie al piramidelor, expune ambele teorii conform
cunostintelor sale de matematici. In Filosofia si mistica numdrului, el imbina
partea de explicare a matematicii cu cea a istoriei cunoasterii numarului,
surprins in obisnuite si neobisnuite ipostaze, de la incurcatele semne
sumeriene si egiptene, pand la forma lor binard, asa cum se utilizeazd in
calculatoare si in teoria informatiei, de la necunoscutii scribi, invatatii greci,
la nume precum Betrand Russell, Alfred North Whitehead, Alan Turing,
Norbert Wiener, fdrd a-1 uita pe Descartes.
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Traducatorul. Autorul. La maturitatea deplina, debuteaza ca tra-
ducator din Edgar Alan Poe, autor care i-a fost aproape, intr-o alegere coor-
donata de vechiul sdu prieten Paul Morand, ei locuind la inceputurile diplo-
matice ale francezului in capitala britanica in aceeasi casd. Cunostea limbile
englezd, francezd, spaniold, italiand, germana, suedeza si lating; atat bunica,
cat si fiicele sale vorbeau cel putin doud limbi strdine (corespondenta de
familie se purta in limba franceza). Abilitdtile sale lingvistice erau mari, dacd
ne gandim ca acum mai bine de o sutd de ani s-a deplasat de unul singur
intr-o Japonie cu turisti strdini in numdr mic si a putut sd gdseascd in
provincie mesterul ceramist la care dorea sd ajungd. A tradus mai tarziu, sub
proprie semndturd, din certe nevoi de supravietuire, din englezd in franceza
trei volume, iar din suedeza unul. Se citeaza pe filiera lui Mircea Eliade ca a
tradus sub pseudonim mai multe romane politiste.

Portofoliul sdu creativ include 12 cdrti, egal repartizate numeric in
limba franceza si in cea engleza, ale cdror editii se apropie de cifra de o sutd,
fara a lua in calcul si traducerile din opera sa, destul de multe. Pentru
memoriile sale intitulate Couleurs du monde, aparute in doud volume la 1953
si 1954, Academia franceza l-a premiat, atat pentru calitatea intreprinderii
sub raport literar, cat si pentru omagiul implicit pe care il aduce limbii si
civilizatiei franceze in care a crescut si s-a dezvoltat. Traduse in limba
englezd mai tarziu, vor avea succes si la nivel international, pentru cd
surprind o epoca a marilor transformari.

Matematician. Matila Ghyka nu a publicat studii de nivel inalt in
domeniul matematicii. Cei doi ani de studiu pe insula Jersey, apoi scoala
navala si studiile de inginerie electricd de la Paris i-au permis insd sd se miste
confortabil in acest domeniu. Pentru marinari, orientarea pe mari si oceane
presupunea calcule de trigonometrie sferica, iar constructia navelor solicita
cunostinte de geometrie descriptivd (materie usoard, astdzi este obiect de
studiu la faculttile de arhitecturd), care erau legate cu cele de geometrie
analiticd, disciplind pe care el a predat-o in tard. Pentru cei care nu stiu, asa
cum a spus-o si Matila Ghyka in memorii, calculele in electrotehnica se fac
apeland la numerele complexe sau imaginare (,bratul” bionic al matema-
ticii), cu implicatii si rezultate practice. Partea care tine mai mult de fizica si
de mecanicd, adica de termodinamicd, constituind baza teoreticd pentru
maginile cu aburi ale vapoarelor, a insusit-o la Brest. Din amintirile sale si
din surse sigure din epoca, stim cd a publicat cel putin un studiu despre
numerele hexagonale (grecii inainte si dupa Pitagora utilizau pentru diferite
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rationamente alcdtuiri de ,pietre” formand triunghiuri, patrate, pentagoane,
hexagoane, de unde si denumirea de mai sus) si unul cert intr-o revistd de
matematica frantuzeascd despre un corp semiregulat, conceput de el din
asamblarea a opt figuri, pe care le numeste saboti. Anticii greci cunosteau un
numdr de 13 astfel de corpuri, iar cel imaginat de Matila Ghyka a fost expus la
Palais de la Découverte din Paris, aldturi de altul similar al Lordului Kelvin.
In Estetica proportiilor, Eseu despre ritm, dar si in Geometria artei si a vietii
demonstreaza cd stapaneste domeniul matematic la nivelul necesar explicarii
unor situatii concrete, de regula, geometrice, cd opereazd corect cu notiunile
si le explica pe inteles. Dar sursele notiunilor pe care le prezintd intr-un mod
intuitiv sunt mai multe de volume de matematicd de un inalt nivel, ilizibile
pentru necunoscdtori (unele din aceste cdrti nu apeleazd la imagini pentru
descrierea figurilor geometrice, ci la insiruiri de expresii prin care cititorul
trebuie sd refacd intuitiv ,constructiile” cu toate caracteristicile lor si sd-si
imagineze in final ,corpul” rezultat), cu atat mai mare este meritul perso-
najului nostru.

Un amanunt interesant si curios deopotriva: in arhivele diplomatice
ale Ministerului Afacerilor Strdine al Frantei se pastreaza scrisori ale lui
Matila Ghyka, el fiind inregistrat ca matematician, nu ca diplomat.

In Filosofia si mistica numdrului, aparutd in limba francezd cand
deja implinise 70 de ani, Matila Ghyka parcurge traseul interpretdrii numa-
rului, pornind de la greci si ajungand in epoca ciberneticii si a ,primadverii”
informatice. Tradusd in limbile sarbd, spaniola si romdnd, iar mai recent in
chineza, reeditatd in limba originala, lucrarea este o confirmare a valorii si
actualitatii concluziilor sale. Stilul prietenos de abordare a unor notiuni
matematice face lectura agreabila si aratd cd aceastd zond, cand este bine
prezentatd, este mai putin inspdimantdtoare pentru cititorul din campul
umanioarelor. In capodopera sa de limbad englezd, enumera ,partitiile
spatiului”, in cele cu doud dimensiuni si in cele cu mai multe, pana acolo
unde acestea sunt posibile, adicd asamblarea ordonata a diferitelor figuri
geometrice regulate fara a ldsa spatii goale intre ele.

Colectionarul. Crescut in case boieresti, la lasi sau la Dumbraveni,
decorate cu tablouri de pictori romani la moda si cu mobile ce addposteau
bibelouri, pe care, dupad spusele sale, rar i se dadea voie sd pund mana, spirit
curios, va cduta sd colectioneze atat piese de arta, cat si informatii din sfera
sa de interes (citeaza o asemenea informatie referitoare la o piesa dintr-un
muzeu egiptean pe care i-a oferit-o Martha Bibescu, prietena din anii adoles-
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centei lor). Merge in Japonia pentru a cumpdra piese de ceramicd autentice
de la cel mai renumit maestru in domeniu din aceastd tara, urmas al unui
coreean cu faimd. Avea cunostinte despre arta asiatica, fiacand si cateva
achizitii londoneze. Cei 10000 de lei trimisi de unchiul sdu telegrafic din
Moldova in Japonia (a.d. 191 - sic!), au fost cheltuiti cu folos. Mai face alte
cumparaturi in China, ghidat de un fost coleg de academie navala, om bogat,
inteligent si cu gusturi alese (in memoriile sale in limba franceza, acestuia fi
va dedica un capitol separat, admirat pentru virtutile sale calculatorii in
spatiul tridimensional, folosind doar instrumentele geometriei analitice).
Piesele colectiei sale au fost numeroase, intr-un moment a trebuit sa inchi-
rieze doud incdperi ale unei locuinte, atit de multe erau. Interesul lui era ca
la pensionare sd se intoarca in tard, astfel ca incepand de pe la 1930 doud
dulapuri erau in palatul cu lei de pe Calea Victoriei al Marukai Cantacuzino
(Irina Spirescu 2010). Acele bunuri au fost insa definitiv pierdute, precum si
multe altele, odaté cu instaurarea regimului totalitar in Romania. In volumul
nostru dedicat lui Matila Ghyka am detaliat componenta colectiei sale, ceea
ce a ramas in Marea Britanie a fost vandut pentru rezolvarea problemelor de
sanatate ale posesorului si ale sotiei, cat si pentru existenta cotidiand.

Matila Ghyka a colectionat si bijuterii lingvistice sau lexicale, reti-
nand nume sau cuvinte cu o sonoritate exoticd, atit din operele unor
scriitori, cat si din argou sau din limba uzuala. Din Céline retine un cuvant
din romanul Moarte pe credit, iar operei lui Marcel Proust (pe care l-a
cunoscut personal) sau celei a lui Mallarmé i va dedica mai multe randuri;
gdseste asocieri intre sunete si culori (nu a fost primul, dar nici ultimul),
toate aceste recolte pastrandu-se in splendida Sortilége du verbe / Vrdjile
cuvantului, care, sigur, va rezista timpului.

Printre oameni de culturd. Despre relatia sa cu Salvador Dali
existd numeroase relatdri, in diferite surse, de aceea nu insistam. La fel, s-a
scris si despre relatia sa cu marele arhitect Le Corbusier, iar randurile
acestuia despre Ghyka vorbesc despre consideratia arhitectului pentru
roman (Cornea 2020). Modulorul inventat de acesta, cunoscut in lumea
arhitectilor, nu ar fi putut sd apard fard cartile prietenului sau Matila Ghyka.
Ar fi de amintit si despre amicitia care l-a legat de scriitorul Paul Morand,
apropiat din tineretea lor, cdsdtorit cu o veche cunostinta a lui Matila, o
Crisovelloni. Din corespondenta pdstratd deducem cda a avut o bund si
indelungata relatie cu scriitorul André Beucler, cu Léon-Paul Fargue, acestia
fiind amintiti in memoriile printului roman.
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De cu mult mai tandrul Patrick Leigh Fermor, viitor romancier de
succes in Marea Britanie, il va lega o prietenie suspendatd doar de
cataclismul mondial declansat de Germania lui Hitler, ei bucurdndu-se de
ospitalitatea surorilor Cantacuzino de la Baleni, ca si de cea a arhitectului si
marelui om de culturd, G.M. Cantacuzino. Memoriile lui Ghyka in varianta
englezd vor fi prefatate de acest scriitor si erou al rdazboiului, colocatar la
conacul cantacuzinesc, alaturi de print si de familia acestuia, ca si de alte
persoane din aristocratia romaneascd in perioadele estivale.

Un mare si influent regizor, Peter Brook, va lua cunostintd de opera
printului romdn gratie prieteniei sale cu Salvador Dali, iar in memoriile
sale, ca si in interviurile date la intervale mari de timp (ultimul, in ,The
Guardian”, la 17 ianuarie 2010), scrie elogios despre ,limpezirea” relatiei
dintre trup si spirit, despre prezenta numadrului de aur, necesare omului de
teatru.

Nu detaliem prietenia cu marele poet si ganditor Paul Valéry, care
i-a prefatat cea de a doua carte, Matila fiind prezent la unele din ,zidirile”
intelectuale ale acestuia. In cercul in care se simtea bine erau scriitori
precum Joseph Kessel, Antoine de Saint-Exupéry, Henri de Regnier, Lucien
Fabre, Imann Gigandet, artisti plastici ca Jacques-Emile Blanche (a imor-
talizat multe persoane remarcabile pe plan cultural in portretele sale), Nikos
Hadjikyriakos-Ghikas (cu picturi in marile muzee europene) sau Marie
Laurencin (foarte apropiatd in tinerete de Guillaume Apollinaire), diplomati,
nume necunoscute celor nefamiliarizati cu lumea lor, dar cu realizari
pregnante in mediul lor profesional.

Atunci cand a sustinut o idee sau a exemplificat cu o aplicatie con-
creta, el a apelat la texte in general ale persoanelor din anturajul sau. A se
vedea numele celor care apar in volumul Numdrul de aur, in Eseu despre
ritm, in Vrdjile cuvantului, spre exemplu. Magistralul ganditor care a fost
Pius Servien Coculescu, la timpul sdu, pe linia intdi a culturii inalte, este
amintit astdzi doar prin operele lui Ghyka, care i utilizeaza metoda de
analiza a frazelor in mai multe din cdrtile sale, ca si in articole din reviste
literare, desi metoda aceasta nu a fost cea mai importantd realizare a sa.
Reeditdind Ghyka, apare la suprafatd si Pius Servien, uitat prematur in
gandirea filosoficad si culturald franceza in care s-a manifestat.

Nu avem multe detalii despre relatiile cu autorii autohtoni. Mircea
Eliade a scris cu diverse ocazii cd Ghyka era la curent cu literatura contem-
poranilor romani, ca ii admira pe Nae lonescu si pe Lucian Blaga si cd vorbea
o0 limbd romand frumoasa.
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Desi am trecut peste atributele personalitdtii sale, in prezentdrile de
limbad englezd apare frecvent termenul de polymath; aparenta expresiei este
inselatoare, trimite la echivalentul romanesc de erudit. O definitie cuprinza-
toare, adecvatd omului prin ceea ce a ldsat, prin opera sa, in urma.

Fine. La sfarsitul acestui eseu va trebui sd caracterizam sintetic, in
mai putine cuvinte, ce a fost si ce a rdmas din omul de cultura Matila Ghyka.
Profesorul Solomon Marcus s-a aplecat asupra teoriei ritmului asa cum a
gandit-o Matila si a scris sau vorbit cu mai multe ocazii despre aceasta
(Marcus 1975). Tot domnia sa s-a ocupat si de Pius Servien Coculescu, putin
cunoscut in Romania, pundnd accentul pe distinctia dintre limbajul liric si
cel stiintific pe care mai tandrul Servien o scosese la lumind. Profesorul
Basarab Nicolescu 1ii atribuie lui Matila Ghyka trei intuitii care privesc
urmadtoarele subiecte:

- rolul simetriei in universul nostru, sub diferitele lui forme;

- necesitatea unei teorii matematice a ritmului;

- existenta diferentierii intre limbajul liric si cel stiintific.

Aceasta ultima intuitie constd de fapt in popularizarea ideilor
sustinute de Pius Servien. Ideea confratelui sdu, in Europa si in lumea stiin-
tificd americana, a fost aplicata si exemplificatd pe cazuri concrete de catre
Matila Ghyka. Ceea ce a sustinut Servien ca idee este transpus in versuri ale
poetilor cunoscuti, de reguld contemporani cu ei. Geometria figurilor regu-
late, pornind de la dreptunghiurile dinamice ale lui Hambidge, se naste din
interpretarea lui Ghyka, neexistand pand acum dezvoltdri dincolo de nivelul
la care a ajuns acesta. Chiar cercetarile tehnice, cu toate ca au mai extins
putin cercetdrile romanului, au ficut loc unor cazuri particulare, fard a putea
afecta viziunea generalizatoare a lui Matila. Desi nu il citeazd pe Hegel, care
este totusi printre autorii care s-au aplecat si asupra ritmului, Ghyka
inglobeaza neexplicit definitia acestuia - astdzi loc comun - in cercetarile
proprii. El distinge cadente (precum batdile inimii si respiratia la fiintele vii)
si ritm propriu-zis, cu exemplificari din lumea vie si din cea inanimata.
Acestora le asociazd ritmuri ireversibile, cum ar fi cele amintite in paranteza
de mai sus, dar si ritmurile muzicii si ale poeziei, si ritmuri reversibile, asa
cum se intdmpla in arta plastica sau in arhitecturd, unde putem parcurge
traseul receptarii pe calea inversd celei initiale. Sintetizarea fenomenelor
ritmului este astdzi acceptata si nu a suferit modificdri fata de opinia lui
Ghyka de acum aproape o suta de ani.
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Simetria este implicit conjugatd cu notiunea de asimetrie, iar dacd
se face reductia la un nivel elementar, figurile simetrice poseda atributul de
statice, iar cele asimetrice de dinamice. Jay Hambidge, care s-a ocupat de
aceste simetrii, le-a definit si analizat pe vasele grecesti existente in colectiile
americane, scrie cd simetria dinamica se regdseste in operele lui Platon si
Matila, se sprijind pe concluziile acestuia (confruntdnd diferite traduceri in
limbile francezd, englezd si romana ale unor pasaje din opera lui Platon,
citate de roman). Adiacent problemelor de simetrie si asimetrie, Ghyka
semnaleazad in multe randuri importanta teoriei matematice a grupurilor in
sistematizarea realitatilor virtuale, marsand pe proprietatea de regularitate a
fenomenelor care se supun diferitelor infatisari sau prelungiri ale acestei
teorii. Cele de mai sus, in stiintd, recte in fizica si in logica, nu au format
obiectul vreunui volum distinct al sdu, dar in cdrtile de limba englezd, ca si in
ultimul sdu volum in limba franceza, continud ceea ce a prefigurat in primele
sale doud volume. Lumea cristalelor, cele cinci corpuri platonice, poliedrele
semiregulate i-au dat posibilitatea de a explica ratiunile pentru care anumite
configuratii pot sd existe si altele nu, atat in spatiul comun tridimensional,
cat si in spatii cu mai multe dimensiuni. Chestiuni care sunt apanajul celor
familiarizati cu matematicile de inalt nivel sunt ,decodificate” pe intelesul
nostru, al profanilor, in Filosofia si mistica numdrului. Si in acest ultim volum
elogiaza teoria matematicd a grupurilor care studiazd regularitatea unor
comportdri ale functiilor matematice, indiferent de forma sub care se
prezinta ea celui care le manipuleaza. Regularitate, ordine sunt cuvintele care
ii permit lui Ghyka sa analizeze atributele in lumea reald si in cea virtuald, a
artelor. Cercetdrile fizicienilor atomisti, teoreticieni sau practicieni ai
domeniului, au dus la rezultate formidabile, unele incununate cu premiul
Nobel tocmai pornind din studiul acestor fenomene asupra carora autorul
nostru s-a oprit din necesitati de ordin cognitiv si de demonstrare a validi-
tatii convingerilor sale.

Ca fire, a fost un optimist, pierderea averii din tard nu l-a dus la de-
presie. Scriindu-si memoriile la jumadtatea secolului al XX-lea, dupa revenirea
definitivd de pe continentul american, el, incd de la 1940, a declarat ca nu se
va intoarce in tard, a iubit Moldova, a stiut cd Romania va intra sub tavalugul
comunist, a detestat sistemul (drept dovada pot servi romanul sdu si artico-
lele politice), alaturi de faimosul Raymond Aron. Totusi, ce are de a face op-
timismul sdu cu caracterizarea generald a operei sale? A fost martor la
prabusirea imperiului britanic, a prevazut si dorit prabusirea altor imperii. In
ultimele radnduri ale celebrului Numdrul de aur, isi exprimd speranta ca
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biserica crestinad si slujitorii religiei budiste (si pe atunci in numadar mare) vor
gdsi rezerva lor de iubire pentru o lume mai buna si mai curata, care sa
implineasca idealurile lui Pitagora si pe cele ale lui Platon. El vede in
crestinism implinirea, cel putin in parte, a amintitelor idealuri, considerand
cd metafizica orientald, care nu era legatd de ,misticismul” grec, nazuieste si
ea la aceeasi armonie, la niveluri care privesc omul ca fiintd capabila si
demnd de iubire si organizdrile statale ca loc de manifestare si realizare a
aspiratiilor adoratilor lui filosofi greci.
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Rezumat: Eseul de fatd isi propune sa reconstituie profilul gandi-
torului roman care a fost Matila Ghyka, detaliind atributele asociate acestuia.

Cuvinte cheie: Matila Ghyka, erudit, filosof al culturii, diplomat,
ofiter de marina.

Abstract: The present essay aims to reconstruct the profile of the
Romanian thinker who was Matila Ghyka, detailing the attributes associated
to him.

Keywords: Matila Ghyka, polymat, philosopher of culture, diplomat,
naval officer.

Matila Ghyka si volumul scris de Vasile Cornea
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DOCUMENTE CU REFERIRE
LA FAMILIA GHIKA IN

FONDUL DOCUMENTAR
IPOTESTI

Ala SAINENCO

Conf. univ. dr., Memorialul Ipotesti —
Centrul National de Studii
,Mihai Eminescu”

In 1832, preludnd arenda Dumbrivenilor lui Bals si ,avand acum
nevoie de tinerea unei cancelarii, baronul loan Carste aduce din Bucovina
pe Gheorghe Eminovici, in care avea incredere” (Ivanescu1 977: VI-VII).

Mosia Dumbrdveni fusese proprietatea vistiernicului Iordache Bals
(12.02.1742 - 23.03.1812), care o lasd mostenire fiului sau, vistiernicului Alecu
Bals. La moartea lui Alecu Bals, printr-un act de invoiald intre fratii
Constantin si Gheorghe Bals in legatura cu mostenirea, datat g aprilie 1836 si
care pare a fi scris chiar de Gheorghe Eminovici, Dumbrdvenii trec in
proprietatea ,dumnealui nadvornic sovetnic si cavaler Costachi Bals”
(Ungureanu 1977: 42-43).

Dupd moartea baronului loan Carste, Constantin Bals il retine pe
Gheorghe Eminovici la cancelaria de la Dumbrdveni, unde il gdsim vechil,
apoi administrator, pand pe 23 aprilie 1849, ridicat, intre timp, intai la rangul
de sluger, apoi la cel de cdminar. Aceastd legdturd dintre Dumbrdvenii lui
Bals si Eminovici explicd aflarea unor documente ale familiei Bals in Fondul
Documentar Ipotesti, dar si anumite relatii sau intdmpldri, unele adevarate,
altele fanteziste, legate de Eminescu si Eminovici.

Cea mai cunoscutd, probabil, este legata de Dimitrie (Muti), unicul
copil al lui Constantin Bals, si presupusul botez al lui Mihai Eminescu la
Dumbriveni. Intimplarea este narati de Constantia de Dunca-Schiau
(16.02.1843, Botosani - 1824) - scriitoare, fondatoarea revistei ,Amicul
familiei” -, care rememora, in 1897, un botez de la Dumbrdveni, considerand
ci copilul botezat a fost Mihai Eminescu. ,In anul 1897 - scrie Constantia de
Dunca-Schiau -, ca prin farmec, mi se iveste in memorie intreg incidentul
petrecut la Dumbrdveni in ziua Sf. Constantin, la 1849. Se iveste in
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memorie, dar se si imprimd cu atata putere, incat il scriu, desi nu luasem
peana de scriitoare in mana de 26 de ani, de cand ma departasem de patria
romand” (Dunca-Schiau 1921: 187-188).

Intamplarea face ca in aceeasi zi Constantia de Dunca-Schiau si
sotul ei sa-1 intdlneascd pe generalul Averescu (pe atunci colonel), cdruia fi
incredinteazd textul. Textul este publicat pentru prima oard in Almanahul
Societatii de Lecturd ,,Petru Maior” in 1901 cu titlul ,Botezul lui Eminescu”.

Efectul publicdrii textului il aflim de la aceeasi autoare. La incepu-
tul secolului XX, Constantia de Dunca-Schiau este invitata la Iasi, unde reia
legdtura cu familia Moruzi de la care afla ,rezultatul ce avu publicarea
articolului (...) «Botezul lui Eminescu»”: ,Principesa Ghica, ndscutd Bals,
devenind, prin drept hereditar, proprietara Dumbrdvenilor, indatd ce afla
pentru dansa interesanta stire, ca Eminescu in Dumbrdveni a nascut”, ceru
reinhumarea lui Eminescu la Dumbraveni (lucru, despre care stim cad nu s-a
intdmplat) si instaurd un monument in cinstea poetului.

Pe 14 iunie 1902, intr-o zi de duminicd, la Dumbraveni a avut loc
dezvelirea bustului lui Mihai Eminescu, operd a sculptorului Oscar Spathe.
Bustul din bronz, impreuna cu soclul de piatra pe care era asezat, avea o indl-
time de aproape 2 m si 50 cm si era situat in parc, in fata castelului proprie-
tarului Leon Ghika si a casei unde a locuit familia Eminovici.

Leon Ghica ajunge la Dumbrdveni prin cdsdtoria cu Ecaterina Bals
(principesa Ghika din naratiunea Constantiei de Dunca-Schiau), fiica celui
de-al doilea dintre frati - Gheorghe.

Gheorghe Bals a avut, pe langd Ecaterina, incd patru copii:
Gheorghe, Alexandru, Olga si Vladimir. In Fondul Documentar Ipotesti se
pastreazd trei acte in legaturd cu decesul lui Gheorghe (George) si Vladimir
Bals: doud traduceri legalizate ale certificatelor redactate in limba rusd si un
certificat in original.

Din prima cdsdtorie, cu printul Constantin Ghika, fiul lui Grigore
Ghika, Ecaterina a avut o fiicd, Maria.

Maria Ghika si Matila Costiescu sunt pdrintii lui Matila C. Ghyka,
cdruia i s-a dat prenumele tatalui, dar care a purtat numele Ghika si a fost
crescut in casa bunicii sale, Ecaterina Ghika, ndscutd Bals.

Actul de botez al Mariei Ghika se pdstreazd astdzi in Fondul
Documentar Ipotesti.
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Rezumat: In articol se face referire la citeva documente ale fami-
liilor Bals si Ghika, detinute de Memorialul Ipotesti in Fondul sau docu-
mentar: acte in legdturd cu decesul lui Gheorghe (George) si Vladimir Bals;
actul de botez al Mariei Ghika - mama lui Matila C. Ghyka.

Cuvinte-cheie: Bals, Matyla C. Ghyka, Eminovici, Dumbrdveni.
Abstract: The article refers to several documents of the Bals and
Ghika families held in the Library Collection of the Ipotesti Memorial:
documents related to the death of Gheorghe (George) and Vladimir Bals;

baptismal certificate of Maria Ghika - mother of Matila C. Ghyka.

Keywords: Bals, Matyla C. Ghyka, Eminovici, Dumbrdveni.
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Actul de botez al Mariei Ghika (Fondul Documentar Ipotesti, nr. inv. 115)
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Documente din Fondul Documentar Ipotesti (nr. inv. 127 i 126), in legdtura cu decesul lui
Vladimir Bals si Gheorghe (George) Bals, traducere legalizatd a certificatului original,
redactat in limba rusd
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Din Fondul Documentar Ipotesti (nr. inv. 128), document in legdturd cu
decesul lui Gheorghe (George) Bals: certificat in original.
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Lect. univ. dr., Centrul de Excelenta
in Studiul Imaginii, Universitatea
din Bucuresti

Articolul de fatd propune, in prelungirea a doua traduceri la
care am lucrat in ultimii doi ani si care au aparut recent la editura Tact
(Didi-Huberman 2019; Didi-Huberman 2021), o micd reflectie pe
marginea unui model critic care s-a constituit pe terenul studiilor vizuale
si care, datd fiind deschiderea sa, ne incitd sd ne intrebdm cum poate fi el
mobilizat si valorificat in domeniul studiilor literare. E vorba de modelul
critic pe care il imprimd opera lui Georges Didi-Huberman, un autor imens,
filosof si istoric de artd, care a publicat, din 1982 pand in prezent, peste
cincizeci de volume de istoria si teoria imaginilor.

Situez aceasta reflectie in contextul mai amplu a ceea ce numim
astazi Visual Studies, adica o paradigmd de cunoastere care a inceput sd se
dezvolte concomitent pe continentul american si pe cel european in ultimul
deceniu al secolului XX. O anecdotad celebra spune cd, in 1994, doi profesori
universitari, unul la Chicago (e vorba de W.J.T. Mitchell), altul la Basel (e
vorba de Gottfried Boehm), descoperd, independent unul de altul, turnura
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vizuala (Visual Turn)'. Mitchell foloseste expresia pictorial turn, iar Boehm
pe cea de Tkonische Wendung, ambii diagnosticand prin aceste sintagme o
schimbare de paradigmad in stiintele umane: modele epistemologice vehicu-
late In anii '60-'80 ai secolului XX (societatea ca text, istoria ca discurs,
inconstientul structurat ca un limbaj, modul de functionare gramaticala a
creierului) — adica ceea ce filosoful american Richard Rorty numise, in 1967,
Linguistic Turn (Rorty 1967) - isi pierd actualitatea si se istoricizeazd. Mitchell
si Boehm sustin cd o noud paradigmd reorganizeazd, dacd nu chiar refon-
deaza, domeniile cunoasterii, iar aceasta paradigmd pune in centru ima-
ginea. Acest lucru nu inseamna totusi cd paradigma imaginii substituie pur si
simplu paradigma limbajului si ca logosul si textualitatea sunt inlocuite de
eikon si de vizualitate. Este vorba despre altceva, si anume despre o dubld
emancipare: pe de o parte, o emancipare a imaginii in raport cu textul, adica
o preocupare pentru a intelege cum functioneaza imaginea independent de
text, care este logica proprie ei, ce inseamnd, de fapt, termeni precum ,iconi-
citate”, ,pictorialitate”, ,figuralitate”, ,medialitate”, ,vizualitate”. Pe de alta
parte, o emancipare a privirii, ceea ce face ca intelegerea imaginii sa lase in
urma logicile reductioniste care o limiteazd la statutul de copie, de reprezen-
tare mimeticd (a unei lumi sau a unei idei) ori de decor al vietii sociale. De
ce? Pentru ca imaginile constituie lumea intr-un mod singular, ele functi-
oneazad ca interfatd a raporturilor sociale, politice, economice etc., ajungand
chiar sa fie plasate de Mitchell in pozitie de subiect (Mitchell 2004). Avem
de-a face, in fond, cu o deplasare de la un regim de intelegere a imaginii ca
reprezentare (formd si semnificatie) la un regim de intelegere a ei ca pre-
zenta activa (fortd si senzatie), altfel spus, cu o preocupare pentru a intelege
ce se intdmpld atunci cdnd o imagine e privitd, cdci, intr-un act de privire, o
imagine, inainte de a reprezenta ceva, se prezintd privitorului ei. lar in aceas-
td prezentare (aparitie, cu un termen din vocabularul fenomenologic), actio-
neazd asupra privitorului ei: suscitd afecte si produce efecte (la nivelul sensi-
bilului, al inteligibilului, dar si al etosului).

In contextul actual al dezvoltirii mondiale a domeniului studiilor
vizuale, intdlnim o diversitate deconcertantd, dar desigur, revigorantd, a me-

' W.]J.T. Mitchell, , The pictorial turn”, ArtForum, 5,1992, p. 89-94, reluat in Picture
Theory. Essais on Verbal and Visual Representation, Chicago, 1994, p. 11-35;
Gottfried Boehm, ,,Die Wienderkehr der Bilder”, Was ist ein Bild?, Munich, Fink,

1994, p- 1-38.
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todelor si pozitiilor teoretice formulate in fata imaginilor®. lar intrebarea care
se formuleaza in fata acestei diversitdti este, fireste, ce fel de modele critice
ne poate oferi campul intelectual al studiilor vizuale. Cum ne ajutd ele sd
intelegem societatea in care trdim noi astdzi, o societate eminamente vizu-
ala, o lume suprasaturatd de imagini, dupa cum ne semnaleazd o serie de
studii si expozitii recente’?, care lanseaza provocdri ce tin nu doar de pro-
ductia excesiva de imagini, ci si de o educatie a privirii. Dar si cum ne inspird
ele in propriile noastre demersuri de cercetare, indiferent de obiectul pe
care-1 studiem.

Din multitudinea de moduri in care poate fi abordat (istoric, in-
stitutional, politic) fenomenul vizual (de la drond la clong, de la selfie la
antropocen, de la productii vizuale artistice la vizualitdti subalterne), am
ales sd aduc aici in discutie modelul critic pe care ni-1 propune Georges
Didi-Huberman, unul dintre cei mai activi autori de studii vizuale din pei-
sajul intelectual contemporan. El a stiut sa deschidd, prin abordari extrem
de originale si productive ale filosofiei, psihologiei, studiilor literare, noi ori-
zonturi de intelegere a artelor si a favorizat, totodatd, intr-un mod singular,
dialogul inter- si transdisciplinar in studiile culturale.

Interogdnd istoria culturii occidentale pana in actualitatea sa, stu-
diind imagini extrem de variate ca gen vizual si ca epocd de apartenenta,
formuland si reformuland insistent intrebdri precum: ,ce poate o imagine?”,
,ce inseamnad a privi?”, ,ce spune imaginea despre istorie si despre felul in
care o practicdm noi?”, Didi-Huberman oferd astdzi una dintre cele mai
influente gandiri in ceea ce priveste abordarea imaginilor ca forme complexe
de experientd umana (esteticd, eticd, politicd, sociald, economicd, pedago-
gicd, toate in acelasi timp). O gandire decisiva si determinantd prin ceea ce
propune si cautd sd realizeze ea, adicd o profunda reinnoire a modului nos-
tru de a privi imaginile, de a gandi, de a lucra, de a crea cu ele, deci de a
produce cunoastere.

* Dupd cum reiese, de exemplu, din antologia in trei volume realizatd de
Emmanuel Alloa, Penser l'image, Dijon, Les Presses du réel, 2010, 2015, 2017.
3 Cf., de exemplu, Peter Szendy, Emmanuel Alloa, Marta Ponsa, Le supermarché des
images, Paris, Gallimard/Jeu de Paume, 2020; Revista Critique, nr. 893 ,Histoires de
l'ceil”, coord. Marielle Macé, Paris, Minuit, 2021; Evan Roth, Since You Were Born,
MOCA Jacksonville, Florida, 2019.
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In fata unei opere atat de coplesitoare?, intrebarea care se formu-
leazd aproape imediat este cum ne orientdm in ea. Acesta a fost, de fapt, si
motivul pentru care, gdndindu-mad la cei interesati de domeniul studiilor
vizuale (si nu au franceza la indemana), am initiat traducerea acestor doua
volume - In fata imaginii si In fata timpului -, din care intelegem deja ci ima-
ginea poate fi un mijloc tot atat de puternic precum cuvantul pentru a expri-
ma gdandirea si sensibilitatea, dar si pentru a actiona asupra realitatii. De
altfel, Didi-Huberman formuleaza aici probleme epistemologice majore care
irigd tot restul operei sale.

In fata unei opere atat de coplesitoare, o alti intrebare care se for-
muleazd este de ce am lua in considerare modelul critic si euristic pe care il
construieste Didi-Huberman pe terenul studiilor vizuale atunci cand venim
dinspre alte domenii de studii, cum ar fi studiile literare, in cazul nostru. In
incercarea mea de a raspunde, voi aduce trei argumente:

1. Pentru modul sdu de orientare in general in culturd (si nu doar in
cultura vizuald), Georges Didi-Huberman revolutioneaza cunoasterea despre
imagini prin felul sdu unic de a pune intrebarile, de a chestiona diverse
traditii de gandire, precum si prin felul sau unic de a mobiliza dorinta de a
vedea si de a cunoaste, dar si de a scrie despre toate acestea. Preocuparea sa
constantd pentru cum privim o imagine este, de fapt, o preocupare pentru
cum modeleazd, cum moduleazd sau cum modificd ea - imaginea - cu-
noasterea noastrd. Adica, altfel spus, ce fel de masura a lucrurilor sensibile si
inteligibile propune imaginea’.

2. Pentru instrumentarul teoretic pe care ni-l pune la dispozitie
pentru a ne completa cunoasterea despre obiectele vizuale, dar, prin exten-
sie, si cunoasterea despre obiectele textuale sau culturale, Didi-Huberman
este nu numai un creator de concepte si de retele conceptuale® pe care le

* Pagina de prezentare a lui Georges Didi-Huberman de pe site-ul Editurii Minuit
retine o listd bibliografica selectivd, care numadrd peste cincizeci de volume
publicate pana in prezent: http://www.leseditionsdeminuit.fr/auteur-
Georges_Didi_Huberman-1524-1-1-o-1.html.

> Existd o inrudire etimologicd intre ,model” si ,mdsurd a lucrurilor”: in romang,
»model” vine din frantuzescul modéle, iar in francezd provine din italienescul
modello, care la randul lui se trage din latinescul modulus, un diminutiv al lui
modus, care retine sensul de ,mdsurd”, o mdsurd a lucrurilor.

® latd o astfel de retea: imagine (pentru a extinde domeniul operei de artd) -
figurabilitate (pentru a vorbi despre modurile de aparitie a imaginilor) - vizual
(pentru a traduce felul in care invizibilul intervine in vizibil) - simptom (pentru a
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mobilizeazad 1n constructia unui model epistemologic inovativ, ci si un fin
arheolog al cunoasterii. Demersul sdu euristic vizeazd ,,0 arheologie critica
a istoriei artei” (Didi-Huberman 2019: 11, 23, 57). El recupereaza si valorifica
forme de cunoastere uitate, cum se intampld, de exemplu, atunci cand, pentru
a repune in drepturi complexitatea vizuald si discursivad a imaginilor, mobili-
zeaza pe tot parcursul operei sale o serie de istorici si teoreticieni ante- si
interbelici ai culturii, care au ficut din imagini operatori privilegiati ai gandi-
rii lor (Aby Warburg, Walter Benjamin, Carl Einstein, Georges Bataille etc.).

3. Pentru intentia pe care o formuleazd si o realizeazd pe deplin
opera sa, Didi-Huberman inventeazd o pozitie de cunoastere a imaginilor
care ne permite nu doar sa ddm seama de natura lor problematicd, ci si sd
observam cum gandesc si actioneazd ele, dar si invers, sa ne intrebdim cum
putem noi gandi si actiona cu ele. Nu este vorba de o pozitie de cunoastere
fixa, datd, determinata odatd pentru totdeauna, ci de ceva ce se negociaza in
permanentd, ceva ce regleazd de fiecare data distanta dintre cel care priveste si
ceea ce priveste. Ea se legitimeazd nu de la traditia panofskiand, adica cea care,
in istoria artei, a oferit modelul si metoda prin excelentd de lucru cu imaginile,
si fatd de care Didi-Huberman ia critic distantd (Didi-Huberman 2019), ci de
la o traditie de gandire si de sensibilitate curmatd brutal de atrocitatile istoriei
(e vorba de Holocaust si de cel de-al Doilea Razboi Mondial)? si uitatd, o
traditie care face, de altfel, obiectul arheologiei sale critice. O traditie de gan-
dire si de sensibilitatecare, odatd redescoperitd si revalorizatd, se dovedeste
extrem de eficientd pentru o abordare culturald a fenomenului vizual, lucru
care il intereseaza indeaproape pe Didi-Huberman.

As mai nota aici, in prelungirea acestui din urma argument, ca pozi-
tia de cunoastere pe care Didi-Huberman o adoptad in fata imaginilor nu este
tocmai confortabild, in sensul cd nu oferd nici garantii, nici stabilitate. Ea
asumad un risc, opereaza cu date mobile si incomplete, oscileazd, se depla-
seazd, se destabilizeazd, se reorganizeazd, intervine de fiecare data pentru a

pune in tensiune semnul si simbolul) - anacronism (pentru a examina regimul
temporal al obiectelor estetice) - montaj (pentru a oferi un model de cunoastere
alternativ celui evolutiv).
7O traditie de gandire si de sensibilitate la care Didi-Huberman face deja trimitere
in cartea In fata imaginii si asupra céreia revine nu numai in volumul In fata
timpului, ci si in diverse alte studii importante, precum Ce que nous voyons, ce qui
nous regarde (Paris, Minuit, 1992), Limage survivante. Histoire de l'art et temps des
fantémes selon Aby Warburg (Paris, Minuit, 2002), Quand les images prennent
position (Paris, Minuit, 2009) s.a.
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ne ardta insuficienta formelor instituite, convenite, consacrate ale cunoas-
terii noastre, ne provoacd sa chestionam, sd explordm alte cdi, sd inventam
alte forme de intelegere. Insi chiar si asa, in indecizia ei, este fundamental
salutard, prin ceea ce restituie si propune ea: un anume fel de a fi in fata ima-
ginilor, adicd un anume fel de a privi si de a intelege cultura vizuala, cu tot ce
presupune acest lucru: gesturi critice, tehnici analitice, decizii epistemolo-
gice, stiluri de prezentare. Ea vizeazd efectiv o miscare de emancipare a
modului in care ne raportim la imagini®, o noud economie a vizibilului, in
care obiectul privit - imaginile de artd, dar nu numai, si subiectul privitor -
istoricul de artd, dar nu numai, apar ca instante mobile, dinamice, reconfi-
gurabile in timp si spatiu.

Verbul care defineste aceastd pozitie de cunoastere este ,a des-
chide™. A deschide imaginea (pentru a o intelege ca eveniment vizual, nu
doar ca forma vizibild, ca prezenta materiald, nu doar ca reprezentare a unei
lumi sau idei), dar si a se deschide imaginii (pentru a experimenta alte feluri
de a fi in fata ei, adicd noi modalititi de receptare a ei). Intelegem de aici cd a
privi inseamna a deschide, iar ca a deschide inseamnd, inainte de toate, a
afecta, a altera, a aduce atingere simturilor sensibile si sensurilor inteligibile,
dupa cum reiese din diversele interpretdri pe care le propune Didi-Huberman
in scrierile sale - interpretari ale unor fresce pictate de Fra Angelico, tablouri
de Johannes Vermeer, lucrari ale lui Barnett Newman, pentru a da doar cdteva
exemple din cele pe care ni le oferd in dipticul tradus in limba romana. Si ce
face atunci cel care, aflat in fata imaginii, trdieste aceastda dubld experientd a
deschiderii? Cum reactioneazd si cum actioneaza el? Cum impacad el rigoarea
metodologicd si disponibilitatea reflexiva, aceste doud componente al cdror

® M4 intalnesc aici cu ceea ce Georges Didi-Huberman insusi noteaz intr-un
articol recent, intitulat ,Libres yeux d’histoire” si publicat in revista Europe, nr.
1069 [cu un dosar tematic Georges Didi-Huberman realizat de Muriel Pic], mai
2018: ,La meilleure fagon de regarder les images serait [...] de savoir les observer
sans compromettre leur liberté de mouvements: dés lors, les regarder reviendrait a
ne pas les garder pour soi mais, au contraire, a les laisser étre, a les émanciper de
nos propres fantasmes de « voir intégral », de « classification universelle » ou de «
savoir absolu ». C’est en procédant ainsi — donc en acceptant le risque d’'un
principe d'inachévement perpétuel quant a notre volonté de savoir - que le syjet
du voir pourra lui-méme s’émanciper, selon I'’heureuse expression de Jacques
Ranciére” (Didi-Huberman 2018: 21).

° Dincolo de numeroasele ocurente si valente ale verbului ,a deschide” care apar
deja in dipticul pe care il formeazd cele doua volume mentionate aici, as mai
aminti paleta semantica pe care Didi-Huberman o expune in L’image ouverte.
Motifs de l'incarnation dans les arts visuels, Paris, Gallimard, 2007, p. 25-62.
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amestec defineste, dupa cum stim de la Jean Starobinski, ,tipul ideal” de
criticd'?

Fiecare dintre volumele publicate de Didi-Huberman pana in pre-
zent contribuie cu un rdspuns punctual si totodatd nuantat la aceste intre-
bari. Vedem, pe masura ce inaintam in lectura lor, cum pozitia de cunoastere
pe care o adoptd Didi-Huberman in fata imaginilor seamana mai degraba cu
un sir nesfarsit de pozitiondri si de repozitiondri pentru a nu inchide cercul
hermeneutic. Mizdnd pe flexibilitatea si pe inventivitatea privirii care da sens
imaginii, aceastd pozitie de cunoastere madrturiseste nu numai o eficienta
criticd, ci si o abilitate constitutiva: ea reda ochiului libertatea”, inscriind,
totodatd, imaginea ca argument in procesul cunoasterii. Ne aflam, asadar, in
fata unei gandiri care se mentine permanent in cautarea unor strategii de
cunoastere deschise si inventive si care ne invitd sa facem acelasi lucru in
demersurile noastre de intelegere a obiectelor pe care le studiem.

lar daca lectia de privire pe care ne-o propune Didi-Huberman este
aceea ca imaginile ne incitd, in eforturile noastre de intelegere, sd construim
interpretdri atente la complexitatea lor, atunci poate cd nu ne ramane decat
sd urmdm si noi acelasi principiu de deschidere in fata propriilor noastre
obiecte de cercetare, indiferent de natura si specificul lor.
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Rezumat: Articolul de fata propune o micd reflectie asupra unui
model critic care s-a constituit pe terenul studiilor vizuale cu scopul de a
chestiona posibilitdtile sale de transfer in domeniul studiilor literare.
Pornind de la observatia cd, incepand cu ultimul deceniu al secolului XX,
asistdm la constituirea unei noi paradigme de cunoastere, care se organi-
zeaza in jurul problematicii imaginii, am formulat trei argumente care ar
putea fi tot atatea perspective de mobilizare si valorizare in domeniul stu-
diilor literare a modelului critic pe care il construieste pe terenul studiilor
vizuale un autor precum Georges Didi-Huberman, a cdrui opera este in
intregime dedicata istoriei si teoriei imaginilor.
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Cuvinte-cheie: imagine, privire, model critic, studii vizuale, Georges
Didi-Huberman.

Abstract: This article offers a small reflection on a critical model that
has emerged in the field of visual studies in order to question its potential for
transfer into the field of literary studies. In the last decade of the twentieth
century, we have witnessed the foundation - still ongoing - of a new paradigm
of knowledge that is organized around the issue of the image. With this
observation in mind, we formulate three arguments that may count as just as
many perspectives on the possibility and relevance of this transdisciplinary
import. We claim that the critical model developed by Georges-Didi Huberman
in visual studies through a body of work dedicated entirely to the history and
theory of the image is also worth considering in view of its subsequent
mobilization and valorization in literary studies.

Keywords: image, gaze, critical model, visual studies, Georges
Didi-Huberman.
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DESPRE MODELE §I,
POATE, CONTRAMODELE

Nicolae LEAHU

Conf. univ. dr.,
Universitatea de Stat
»2Alecu Russo”, Balti

Discutatd de majoritatea comentatorilor poeziei optzeciste, dar
fara a-si afla solutii conceptuale care sd excludd improvizatiile in marginea
unor liste mereu rescrise, abordata, cu febrilitate si ostentatie, de insisi po-
etii generatiei '80, care aspirau, la inceputuri, sd se delimiteze categoric de
lirica anilor '60-'70 ai secolului trecut, problema modelelor literare ale
yultimului val” si-a adjudecat, in timp, o insemndtate pe care n-o avusese
cu prilejul lansarii pleiadelor anterioare.

Mobilul profund al acestei situatii stdtea, probabil, in interesul
cercetdrii de a constientiza originile, motivatiile, structurile, intensitatea si
amploarea actului de instituire de catre poetii optzecisti a unei paradigme
de o omogenitate friabild, in stare sa concilieze afirmarea unei poetici de
grup cu dezideratul, mereu accentuat, al individualizarii. Insdsi natura oxi-
moronicd a ceea ce am numit omogenitate friabild sugereaza inconveni-
entele aplicdrii unei grile ,pozitiviste” la determinarea modelelor funda-
mentale si la precizarea functiilor acestora in poetica optzecista.

Folositd vreme indelungatd cu sensul de ,inrfurire”, ,influentd”,
,sursd” etc., cu apasate conotatii apreciative sau depreciative pentru auto-
rul suspectat ca frecventeaza domenii ,strdine”, ideea de model si-a reven-
dicat totdeauna si o valoare axiologicd. Ea cunoaste o adevarata inflorire in
clasicism si romantism, cind trecutul, ,de aur”, se legitimeazd ca factor de
inspiratie, energizare si structurare a viziunii in opera de arta.

Intelegind prin model un ,tip reprezentativ’, o personalitate care
se instituie prin activitatea sa intr-un ,exemplu demn de urmat”, critica ac-
tuald ,practica, frecvent, o hermeneuticd a modelelor culturale”. De exem-
plu, cum observa Ovidiu Ghidirmic, ginditorul de la Paltinis propunea, in
eseul sau Eminescu sau ginduri despre omul deplin al culturii romdnesti, ,un
model absolut al culturii noastre” (Ghidirmic 1994: 198-199). Acest mod de
lectura a modelelor are insa o semnificatie speciald, urmdrind, in primul
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rind, acreditarea exemplaritdtii unei personalitdti creatoare, in timp ce
sensul ultim al notiunii de model literar vizeazd cuprinderea si interpretarea
acelui ansamblu de repere si structuri modelatoare (independent de natura
lor, ,negativa” sau ,pozitivd”) ce se integreazd, determinindu-i specificul,
unei intregi ideologii literare, in complexa ei relatie cu fiecare operd luata
aparte.

Simbolismul si leviathanicul sau urmas, modernismul, acesta cu
prelunga-i trena de destructii avangardiste, par sa fie miscdrile literare care
au reconsiderat optica recuperdrii prin fascinatie a modelelor (,exem-
plare”), introducind o perspectiva criticd radicald asupra trecutului, mai cu
seamd a miturilor si conventiilor sale literare. Situati la antipodul atitudinilor
clasicd sau romanticd, autori ca Rimbaud, Mallarmé si, cu atit mai mult,
Marinetti sau Tzara imprimd o notd gravd negatiei formelor si tipologiilor
artistice ,vechi”, incercind sa suprime orice legaturd a artei moderne cu tra-
ditia. Modernismul ,moderat” insd, mai bine zis aripa sa temperat-insur-
gentd, prin creatorii sdi cei mai valorosi, de la Paul Valéry, Ezra Pound,
Thomas Stearns Eliot la Marcel Proust, James Joyce (sau, in sculpturg, la
Constantin Brancusi) a optat pentru innoire pe calea depdsirii opozitiei
categorice dintre vechi si nou prin rearmonizarea inovatiei cu traditia.
Chiar si ei mai concep insa traditia intr-un sens restrictiv, fiind atrasi pre-
ponderent de latura ei ,uitatd” (de exemplu, de lirica greaca veche, de lirica
trubadurilor sau de acele parti neexplorate ale traditiei literare universale,
cum ar fi poezia chineza sau japonezd, mitologiile asiatice, africane etc.).

Selectiv in raport cu trecutul, etalindu-si talentul in arta decuparii
detaliului ,virgin”, scriitorul modernist discrimineaza intregul si desprinde
din blocul traditiei fragmentul semnificativ, acel ciob (ramas de la festinul
zeilor) care meritd sa fie integrat ,discursului indragostit” de originalitate.
Asadar, tinta ultimd a recuperdrii secventiale a trecutului este cdutarea nou-
[ui, actul de restituire a cel putin unor secvente din mitul puritatii originare.
In postmodernism insd, cind categoria noului intrd in disolutie, noutatea,
laolaltd cu impuritatile inseparabile, este supusd unei revizii etice si estetice
cu caracter global, de unde si preeminenta relativizarii lucid-ironice si ludi-
co-parodice fatd de orice ,scriiturd”, despre care se stie deja cd este, fatal-
mente, de gradul al doilea.

Deja suprarealismul, curent literar ,rendscut din cenusa lui Dada”,
pare sd inteleaga, cu o intuitie sigurd, ca noutatea absolutd, aceastd trufie
impusd drept normd de modernitate, e imposibila si ca pentru a evita ,tdce-
rea”, ,pagina albd”, supralicitatd de atitudinile inovatoare ultraradicale, pac-
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tul cu structurile trecutului (fie si prin defuldri) e ineludabil. Un model al
hazardului, revendicindu-se de la Rimbaud, Apollinaire, dar si de la ultimele
descoperiri ale psihologiei, domina poetica suprarealista.

Imblinzit intrucitva chiar de corifeii modernismului, care incep si
admitd, treptat, ca parte din formele si continuturile trecutului sint recu-
perabile, expansiunea negatiei moderniste este cel putin readusd in albia
tensiunilor firesti intre generatii/mentalitati/temperamente artistice diferite.
»Simtul istoriei, nota T.S. Eliot, presupune perceperea trecutului nu numai ca
trecut, dar si ca prezent; simtul istoriei te obliga sd scrii avind nu numai
generatia ta in singe, dar si sentimentul ca intreaga literaturd europeand de
la Homer si, in cuprinsul ei, intreaga literaturd a tdrii tale au o existentd si-
multanad si alcdtuiesc o ordine simultand” (Eliot f.a.: 206). Observatie ce va
avea un extraordinar impact in generalizarea constiintei postmoderniste.

Declinul autoritdtii perspectivei diacronice in ceea ce priveste evo-
lutia formelor literare ale modernitatii si transferul de accent pe cresterea
emulatiei estetice in planul manifestarilor sincronice ale artei (intre altele,
nu mai putin, in cel al stiintei si al tehnologiilor) au facut ca rigiditatea
opozitiei moderniste trecut-prezent, nou-vechi sa atingd, cum ar spune
G. Vattimo, ,0 formd de sldbire”, anuntind astfel zorile postmodernitadtii; o
epocd a recuperarii pluralitdtii lumii si a stdrilor fiintei, a tolerantei si coexis-
tentei, a conceptelor dinamice nutrite de o alta dialecticd a progresului, o
dialecticd a colaborarii lui ,ieri” cu multiplicitatea lui ,azi”. Asa se ajunge la
reciclare si intensificare, combinare si recombinare. Nimic nu mai e de negli-
jat intr-o lume a epuizdrii inocentei resurselor de tot felul. Psihologia recon-
ditionarii modeleazd (si) arta in spiritul jocurilor limbajului economic si,
concomitent, impune imperios revizuirea atitudinilor ,clasice” in problema
modelelor, a surselor de reproducere esteticd. Sesizind mutatiile ce intervin
in perceperea postmoderna a conceptului de istorie, Ihab Hassan consemna:
,Dupa cite se pare, istoria inainteaza potrivit unor legi atit ale continuitatii,
cit si ale discontinuitatii’. Sensibil la faptul cd trecerea de la o paradigma la
alta nu constituie niciodata acte de rupturd duse pind la limita, ca si la acela
cd ideile si institutiile trecutului modeleaza neintrerupt prezentul, criticul
american conchide, minind expres o prejudecatd solid implantatd de moder-
nitate: ,traditiile evolueaza si chiar tipologiile sint supuse fluxului schim-
barii” (Hassan 1986: 180).
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In 1983 revista ,Caiete critice” lansa cunoscuta anchetd dedicati
poeziei tinere', prima intrebare a cdreia viza tocmai problema modelelor:
»Are poezia tinara modele? Care sint acestea?” Raspunsurile participantilor,
cuprinzind poeti si critici, s-au impadrtit atit in ton, cit si in reperele evi-
dentiate. De exemplu, iesenii Nichita Danilov si Lucian Vasiliu au preferat
sa fie ludici, ironizind posibilitatea si utilitatea ,metodologicd” a faptului de
a estima ponderea modelelor poeziei tinere. Nichita Danilov: ,Poezia gene-
ratiei '80 nu are modele. Inainte de ea n-a mai fost nimic si dupa ea nu mai
urmeazd nimic”. Evidenta calchierii discursului Elegiei intiia a lui Nichita
Stanescu elimind, dintr-odata, seriozitatea intrebadrii. Lucian Vasiliu ingroa-
sa si el latura ludica a chestiunii: ,Are poezia modele? Apodictici si persua-
sivi, am raspunde: ba chiar si modeluri si mode si modelute si modelatiuni
si modeldri si modulatii si modelisuri...””

Orgoliosi ca totdeauna cind discutia are oarecare mizd teoreticd,
lunedistii, sustinuti de tinerii scriitori ardeleni, au pus la contributie since-
ritatea madrturisirii si rigoarea disocierii savante, insdilind o panorama sur-
sierd de o intindere si o varietate apte sa descurajeze fixarea problemei
filiatiilor in tiparul unui numitor comun.

Parcurgind cele 18 interventii, vom observa ca ele pot fi descrise pe
0 axa ce se structureazd, simbolic, intre viziunea lui lon Bogdan Lefter, care,
desi reductibild chiar pentru autorul ei la un model ,,neosemdndtorist” si la
altul ,novator”, afirma disponibilitatea de a imbratisa ,totul” literar national
si universal® si, de cealalta parte, cea a Magdalenei Ghica, pentru care ,crite-
riul absolut al poetului nu poate fi decit fiinta sa. El integreaza prezentul, tre-
cutul ca si viitorul, In masura in care coincid cu si reveleazd esenta atem-
porald a fiintei sale”. Prin urmare, intr-o sistematizare ,internd” a rezulta-
telor anchetei, am avea, pe un plan, Modelul Textului (ca sumd remanenta
de productii literare ce provoacd ,acte superioare de imitatie” sau atitudini
de disociere) si un Model al individualitatii creatoare, intemeindu-se,
antropocentric, ar accentua Alexandru Musina, pe singura instanta capabila
sa absoarba si sa modeleze, dupa o proprie ,alchimie”, impulsurile textului si

' La ancheta ,Caietelor critice”, nr. 3-4, 1983, p. 99-156, dedicatd poeziei tinere, au
rdspuns Radu G. Teposu, Nichita Danilov, Lucian Vasiliu, Liviu Antonesei, Mihai Dinu
Gheorghiu, Matei Visniec, Florin laru, Traian T. Cosovei, lon Bogdan Lefter,
Alexandru Musina, Magdalena Ghica, Ioan Morar, Dumitru Radu Popa, Radu Calin
Cristea, loan Buduca, Mircea Scarlat, Cristian Moraru si Sever Avram.
* Vezi raspunsurile la ancheta citatd ale lui N. Danilov (p.104) si L. Vasiliu (p. 107).
> Vezi raspunsul lui Ion Bogdan Lefter la ancheta citatd, p. 123-125.
* Vezi raspunsul Magdalenei Ghica, la ancheta citatd, p. 132.
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ale existentei. Pe celdlalt plan, corelat tipologic si axiologic, poezia generatiei
'80 se revendicd de la un model poetic ce reuneste patru structuri modela-
toare de baza: 1) repere lirice (dar nu ignora nici insertiile epicului si drama-
ticului) clasice si contemporane ale literaturii nationale si universale; 2) acte
de contaminare ,intragenerationald”; 3) influenta structurantd a gindirii
critice si teoretice a momentului si 4) un antimodel, in sensul unui model
»hegativ’, constituit din obiectivele discursului polemic al generatiei, intru-
nind o arie vasta de autori si opere de care optzecismul se delimiteazd din
douad cauze capitale: a) vetustetea respectivelor formule poetice sau b) inaltul
grad de ,oficilalizare” (popularitate) a discursului predecesorilor imediati.

Dar, inainte de a prezenta principiul de articulare a filiatiilor si de
structurare a modelului poetic optzecist, sd examinam doua opinii teoretice
in marginea problemei in discutie, apartinind unor critici care au participat
activ la formarea si promovarea acestei generatii.

In articolul Postmodernismul poetic, publicat in acelasi numar al
,Caietelor critice”, Nicolae Manolescu distingea ,citeva modele majore ale
poeziei” actuale, modele care, ,toate”, accentua criticul, ,constituie un fel de
rescriere modernd a poeziei antebelice”: JIntiiul model il ofer poezia moder-
nistd, in acceptia de la «Sburdtorul», care a fost un avatar al simbolismului de
tip Mallarmé, Verlaine. Ea a produs un manierism muzical, prin excelenta
liric, intim si confesiv, ca si ermetismul de tip barbian, onirismul, evazio-
nismul etc. Al doilea model este acela arghezian. Originea este in Baudelaire
si in poetii conflictelor sufletesti sau morale. E vorba de o poezie mai dis-
cursiva decit aceea simbolistd si modernistd, nu integral liricd, bazatda pe
dualitate si pe contrarii, tensionatd, eticd, filozoficd. Al treilea model mi se
pare a fi acela expersionist-blagian si bizantinizant: ruralism, metafizicd,
folclor stilizat, antitehnologie, autohtonism in forme polemice, etc. Al patru-
lea model este acela avangardist: dadaism, suprarealism, lettrism, futurism,
poezie ludica si parodicd, umor bizar, intelectualism si livresc” (Manolescu
1983: 17). Deci, patru modele majore: modernist, arghezian, expresionist-
blagian si avangardist, care ar fi cel ilustrat de poetii optzecisti.

In replicd, Marin Mincu ii reproseaza redutabilului sdu oponent cé,
de fapt, acesta se ocupd nu de modele, ci de citeva formule poetice: ,Mode-
lele majore sint decelabile numai prin insumarea si abstractizarea unei
materii vaste in care formulele individuale ale unor poeti chiar foarte impor-
tanti sint resorbite total; numai astfel putem vorbi la noi in secolul XX de
patru modele: modelul modernist, modelul traditionalist, modelul avan-
gardist si modelul experimentalist (sau postmodernist)”. In continuare,
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Marin Mincu face o precizare, la care apreciem mai ales distinctia dintre
formula liricd si modelul poetic major: ,Formule precum cele ale lui Blaga,
Barbu, Arghezi, Bacovia, Nichita Stanescu, Tzara, Urmuz, Sorescu, Mircea
Ivdnescu etc. se inscriu normal ca niste particularizdri ale modelelor majore;
exista formule majore si formule minore care au insd si acestea importanta
lor in contextul manifestarii unei generatii sau a alteia” (Mincu 1986: 47).

Ajungind la o minimd clarificare a raportului de subordonare in
care se afld formula poetica fatd de modelul major, sa revenim la interventiile
teoretice ale poetilor si criticilor optzecisti, in tentativa de a stabili semni-
ficatia conceptuald ce o atribuie ei ideii de model poetic.

1. Pentru inceput, retinem cd postmodernismul poetic romdnesc,
inaugurind o paradigma literara (si culturald) sintetica (in acceptie de sin-
tezd, dar si in cel de valorificare a artificiilor limbajelor particulare, adica de
formuld poeticd, ceea ce il si face uneori vulnerabil la acuzatia cd ar cocheta
cu manierismul), urmeaza indeaproape aventura universald a conceptului
si se revendica de la constiinta - deliberatd — cd este beneficiarul si admi-
nistratorul plenipotent al unui depozit cultural care isi distribuie valentele,
simultan, pe scara tensiunilor sincroniei si diacroniei. Un model liric glo-
bal, deci, intrunind repere, latente sau active, ale poeziei dintotdeauna,
exploatate cu dezinvoltura tipica postmodernilor, in combinatii macro si
microcontextuale cit mai insolite. Nu mai avem aici de a face nici cu acribia
eliotiand a nominalizdrii surselor din Note-le la Tdrim pustiu, dar nici cu
rimbaldiana pasiune a desfiintarii acestora. Ludic si relaxat, noul mod de
recuperare nu dispretuieste cu vehementd nimic, la fel cum nu venereaza
ceva cu asupra de masurd. Cu lectiile lui Cervantes, Rabelais, Nabokov sau
Borges invdtate pind la capdt, intre care se pot strecura oricind sugestii din
Villon, Wordsworth si Ginsberg, din folclor, Eminescu sau Stdnescu, recu-
perarea optzecistd isi poate extrage sevele din orice zond a culturii si lite-
raturii. Amestec citationist, happening, deconstructie, androgeneza sint
termenii care desemneaza poate cel mai fidel natura recuperarii optzeciste,
deplin dominata de disponibilitdtile intertextualitdtii si ale retoricii jocu-
rilor de limbaj.

Adevdrat zeu tutelar al epocii, ironia, eruditd sau bufond, imprima
textelor acea nota de rudenie spirituald ce caracterizeazd poezia ultimelor
decenii, chiar atunci cind poetii revin asupra unor teme ce au tangente cu
metafizicul.
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2. Dar scriitorii optzecisti nu abordeaza problema modelelor nu-
mai in functie de precursori, de frecvent invocatele ascendente®, ci, cu
egald indreptitire, si de presiunea modelatoare a operei congenerilor®.
Autori ai unui demers literar colectiv, orientat de un grup de maestri cu
viziuni estetice inrudite, poetii optzecisti afirmd un extraordinar spirit de
emulatie, influentindu-se reciproc atit prin opere si comentarii, cit si prin
insdsi atmosfera de cenaclu, pe care o conservd peste ani (intr-un ,club
inchis”, potrivit opiniei lui Gh. Grigurcu), dincolo de suspendarea activitatii
acestora. Citindu-si si comentindu-si reciproc operele, ei sustin stilul acre-
ditat de generatia lor, exersind pe aceleasi partituri si teme: poezia cotidia-
nului, biografismul, metapoezia etc.

Un studiu aplicat ar demonstra cit datoreaza, de exemplu, Mircea
Cdrtdrescu si Levantul sdu, ca sa nu mai vorbim de cdrtile anterioare ale
acestuia, spiritului ,,Cenaclului de Luni”, dar si invers, cite procedee sau teme
consacrate de acesta au devenit un bun comun al comilitonilor sdi. Nu sint
mai putin relevante rasfringerile de substantd si artificii poetice dintre
Nichita Danilov si poetii ieseni sau nemteni ai generatiei sale, dintre
Alexandru Musina si autorii ,,Grupului de la Brasov”, Ion Muresan sau
Marta Petreu si poetii din a doua promotie echinoxistd. Receptivitatea la
manifestarile de valoare si imediata insusire (uneori sub atenta suprave-
ghere a mentorilor!) a acestora de cdtre intregul ,contingent” a dat optze-
cistilor acel coplesitor sentiment al unitdtii de ton, cu toata diversitatea lui
de nuante si note particulare. Dihotomia continuitate-discontinuitate s-a
manifestat productiv chiar si la acest nivel.

Tensiunile modelatoare in interiorul generatiei au instalat un sis-
tem de echilibre stilistice si tematice intre pletorismul fluvial al poemelor
cdrtaresciene si laconismul sclipitor al pieselor metapoetice ale lui Bogdan
Ghiu, intre fantezismul mistic al poeziei lui Nichita Danilov si autenticismul
poemelor lui Alexandru Musina. E poate intiia data cind o generatie de poeti
pune in literatura romdna cu atita acuitate problema actelor de ,conta-

> lon Bogdan Lefter, de exemplu, distinge in poezia generatiei '80 ,,0 ascendenta
Dimov-Arghezi-Heliade-Anton Pann (balcanici, guralivi, deschisi spre mirajul
logosului universal, in expansiune)”, ,una Mircea Ivinescu-Bacovia (prozaizanti
subtili, inchisi in propria lor solitudine)”, ,,una Barbu-Macedonski-Eminescu
(structuri romantice etc.)”, iar intre acestea, integrindu-se, ,poezia romaneasca
dintotdeauna, (aproape) toatd”, v. raspunsul la ancheta citatd, p. 124.
6 . .. . s . .

Alexandru Musina madrturisea, in acest sens: ,Imi citesc cu atentie colegii de
generatie” (ancheta citatd, p. 1277), ceea ce presupune nu numai informare, ci si un
anume control al apropierii-distantarii de modelul global.
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minare intra-generationala”, a conlucrdrii si colaborarii de grup la un proiect
literar in miscare.

3. S-a scris mult, in legdturd cu modernismul poetic, despre cumu-
larea simultana a reflectiei teoretice cu insusi actul de producere a lirismului,
despre cultura filologicd a poetilor moderni si luciditatea ce supravegheaza
emisia acestei poezii. Distantindu-se de paradigma precedentd, rupind mai
ales cu elitismul si ezoterismul acesteia, postmodernismul, cum se pare, nu
numai dezvoltd suportul teoretic al discursului, ci, mai mult, il exhibg, il des-
face pe masa de disectie, inzestrindu-1 cu o componentd ludico-ironica ce
doar se anunta la G. Bacovia, T. Arghezi si I. Barbu. De exemplu, structura
folclorica a ludismului arghezian din Cintec de adormit Mitzura sau cel din
volumul Hore ia la poetul deceniului noud forma manipuldrii declarate, ca
spectacol, a conventiilor discursului. Radu G. Teposu atribuia aceastd situatie
influentei modelatoare a grupului ,Tel Quel””. De asemenea, foarte impor-
tante, desi adesea au fost repudiate, ca ingrediente ale modelului poetic pe
care il impune generatia '80, sint achizitiile din domeniul structuralismului si
cel al semioticii, al hermeneuticii sau deconstructivismului. Urmate in spirit
(cum o dovedeste, de multe ori, Marin Mincu in ceea ce tine de componenta
textualistd a discursului optzecist), trunchiate cu intentii ludice sau paro-
diate, achizitiile teoretice nu constituie, desigur, obiectul propriu-zis al unei
dezbateri mutate pe terenul poeziei. Asa cum considerd, de pildd, in privinta
relatiei dintre poezia generatiei '8o si semioticd Emilia Parpald-Afana: ,poe-
zia promotiei '8o reprezinta un caz de transpozitie: teoria & semantica
devine practica literarda & poezie semioticd” (Parpald-Afana 1994: 15). Nu
credem ca praxisul poetic optzecist materializeaza in text o teorie sau o suma
de teorii in voga. Mai curind e vorba de acel sentiment al sfirsitului cind
autorul, asumindu-si criza obiectivdrii lumii, incearca sd obiectiveze insusi
discursul, singura realitate pe care o poate stapini cu mijloacele (teoretice)
ce-i stau la indemina. Fixind-o retoric, el o transforma intr-un fief, in limitele
cdruia intimpldrile ies de sub incidenta hazardului existential, dobindind
plasticitatea (ludicd) practic nelimitata a posibilititilor de iluminare herme-
neuticd a textului. Dacd Rimbaud insuflase modernismului cd poezia este
,inspectarea Necunoscutului”, identificat cu celdlalt eu (,altcineva”) si cu o
senzorialitate ,dereglata”, poetul postmodernist cautd ,nevazutul si neau-
zitul” atit in afara, cit si in interiorul textului, unde experienta auctoriald
(umanad) fuzioneaza cu spatiul metamorfic al conventiilor literare.

7 Vezi raspunsul lui Radu G. Teposu la ancheta citati, p. 101.
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Comentind polemica optzecism-saizecism, Magdalena Popescu-
Bedrosian o discuta aplicind ideea de continuitate-discontinuitate intre mi-
mesis si crotilism. Definind mimesisul ca pe ,,0 forma de cultura care este
indreptatd mai ales spre calitdtile pe care vrea sd le inglobeze cultura”, iar
crotilismul drept ,,0 formd a culturii intoarsad asupra ei insdsi’, Magdalena
Popescu-Bedrosian sustine ca cel din urma este evaluabil ca un ,fenomen

de alexandrinism”®

. Vehiculata si de alti analisti, ideea alexandrinismului
optzecist (decelabild totusi, dar numai selectiv, pe portiuni mici) ni se arata
vulnerabild pe urmdtorul temei: aceasta optica de interpretare ignora pers-
pectiva de sintezd, de actiune culturald totalizatoare a postmodernismului,
ireductibild la o singura fatetd a opozitiilor clasice. Ceea ce despartise cindva
cu atita subtilitate retorica, reuneste in anii optzeci sub un singur drapel
democratia pluralismului, constiinta livrescd a unitdtii realului cu imaginarul.
Or, desi teoretizeaza si practica poezia realistd (o abordare mimeticd, deci),
optzecismul nu exclude din ecuatia ,realului” nici fantezismul sau fabulosul.
Declarate incompatibile, in mai multe rinduri, mimeticul si antimimeticul se
intilnesc in eterogena ,zodie a tuturor posibilititilor” (postmodernismul),
unde limitele practice ale discursului literar traditional (in cel mai larg sens,
incluzind si traditia modernitdtii) sint depdsite prin aplicarea discretionard a
oricdrei solutii teoretice care promite minimum de efect poetic dincolo de
constiinta inocentei pierdute a discursului si de fatalitatea disolutiei noului.

Traian T. Cosovei enumera, printre altele, in linia surselor teoretice
ale generatiei sale o serie de repere bibliografice ce se intind de la ,scanda-
lurile Dada” la... (o sursa cu totul enigmatica pentru profani) ,dictionarul de
simboluri din biblioteca lui Manolescu™.

Rescriind observatia lui A. Musina ca ,Generatia '8o nu este atit o
generatie a culturii asumate ca naturd, cit una a culturii asumate si folosite
cu naturalete” (Musina 1996: 20)", sintem tentati sa credem cd, in esenta,
generatia '8o se raporteazd deopotriva la naturd si la culturd, subsumind lu-
dic (in lipsa unor riguroase exigente ,clasice”) cultura naturii si natura cul-
turii cu intuitia (nu totdeauna manifestd, dar prezentd, subtextual, pe spatii
intinse, cd in postmodernitate ceea ce il dezavantajeaza pe creator este recu-
noasterea inflexibilitdtii si incapacitatii modelului teoretic de la care se

8 . . . . o
Magdalena Popescu-Bedrosian, v. Generatia '8o: o ,generatie pierdutd?”, p.198.
® Vezi raspunsul lui Traian T. Cosovei la ancheta citata, p. 120.
' Tot aici, citeva rinduri mai sus, autorul rosteste o frazd memorabila: ,Prima
generatie care a beneficiat integral de o formatie si informatie (literare, dar nu
numai) «normale» este generatia '80”.
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revendicd de a-si adecva registrele la orice situatie ontologica de care trebuie
sa dea seama poezia.

Desi suportul teoretic (filologic, filozofic, psihanalitic etc., cu atit
mai putin metodele la care recurg acestea) nu face poezia, el ii inlesneste
geneza, iesirea din ipotezd, reinfiintind-o dincolo de iluzia (inca activd) a
,inocentei” ultimei ei virste care pare cd ar fi vrut sd fie modernismul.

4. Acceptind cd postmodernismul propune dezamorsarea opoziti-
ilor conceptuale ,tari”, relatia dintre modelul sau poetic si traditie cladindu-
se pe ideea recuperdrii, afirmarea sa ca paradigmd nu decurge totusi sub
semnul unei tolerante excesive, obediente. Pe cit de deschisa unui impresio-
nant numadr de repere si structuri modelatoare, poezia optzecistd este pe atit
de polemica si contestatara. Mircea Scarlat, Cristian Moraru si Radu Calin
Cristea au interpretat, in rdspunsurile lor la amintita anchetd, aceastd situatie
in mod diferit, dar nu fard citeva note comune ce favorizeazd discutia noastra
despre existenta unui veritabil anti-model, colaborator cu drepturi depline la
structurarea modelului poetic postmodernist. De exemplu, autorul Istoriei
poeziei romdnesti, urmind ideea lui Stefan Lupascu potrivit careia intr-un
sistem viabil fortele de coeziune si cele de rupturad sint la fel de importante,
considera ca generatia '8o ,este in mai mare masurd atrasd de ceea ce se
poate nega decit de ceea ce admird”. Concluzie ce l-a facut sd sustind, exa-
gerind intrucitva, pentru a da relief contextului: ,Modelele promotiei (‘80—
n.n., N.L.) sint A. Toma si Eugen Frunza. Si altii ca ei”". Dacd Mircea Scarlat
motiveazad structurarea noului model poetic, pornind de la negatia modelului
(a antimodelului, in terminologia noastrd) proletcultist, Cristian Moraru,
care mentine mobilul esential al negatiei, il focalizeazd asupra generatiei '60.
Aratind cd ,programul negativ” specific modului de afirmare a fiecdrei gene-
ratii este ,programul unei contestatii cu sens creator, nu unul al efectelor
,hegative”, gestul firesc prin care un grup nou se poate defini ca identitate”,
Cristian Moraru accentueazd cd ,Generatia '8o nu ar putea fi considerata
generatie, practic nu am putea discuta despre ea (...) daca cei ce o compun
nu s-ar fi separat de celdlalt, care, din perspectiva istoriei literare, este in-
totdeauna generatia precedentd””. Riguroasa si exactd, in opinia noastrd,
concluzia ce urmeazd aduce un plus de claritate in ceea ce priveste
constituirea, la un anumit nivel, a anti-modelului poeziei optzeciste: ,,Daca
(...) generatia lui Nichita Stinescu a trebuit practic sd inventeze, cu serio-

" Vezi rdspunsul lui Mircea Scarlat la ancheta citati, p. 146.
"* Vezi raspunsul lui Cristian Moraru la ancheta citats, p. 150.
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zitate, poezia, sd producd adica mituri poetice, fiindca venea dupa «golul
istoric» al jurnalismului versificat (pe care exceptia Labis sau delimitarile de
la «Steaua» nu-l vor putea niciodatda umple), generatia lui Cartdrescu s-a
dezvoltat pe un continent poetic, printr-o demitizare (ironicd) aproape
obligatorie”®.

Stabilind ca ,rostul profund al oricdarui model este acela de a mijloci
o delimitare”, Radu Calin Cristea pune limitele conceptului in functie de
perechea de opozitii ,afirmatie si negatie”. Astfel, dacd delimitdrii prin afir-
mare i se gaseste o acceptie ,pozitivd”
»ce transformd modelul intr-o sursa perend de substantialitate poetica (...) si
il consacrd in directia unui livresc implicit”, si alta sugerind o mentalitate epi-
gonicd, ,de situare flagrantd in umbra unui model”, atunci a doua cale fun-
damentald de raportare la model este consideratd ,aceea a delimitdrii prin
negatie, modelul devenind acum obiectul unei separatii tacit polemice”. In
consecintd, pentru Radu Calin Cristea, functia modelului - cea mai impor-
tantad, poate, in poetica optzecistd - ar sta in faptul de ,a activa un lirism pe
dos al partenerului de competitie textuald”.

Fie cd se sprijina pe disocierea de un model desuet, multiplicat ex-
cesiv si ilustrind o virsta poeticd primard, naivd sau - de ce nu? - opusd
,directiei noi”, fie cd respinge formulele in proces de canonizare, ale prede-
cesorilor imediati, delimitarea de spatiul iradiant al cdrora este o conditie
intrinsecd innoirii estetice, anti-modelul are, in postmodernism, o insemna-

, constind in ,traducerea imaginard”,

tate cu atit mai mare cu cit acesta nu se sfieste sd atribuie un anumit rol
textual oricdrui element de constructie artisticd recuperat in calitate de pre-
text de disociere.

Desi isi restructureazad functiile, in conformitate cu principiul de ex-
plorare a traditiei pe care il impune postmodernitatea, dialogul tensional
dintre continuitate si discontinuitate se incarca de conotatii ce pun in valoa-
re un model literar ludic si polimorf, predispus sd anuleze distinctiile de gen,
specie, ,stil”, pentru a combina cu mai multd libertate ,,materiile prime” de
producere a textului. Asa incit nu ar fi exagerat sd spunem: de la ,,copildrirea”
argheziand a eului liric la stdnesciana exprimare a crizei conventiilor lingvis-
tice si poetice, optzecismul face pasul la ,copildrirea” textului, care acum
poate addposti pe acelasi spatiu, discursiv sau esentializat, paradis si pande-

 Idem, ibidem, p. 150-151.
'* Vezi raspunsul lui Radu Célin Cristea la ancheta citati, p. 138-139.
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moniu, afirmatie si negatie o datd cu instrumentele de acreditare estetica a
acestora.

Comentind demersul teoretic al generatiei ‘8o, infdtisat in partea lui
cea mai densa in antologia Competitia continud, intocmita de Gh. Craciun,
Dorin Stefanescu semnala cd ,Textul «optzecist» se constituie ca teritoriu
predilect al confruntdrii dintre o gindire revoltatd impotriva tuturor conven-
tiilor admise si constiinta ca, oricit de inovatoare i-ar fi conceptele, raportul
cu traditia nu poate fi eludat” (Stefanescu 1995: 21). Aflam exprimatd aici
insdsi constiinta teoreticd a ceea ce desparte optzecismul de avangarda.
Privitda de pe acest palier si, in ultimd analizd, de pe cel al tipurilor de relatii
ce se instituie intre modelul-sursd si modelul-proces, adicd intre ,,punctul de
pornire care sensibilizeaza creatia ulterioara”” si noul model de producere in
emisie, intre patrimoniul cultural si operatorul de fragmente textuale care
este artistul postmodern, complexitatea problemei modelelor explica atit
dificultatea definirii poeziei postmoderniste, cit si posibilitatea formuldrii si
aplicarii sigure a unei grile axiologice de factura canonicd, in vederea diso-
cierii valorii de nonvaloare, a imitatiei bascdlioase de creatia autenticd. O
creatie, cum spuneam, supusa rigorilor recuperarii si redimensionadrii delibe-
rate a pulsiunilor imaginarului artistic in bogata lui texturd de sentimente
fruste si prefabricate retorice, de tipuri si arhetipuri.

E o eroare sda credem cd ceea ce de atitea ori a fost numit, in varii
feluri, ,modelul pur al culturii” (Borbély 1994: 58-60), considerat a fi modelul
generatiei '8o, functioneaza autonom, izolat de fondul existentei auctorilale
si de suportul ce genereazd literaritatea. Prin urmare, desi optzecistii (au
constiinta cd) ,scriu cu scriiturd”, potrivit lecturii textualiste a lui M. Mincu,
ei nu tind sd depdseascd determindrile vietii lor intime, de ,aici si acum”.
Dimpotrivd, afirmind constiinta ca poezia nu e (numai) artd a limbajului, ei
imprimd poemului substantialitatea fiintei umane, cu simpatiile si antipa-
tiile, cu judecitile si prejudecitile ei. Insetat deopotrivd de freamatul vietii
yreale”; inclusiv intre ghilimele, pentru ca acesti poeti stiu ca realitatea e si
un construct intelectual, ca atitea altele, si de autenticitatea propriei trdiri,
zbdtindu-se necontenit in mrejele textului, praxisul poetic optzecist decon-
spird iluzia (modernista) a posibilititii de a te raporta la un ,model pur”, fie
si al culturii, despre care se poate discuta preponderent in delimitari de su-
prafatd. Pentru a testa, de exemplu, dominanta orientdrii lirice: spre naturd
sau spre culturd, mimeticd sau crotilista.

"> Vezi raspunsul lui Matei Visniec la ancheta citatd, p. 115.
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Asadar, poezia generatiei '8o nu mediazad exclusiv un raport al cul-
turii cu cultura, al liricii cu lirica. Raspunzind la a doua intrebare a aceleiasi
anchete, Radu Cdlin Cristea punea un accent sub care ar subscrie majoritatea
poetilor optzecisti: ,Locul si rostul poeziei generatiei '80 in lumea contem-
porana sint chiar de a scrie despre lumea contemporand”™. Am adauga: des-
pre lumea in care cultura se integreazd naturii, completind-o, substituind-o
chiar. Lumea ,poeziei de dupa poezie”, in expresia lui Emilian Galaicu-Paun
(Galaicu-Paun 1997: 31-32)".

Marcat de variabilitatea structurilor care il intemeiazd, asumate
prin transformare si detasare, modelul poetic al postmodernismului (in ver-
siunea sa autohtonizatd) instituie o paradigma bazatd pe un sistem de repere
modelatoare, ireductibil la o unica tipologie.

In functie de atitudinea adoptati de poezia actuala fati de ,sursa”,
acest sistem se ordoneaza dupa logica opozitiei structurante continuitate-dis-
continuitate, prelungind sau subminind descoperirile modernismului, ne-
gind sau afirmind, simultan, Traditia.

Poezia postmodernistd apare astfel ca produsul unui model poetic
intemeiat pe cooperarea intre Eu (real), Lume (conventia realitdtii ideale
si materiale) si Text (ca expresie-limitd a comuniunii metafizice si a rupturii
ontologice dintre Eu si Lume). O aliantd, deci, intre Eu (ca vehicul al repre-
zentdrilor), Lume (ca prezenta si alteritate) si reprezentdrile poetice ale
acestora.

é”16

Hermeneutica sugereazda multiple solutii de identificare a modele-
lor literare, dar actul de valorizare a acestora va ramine steril daca analistul
nu reuseste sa decodifice ,sensul” contextual al asumadrii structurilor mode-
latoare ,in functie de interesele de reprezentare aflate in joc”. Or, potrivit
precizarii lui Mihai Dinu Gheorghiu, din care am citat, ,alegerea modelului
descrie o elipsd care merge de la plagiatul voalat la parodia declarati™®,
Dinamizindu-si disponibilitatile expresive, pastisa, aluzia culturala, citatul,
ca vehicule ale intertextualitatii, fac in poezia postmodernista jocul dublu al

' Vezi raspunsul lui Radu Cilin Cristea la ancheta citat, p. 140.
7 Emilian Galaicu-Pdun sugera metaforic, pornind de la o idee a lui L. Durrell si de
la 0 imagine a lui Gr. Vieru cd ,avantajul poetului (postmodernist - n.n., N.L.) fata
de individul biologic este cd ,sd-si lase poate coada” de mai multe ori, de fiecare
datd ,altoindu-si fiinta pe una noud (?!) abandonata de altul acum o sutd de ani,
care la rindu-i se «altoise» pe una (noud?!) abandonata de-un al treilea acum un
mileniu, care la rindu-i... s.a.m.d., toate aceste «altoiri si abandonuri» intimplindu-
se intr-un prezent etern”.
*® Vezi raspunsul lui Mihai Dinu Gheorghiu la ancheta citat3 p. m si 112.
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figurilor ce adoptd concomitent denotatia si conotatia. Problema centralg,
prin urmare, tine nu atit de identificarea ,instantei modelatoare”, cit de cea a
interpretarii efectelor poetice urmadrite si obtinute de autor. Alonso Amado
sustinea, in acest sens, ca studiul surselor literare a fost cultivat vreme inde-
lungatd ,conform unui criteriu fiscal si politist”, cel mai des cu intentia de
»a-1 prinde pe autor cu ocaua micd” (Amado 1982: 356).

Vindecati de complexul inocentei textului, situatie ce vadeste o
mentalitate literara emancipatd, poetii optzecisti au deschis ei insisi dosarul
surselor, desfisurind in fata criticii o ,modelograma” asemdndtoare unui
palimpsest care s-a ,inscris” fara incetare, de la inceputuri si pind azi, in cele
mai diverse sisteme grafice si combinatorii. Se suprapun aici (doar ludicul si
relativizarea pot face posibila aceastd convietuire) si se amestecd straturi de
mitologie si folclor, Anton Pann, Heliade, poetii pasoptisti, Eminescu si
I.L. Caragiale cu G. Bacovia, Arghezi, 1. Barbu, Mateiu I. Caragiale, Camil
Petrescu si ceilalti ,autenticisti”, poetii notatiei de la ,Steaua”, N. Stanescu,
L. Dimov, M. Ivanescu, E. Brumaru, M. Dinescu, aldturi de care pot aparea
A.Toma, E. Frunza ,si altii ca ei”. Nu lipsesc din aceastd browniand crono-
logie Homer, Shakespeare, Cehov, poetii dadaisti si suprarealisti, Ortega y
Gasset, Pound, poetii beat, ,furiosii” francezi, poezia sociala sovietica, Elytis,
Kavafis, Montale, P. Handke etc., etc.

In fond, o listd care nu dovedeste nimic. Dar, dincolo de citatul - re-
scris — care rosteste acest adevdr, exista totusi si o justificare a divulgarii ple-
nare a respectivului spatiu al surselor. Optzecistii au madrturisit, dintr-odatd,
reperele modelatoare esentiale pentru generatia lor mai mult din instinctul
de a-si apdra dreptul la revizitarea (impotriva eventualelor tabuuri oficiale)
oricarui domeniu al livrescului decit din imboldul de a oferi criticii cheile de
acces la specificul poeziei lor. Nu e de neglijat nici componenta strategicd a
gestului, importantd intotdeauna la autorii care submineazd deliberat dis-
cursul receptdrii.

Oricite ar fi motivatiile scenariilor strategice, credem cd, din pers-
pectiva strict analiticd, ele devin operante doar daca sistematizind diver-
sitatea derutanta a reperelor livresti, analiza profileaza structurile modela-
toare tematice, stilistice si de atitudine ale modelului major. Cu alte cuvinte,
sensul concluziv al discutiei despre modele este acela de a dovedi cum toate
tipurile posibile de clisee poetice ale traditiei sint subminate sau asimilate de
structurile ce instituie noul model major (postmodernist & experimentalist),
garantindu-i specificul estetic fatd de celelalte modele majore functionale in
epocd.
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Ion Bogdan Lefter incercase sd pund ordine in haotismul reperelor
modelatoare prin demarcarea a 3 ascendente lirice magistrale ale poeziei
romanesti, ascendente pe care s-a structurat modelul poetic al generatiei 'So.
Subtirea toarcere a celor trei fire directoare se destrama insd in pragul autoa-
mendamentului ce urmeazi: ,Intre aceste puncte de reper se integreaza (...)
poezia romand dintotdeauna, (aproape) toata”. La fel si proza, critica etc.
Cu acelasi succes, conform perspectivei lui Marcel Raymond din De la
Baudelaire la suprarealism (Raymond 1970: 61), am putea vorbi de doud
ascendente (una ,artistd”, alta ,vizionara”), de patru sau...

Modelul poetic modernist s-a constituit, dupda Hugo Friedrich
(Friedrich 1969: 17-18), pe un sistem - deschis - de categorii negative, majori-
tatea descoperite si folosite, izolat, mult inainte*, subordonate unei viziuni
unitare odatd cu insurectia liricd francezd din a doua jumadtate a secolului al
XIX-lea. Piesele-cheie ale acestui sistem sint: depersonalizarea, incongruenta,
obscuritatea, estetica uritului, transcendenta goald, descompunerea, defor-
marea, haosul, irealitatea, ilimitatul, ininteligibilul, iar ca urmare a disparitiei
fiintei integratoare in spatele limbajului, si incomunicativitatea. La limita
acestui demers pare sd se afle stanesciana crizd a incapacitatii cuvintului de a
se legitima fara ,martor”. Un alt poet romdn care incheie, definitiv, asemeni
lui Eminescu, un ciclu literar european? Mai mult, universal? Dupd asumarea
deplind a acestei crize, poeziei 1i raminea doar sd redescopere vocatia rosti-
toare a cuvintului, cu toate implicatiile ce-i revin aventurii denotativului in
poezia generatiei '80.

Daca acceptdm, prin urmare, ca determinante elementele respecti-
ve ale structurii liricii moderne, trebuie sa admitem, cu titlu de ipotezd, ca
modelul poetic postmodernist, care tinde sd se substituie modernismului, fa-
ra a-i putea anihila insd definitiv puterea de manifestare, ori cd se situeaza la
polul opus al paradigmei anterioare, ori cd, cel putin, schimba logica impli-
cdrii textuale a categoriilor lirice enumerate. Amintindu-ne de observatiile
lui Adam J. Sorkin si Mircea Cartarescu referitoare la specificul dependentei
optzecismului de modernism (primul vorbea de ,,0 poezie identicd cu mo-
dernismul si total diferita de el”, iar al doilea de faptul ca ,toti” poetii tineri
sint ,,deocamdatd mai mult sau mai putin modernisti”), credem ca eventualul

" Vezi raspunsul lui Ion Bogdan Lefter la ancheta citatd, p.124.
**Vezi cartea lui Gustav Rene Hocke Manierismul in literaturd, traducere de Herta
Spuhn, prefatd de Nicolae Balotd, Bucuresti, Editura Univers, 1977, care propune o
perspectivd istoricd asupra iregularului, inventariind, de fapt, o intreagd serie de
ticuri formale ce au anticipat modernismul.
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raspuns se afld undeva in apropierea acestei incercari de delimitare, fapt ce
explica incd o data impactul decisiv al principiului continuitatii si disconti-
nuitdtii in dezvoltarea formelor culturale postromantice (in mdsura in care
romantismul e gindit ca ultimul avatar al sensibilitatii ce precede si anuntd,
prin E.A. Poe si Ch. Baudelaire, dispozitiile estetice moderniste). Ceea ce
pare sd sugereze un scenariu teoretic mai coerent, dar si mai potrivit structu-
rii ludic-amalgamate a modelului poetic postmodernist.

Analizind, in articolul Poezia modernd si POST-ul de control, rapor-
turile dintre conotatie si denotatie, interior si exterior, procedee lexicale si
procedee sintactice la nivelul limbajului poetic, Gheorghe Crdciun opina
cd, in esentd, ,Finalitatea, ierarhia si structura ne vorbesc (in cazul moder-
nismului - n.n., N.L.) despre ambitia unei poezii care rupe relatiile cu reali-
tatea imediatd, organizindu-se in negativ dupd modelul acesteia”. Dezvol-
tindu-si demonstratia pe spatiul oferit de ideea mallarméand cd poezia mo-
dernd este o fuga de ,universalul reportaj”, Gh. Crdciun aratd cd ,aceasta fugd
e sinonima cu o nesfirsita deviere de la codul comunitar, cu o voitd in-
departare de cititor in intelesurile imediate”, dar si cu ,fascinatia autore-
ferintei (...) si conditia literalitatii (lirica moderna fiind, dupd cum afirma
Genette, netraductibild)”. Antinomica acestei atitudini este pentru teoretici-
anul si romancierul optzecist o poezie ,care nu-i mai datoreaza nimic lui
Mallarmé sau Valéry”: ,albd, asertivd, directa, dezinteresata de spectacolul
figurilor lexicale si interesatd, in schimb, de coborirea limbajului ei in strada,
in cotidian, cit mai aproape de urechea cititorului obisnuit” (Craciun 199o:
3). Caracterizatd de Rene Wellek si Austin Warren ca o poezie ,,enuntiativd”,
ea este numitd de Gh. Crdciun ,poezie tranzitivd”’, in opozitie cu ,poezia
reflexivd” si cu cea ,activd-pasiva” (numitd astfel pentru a mentine concep-
tele tipologice intr-o sfera semanticd unitara). Dacd cea ,reflexiva” e reducti-
bild la modelul mallarméean-valéryan, ultima e descrisa ca o poezie ,ludicd,
experimentala, manieristd, metaliterard”, profund legatd de , conditia limba-
jului, de spectacolul vorbirii-scrierii, lecturii’. Asumindu-si relativitatea dece-
larilor tipologice pe care le operase, Gh. Crdciun conchidea, pe buna
dreptate, cd ,postmodernismul nu e deloc un curent poetic unitar, asa cum
n-a fost nici modernismul”, care ilustreaza ,un fenomen contradictoriu, o
sinteza - infaptuitd cu adevdrat doar de Eliot si Pound - de contrarii”’
(Craciun 1990: 3).

Desi impadrtdsim spiritul acestei concluzii, nu gdsim totusi deplasatd
,0 discutie in bloc” asupra modelului afirmat de postmodernismul optzecist
doar pentru faptul ca cele trei directii (1. tranzitivd, 2. experimentald si meta-
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literard si 3. ludicd, ironicd, indirectd), delimitate de Gh. Craciun in interiorul
curentului, ar fi ireconciliabile.

Aspirind sa se instituie ca model literar autonom, optzecismul/
postmodernismul impune prin comportamentul sdu o mentalitate de model
major. Expresie fundamentala a epocii mijloacelor telematice, care caracteri-
zeazd sfirsitul mileniului al doilea, modelul literar postmodernist forteaza
reunirea divergentelor tematice, stilistice si de atitudine pe calea promovarii
unui demers de compatibilizare a diferentelor epistemice care tinuserd intr-o
stare continud de tensiune si de conflict (din instincte de conservare, dar si
discriminatorii, ,rasiale”, am zice) modelele ce au functionat paralel de-a
lungul modernitatii, cum ardta Aurel Codoban.

Magnetismul ludic ce opereazd in postmodernism prin atractie si
respingere, prin negatie si afirmatie, disociazd si asociazd, recupereazad si ino-
veazd (ce-i drept, mai mult la nivel combinatoriu) in cimpul extensiv (atit
diacronic, cit si sincronic) al Traditiei, dar si in cel al propriei paradigme.
Prin urmare, situatia specifica a postmodernismului ca model literar major
std in faptul ca el, odata cu delimitarea de modernism, avangardism sau tra-
ditionalism nu rupe cu acestea decit in mdsura in care, dincolo de afirmarea
unor note particulare (biografism, prozaism, sincronie stilistica, textualism
etc.), pe care le impune ca virfuri de lance ale discursului, isi asumd progra-
matic paradigmele anterioare dintr-o perspectivd relativizantd: ludicd, ironica,
parodica. Cu alte cuvinte, impunind o noud tabld de legi, postmodernismul
nu uitd de cele vechi (le ,discutd”, le ,citeazd”, le evocd sau ironizeazd limi-
tele), lasind loc, tolerant, in bun acord cu spiritul jocurilor democratice, si
discursului public al ,opozitiei”, pe care il valideazd insd doar integrindu-I
propriului sdu discurs.

Pe acest palier al demonstratiei, sa incercam sa distingem care sint
structurile principale pe suportul cdrora se instituie ca model poetic auto-
nom postmodernismul optzecist.

Atragem atentia, dintru inceput, cd aceste structuri opereazd doar
arareori independent una de alta, afirmind o constiintd lucidd, vindecata de
iluziile dintotdeauna ale literaturii, dar si de credinta in cutare utopie exis-
tentiala.

Prima si cea mai insemnatd structurd modelatoare, cu cele mai
adinci rddacini in traditie, pare sa fie structura instantei emitente, prin care
intelegem redescoperirea valorii lirice a biografiei (existentiald si culturald) a
poetului.
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A doua este structura realului si se configureaza din asumarea ca-
drului ambiental in complexa lui relatie cu memoria instantei emitente si cu
transfigurarea fantezistd a ceea ce intelegem prin ,existent” .

A treia este structura metatextual-intertextuald, care Imbind dis-
cursul asupra modului de producere a poemului cu intreg sistemul de relatii
in care poate intra un text cu alte texte, ambele componente fiind folosite in
dublul registru al gravitatii si ironiei.

Ultima structurd modelatoare ar fi structura metafizicului. Prin
intermediul ei, poemul postmodernist valorificd acele elemente de mistic,
mitic sau fabulos care au constituit dintotdeauna o sursa importantd a imagi-
narului poetic.

Am trecut peste obisnuitele - in atare clasificari - nume de autori si
opere, in stare sa ,ilustreze” si sd dea ,concretetea” necesara ascendentelor
sau descendentelor pe care vrea sd le sugereze orice schema de acest fel,
pentru a nu comite un act de gratuitate teoretica. Fiind interdependente,
structurile modelatoare pe care s-a constituit optzecismul au un relief dis-
tinct doar atit cit reflecta individualitatea modelului major fata de celelalte
modele. Abia interpretarea de text pune in valoare originalitatea (cit a mai
ramas din acest concept supus disolutiei in postmodernism) exploatdarii mo-
delului, a structurilor, reperelor, formulelor lirice pe care le-a integrat acesta.
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Rezumat: In articolul de fati este prezentat principiul de articulare
a filiatiilor si de structurare a modelului poetic optzecist. Este urmarit modul
de functionare a recuperarii optzeciste, o recuperare ludicd si relaxatd, care
nu dispretuieste cu vehementd nimic, la fel cum nu venereaza ceva cu asupra
de mdsurd. Sunt analizate cateva structuri principale pe suportul cdrora se
instituie ca model poetic autonom postmodernismul optzecist - structura
instantei emitente; structura realului; structura metatextual-intertextuald;
structura metafizicului - si se ajunge la concluzia c4, fiind interdependente,
aceste structuri modelatoare pe care s-a constituit optzecismul au un relief
distinct doar atit cit reflecta individualitatea modelului major fatda de
celelalte modele.

Cuvinte-cheie: anti-model poetic, intertextualitate, model poetic,
modernism, optzecism, paradigmad literara, postmodernism, recuperare,
structurd modelatoare.

Abstract: This article describes the way in which relationships are
articulated, as well as the structure of the poetical model of the 80°. It shows the
operation of the recovery in the poetry of the eighties generation, a ludic and
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relaxed recovery, which neither vehemently despises anything, nor worships
anything beyond measure. Several main structures are being analyzed,
representing the support based on which the postmodernism of the eighties
generation is established as an autonomous poetical model - the structure of the
issuing instance; the structure of reality; the metatextual-intertextual structure;
the structure of the metaphysics. Therefore, one may reach the following
conclusion: being interdependent, such modelling structures, on which eighties
generation poetry had been created, have a distinct relief only insofar as they
reflect the individuality of the major model, compared to the other models.

Keywords: anti-poetical model, intertextuality, poetical model, mo-
dernism, eighties generation poetry, literary paradigm, postmodernism,
recovery, modelling structure.
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PENTRU O ISTORIE
A PRACTICILOR DE LECTURA.
TEORII SI MODELE

Ioana HODARNAU

Masteranda,
Universitatea ,,Babes-Bolyai”,
Cluj-Napoca

Cartea, ca obiect omniprezent al existentei cotidiene, continud sd
furnizeze material pentru arii diverse ale studiului academic, dimpreuna cu
lectura, ca act, ca practici subsumati comportamentului cultural. Inteleasd
ca un artefact, ce contine o memorie antropologicd, cartea furnizeazd infor-
matii asupra conditiei umane ori a raportului umanitdtii cu timpul, cu isto-
ria, cu spatiul, finalmente - cu lumea. De aceea, perspectivele din care se
poate aborda studiul cdrtii sunt transdisciplinare, adundnd laolalta elemente
de istorie culturald, istorie literard si critica literard, dar si de antropologie,
sociologie, stiinte ale comunicdrii, psihologie, filosofie sau chiar istorie a
artei.

Raporturile ce se stabilesc in cadrul acestui camp cultural sunt strans
legate de contextele istoriei macro (contexte culturale, sociale, mentalitare,
filosofice sau religioase). Roger Chartier (Chartier 2015) sau Robert Darnton
(Darnton 2000), ca cercetdtori in istorie culturald, observa cateva schimbari
de paradigmd sau momente de revolutie in istoria cartii. De la trecerea de la
ruloul de papirus al Antichitdtii greco-romane la codexul medieval pe suport
de pergament (in secolele II-1V) panad la tranzitiile in ceea ce priveste prac-
tica lecturii, de la lectura cu voce tare la lectura silentioasd (in secolele IX-
XIII), se ajunge la revolutia tiparului si a lecturii (in secolul al XVIII-lea)
sau cartea numerica din zilele noastre.

Cartea incepe sd circule, s devind un bun comercializabil, odata cu
introducerea tiparului in secolul al XVlI-lea, si isi accelereaza circulatia odata
cu raspandirea ideilor reformiste, pedagogice, din secolele XVIII si XIX.
Revolutia industriald din secolul al XIX-lea duce la transformarea treptatd a
cartii in obiect comercial, un produs si un garant al schimbului cultural (este
si cazul manualelor, cartilor de popularizare a stiintei sau al cartilor popu-
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lare). In secolul al XIX-lea este identificabild ,nasterea” unui tip de marketing
atdt economic, cat si cultural.

In secolul XX, studiul cirtii incepe si dobandeascd relevanti in
diverse medii culturale si academice. Astfel, pand la mijlocul secolului al
XX-lea, studiile din domeniu nu depasesc caracterul descriptiv, erudit, vi-
zandu-se, in principal, biografia autorilor, dar si continutul textual sau chiar
istoria circulatiei cdrtii ca obiect material sau studii de istorie a bibliotecilor
(si a colectiilor acestora). Abia odata cu a doua jumadtate a secolului al XX-lea
se intreprind studii referitoare la practici ale cdrtii, ale lecturii sau la rapor-
turile acesteia cu o zond mai largéd de activititi umane. In siajul acestor di-
rectii, istoricul francez Michel de Certeau sustine ca istoriografia cartii este
interesata de ,corelatii intre obiecte, apartenente sociale si locuri de frec-
ventare” (Certeau 1975). Istoricii francezi ai Scolii de la Anale abandoneaza
perspectiva pozitivistd. In 1958, Lucien Febvre si Henri-Jean Martin publici
volumul L’apparition du livre, unde cei doi cercetdtori recunosc ca studiile
asupra cdrtii si, de fapt, asupra lecturii au ramas pentru mult timp intr-o
zond de nisd, necunoscute in afara domeniului strict al filologiei. Odata
insd cu acest eveniment se deschid perspectivele transdisciplinare de studi-
ere a parcursului, precum si a importantei cdrtii si a practicilor sale subia-
cente (Bogdan, Ofrim 2015).

Daca este sa avem in vedere o istorie a lecturii, precum si a prac-
ticilor subsumate conceptului de lecturd, trebuie sa observam cd acest teri-
toriu de cercetare e unul multi- si interdisciplinar, angrendnd atat studii de
istorie, cat si de lingvisticd, de sociologie sau, mai ales, de estetica (in sensul
de poieticd a formelor textuale). Intr-o logicd a istoriografiei traditionale,
pentru o lunga perioadd de timp, studiile academice au incercat sd raspundd
la cateva probleme fundamentale in legdturd cu rolul pe care il indeplineste
Textul. Vorbim, in primul rdnd, de o dinamica a unor intrebari de tipul ,,cum
se scrie?” sau ,,care este scopul pentru care se scrie?” De la primele forme de
productie livrescd, pana la istoria tiparului si pana la difuzarea sau receptarea
(analizd si interpretare) textelor, studiile s-au coagulat in jurul a doud con-
cepte majore, fiind vorba de conceptul de autor, respectiv de cititor. Remar-
cdm cd astfel de notiuni au rdmas constant in discutiile articulate de teore-
ticieni in ultimele decenii. Dacd intr-o primd etapa autorul ramane intr-o
pozitie centrald, odata cu eseul din 1967 al lui Roland Barthes care procla-
ma moartea autorului, se produce o rupturd definitivd fatda de imaginea
centripetald a autorului, iar cititorul sau, altfel spus, receptorul textului devi-
ne relevant in dezbaterile teoretice la nivel global. Mai mult decat atat, se
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vorbeste chiar despre o ,inviere a cititorului”, Umberto Eco explicand teoriile
receptarii ca reactie la ,rigiditatile anumitor metodologii structuraliste care
se iluzionau a putea investiga opera de arta sau textul in obiectivitatea lui de
obiect lingvistic’(Eco 2007).

Intaietatea in ceea ce priveste studiile teoretice asupra actului lec-
turii ori a practicilor presupuse de un asemenea fenomen ii revine spatiului
de cultura francezd. De pildd, un Frangois Furet (Furet 1983) discutd nu doar
o istorie a cartii din punctul de vedere al obiectului cultural, istoric, dar
intreprinde si studii in directia ,actantilor”, a celor care fac posibild intreti-
nerea acestui fenomen al lecturii (in spetd, fiind vorba despre librari, editori,
lumea editurilor, sub o privire generald).

Teoreticieni precum Austin Warren sau René Wellek sunt cei care
formuleazd, pentru prima data, teza conform cdreia opera literard nu poate
fi disociatd de actul lecturii, opera literard nu se produce decat in stransd re-
latie cu lectura (Wellek, Warrenm 967). Totodatd, Roman Ingarden (Ingarden
1972), inainte ca teoriile receptdrii sa devind ,,0 modd” in practica academicd,
abordeazad actul lecturii drept o actiune constientd, realizata de doud instan-
te precise: scriitorul si cititorul, unde scriitorul (sau autorul, in termenii lui
Iser de mai tarziu) ar insemna o obiectivitate, iar cititorul semnificd o instan-
td esteticd (e vorba deja despre realizarea textului prin actul receptorului).
De la scoala de la Konstanz se va dezvolta ulterior aceastd perspectiva de
abordare teoreticd, desemnata in istoria literard drept teoria receptarii. Hans
Robert Jauss teoretizeazd noua directie, in 1960, in volumul Pentru o teorie a
receptdrii (Jauss 1978), unde propune numirea cititorului ca subiect colectiv,
ce detine o forta activd. De aceea, existd un ,orizont de asteptare”, pentru ca
subiectul-receptor are un rol activ, el functioneazd in limitele unei anumite
epoci si imprimd contextul si experienta culturald in actul receptarii.
Supravietuirea in temporalitate a unor opere literare, citarea lor de cdtre un
lector ce nu apartine timpului textului ar fi rezultatul unei bune uniri intre
un orizont de asteptare al autorului si un orizont de asteptare al cititorului.

Revenind la teoriile receptarii, ceea ce ne intereseaza este teoria
efectului estetic, o teorie dezvoltatd de Wolfgang Iser, in 1976, in Actul
lecturii (Iser 2006), unde delimiteaza si analizeaza ceea ce s-ar numi ,struc-
tura textului” si ,actul lecturii”, studiul sdu configurandu-se in jurul ideii de
,lector implicit”. De altfel, el presupune cd in interiorul textului existda o
structurd dialectica, in sensul in care existd mai multi receptori ai textului, ai
operei literare, iar interactiunile dintre ei dialogheaza, textul producandu-se
la intersectia unor atare intdlniri. Este o constructie a unei fenomenologii a
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lecturii pe modelul filosofic propus de Edmund Husserl, care declina carac-
terul neobiectiv al textului, creditind viziunea in care textul este chiar
experienta directa a cititorului/cititorilor. Astfel, ceea ce s-ar numi ,lector
implicit” e un concept indisociabil de materia textului, cdci el devine un
construct textual, nu este referentul sau nu exista un proces de suprapunere
peste imaginea unui lector real. Cu alte cuvinte, ,lectorul implicit” este un tip
de cititor neinfluentabil de sfera extratextuald, spre deosebire de cititorul
concret, cu o identitate sociolingvistica si socioculturald bine structurata,
recognoscibild intr-un context mentalitar si care angreneaza in lectura tex-
tului o materie extratextuald. Realizdrile textului sunt decelabile ad infini-
tum, pentru cd ele sunt opere ,deschise” (termenul ii apartine lui Umberto
Eco), supuse unor interpretdri inepuizabile. Astfel de realizdri ale textului
survin nu doar in cazul receptorilor multipli, dar si in cazul relecturilor unui
singur lector. Conform lui Gheorghe Craciun, desi se angajeazd multiple chei
de lecturd, iar ,lacunele” textului sunt decantate in virtutea unui alt sens,
textele ar ramdane opace, cdci ,cititorul nu poate fi sigur niciodatd cd le-a
inteles pe deplin” (Criciun 1998). In continuarea acestei perspective, s-ar
putea enunta cd instanta auctoriald este cea care oferd un construct textual
inspre interpretare (e o materie textuald care isi contine obiectivitatea, este
ceea ce e ,vizibil”), in timp ce cititorul/ receptorul/ lectorul este instanta
interpretativa (un construct care oferd posibilitatea realizdrilor plurale ale
textului sau, in aceeasi notd, latura ,invizibild”). In fapt, teoria iseriana for-
muleazad acea teorie a efectului, enuntata de teoreticienii poststructuralisti;
»lacunele” sau ,golurile de sens” trimit nu la nevoia de a epuiza semnifi-
catiile, ci la necesitatea de a verifica constant mijloacele lor de realizare.
yLiteratura se face in timp ce cititorul raspunde estetic la ceea ce
nu s-a spus. In acelasi timp, textul insusi construieste cititorul care este
implicit in structurile sale retorice. In felul acesta, este mult mai important
intr-un text ceea ce nu s-a scris decat ceea ce s-a scris. Citirea este un pro-
ces de descoperire si pentru ca orice act sau intentie de a descoperi por-
neste de la o intrebare, autorul intentionat creeaza goluri in structura tex-
tului sdu in asa fel incat sd asigure o interactiune dintre text si imaginatia
cititorului, ceea ce reprezintd, de fapt, procesul lecturii” (Dementieva).
Premisele de la care porneste in teoria receptarii Wolfgang Iser
deschid o noua directie in practicile de lecturd, presupunand o literaturd
care genereazd efecte, regdsibile in fanta dintre text si receptorul textului.
Umberto Eco conduce, din unghiul semioticii, perspectiva mai departe. In
Opera deschisd (1962) teoreticianul defineste conceptul de ,lector model”,
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distingandu-l de ,lectorul empiric” si observa in text un proces complex, de
la producerea textului la receptarea lui, pana la comunicarea textului. De
fapt, ,lectorul empiric” ar fi cel care este anticipat de ,autorul model”, textul
este creat pentru un astfel de cititor capabil sd ,umple” golurile de semnifi-
catie, datorita conventiilor culturale si contextului social-mentalitar. Totusi,
chiar dacd ,lectorul model” este produs de Text, el este confruntat cu o suitd
de naratiuni, de fabule sau de lumi posibile, de aceea nu detine ceea ce s-ar
numi singura si valabila interpretare posibild. De cealaltd parte, ,lectorul
empiric” este acel tip de receptor care vede textul printr-o lentild pragmatica
(,For example, some readers of Foucault’s Pendulum, a novel by Umberto
Eco, have made a project of tracing the main character’s path through the
streets of Paris. They actually recognized a bar described in the story;
however, the bar was in fact an invention of the author”) (Guillemette,
Cossette).

Astfel, un text, spune Eco in Sase plimbdri prin pddurea narativd, e
asemenea unei masini lenese care asteaptd o colaborare vie cu cititorul, o
lecturd pe care doar ,lectorul model” o poate angaja. Lectura e, in acest caz,
oblomoviang, sustine si Stefan Borbély intr-un eseu, cdci ,lasi lumea sa defi-
leze prin fata geamului tau, acceptand-o mirat sau abulic, fard sd o provoci
sau sd o violentezi. Dar nici nu deschizi usa, pentru a o confrunta” (Borbély
2016). Acest tip de text, deci care reclamd un cititor model, nu e un text care
cere o lecturd nevrotica, grabitd, ci un text care invita la fictionalizare, la
trecerea contemplativa prin materia textuald, in termenii lui Eco, cere o
lecturd ,lenesd”, care produce ,torpoare”. Tot aici, Eco explicd efectul pe care
o asemenea lecturd il produce. Revenind la teoriile receptdrii, o lecturd, in
premisele presupuse de Umberto Eco, produce ,un efect de ceata”, pentru ca
textul 1si mentine substanta volatild, deci rezistenta la interpretdri singulare.
»Lenea si ceata lui Eco sunt substitutele acestei contemplatii de esentd ma-
gicd. In termenii lui Max Weber, omul de acest tip se lasi ,invrijit”, se
abandoneaza fericit miracolelor infinite ale lumii” (Borbély 2016).

Ceea ce am putut observa, pand in acest punct, este faptul ca pro-
blematica cartii si, in esentd, a lecturii nu a facut obiectul unor studii aca-
demice din zona istoriei mentalitdtilor decit in a doua jumatate a secolului
al XX-lea, cu precddere incepand cu anii ’70-’80. Lectura, ca practica cultu-
rald, este abordata si de Roger Chartier, in lucrarea colectiva Les pratiques de
la lecture (Poulain 1985). Aici, coordonatorul volumului propune triada
autor-text-cititor, clasificind autorul si textul sub aceeasi pozitie, a posturii
care cere o atitudine de lecturd, iar cititorul s-ar plasa in orizontul opus:
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lectorul este cel care creeaza sensurile, in functie de interventiile sale
subiective. Roger Chartier vede in actul lecturii o transpunere in micro a
lumii, o reducere a lumii exterioare in spatiul miniatural al cdrtii. Dacd este
sa realizam o analogie, am putea spune ca pentru Chartier cartea — ca obiect
cultural - functioneaza pe aceleasi principii pe care functioneaza si o hartd;
dar dacd harta esentializeaza spatii si geografii, cartea esentializeaza un con-
text cultural, sfere de gandire si universuri mentalitare. De altfel, Corina
Teodor remarca intr-un studiu ca Roger Chartier e in prezent cea mai au-
torizatd voce din istoria lecturii.

»Roger Chartier a parcurs un traseu istoriografic in care un rol de-
cisiv l-au avut colaborarea la trilogia Faire de lhistoire (1975) si la Nouvelle
Histoire (1978), precum si la monumentala Histoire de ['édition frangaise,
alaturi de Henri-Jean Martin, incepand cu 1982. Anii ‘80 i-au adus si consa-
crarea internationald in domeniul profesat pand in prezent, istoria cartii si a
lecturii, odatd cu publicarea in SUA a unui volum de studii Cultural History
(Cambridge, Polity Press — Cornell University Press, 1988)” (Poirrier 2007:
52).

Ceea ce ramane in urma studiilor lui Roger Chartier este investiga-
rea trecerii de la o istorie sociald (in sensul clasic al termenului) la o istorie
culturald a socialului (Chartier avansand cateva teze in siajul ideilor lui
Michel de Certeau, din Inventia cotidianului, 1980, filosof pe care-l vom ana-
liza in continuarea lucrarii). Poate cd cea mai importantd contributie pe care
o aduce Chartier, pornind de la teoriile lui Certeau, este distinctia intre scrie-
re si lecturd (in termeni clasici, este diferenta intre un timp al configurdrii
fabulei si un timp al actualizdrii semnificatiilor naratiunii).

De asemenea, scrierea presupune o istorie contextuald, in timp ce
lectura semnificd un grupaj de receptari ale textului. Perspectiva este innoita
in acest punct, deoarece nu se mai relationeaza cu un singur model de lector,
ci e vorba de o colectivitate de cititori, cei care conferd posibilitatea reactuali-
zdarii textului in variante inepuizabile, deci asigura acea perenitate, acea
istorie a duratei. In fond, pe urmele lui Paul Ricoeur, exista doud lumi ce
intra in contact si se edifica reciproc: ,lumea textului” si ,lumea cititorului”.
Daca ,lumea textului” isi mentine pozitia stabild, ,Jlumea cititorului” e depen-
denta de conventiile lecturii dintr-o epocd culturald si variazd in functie de
expectantele cititorului in raport cu o imagine livrescd. E acea substantd
volatild, imaginea de ,ceatd”, pe care o evocam cu privire la Umberto Eco.
Nu e relevant faptul ca o lecturd singulard se pierde in timp, ca e direct
conditionata de momentul in care lectura se realizeazd, ci faptul ca actul
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lecturii e reactualizabil in orice moment, in orice epocd, deci in oricare date
istorice si existentiale.

In acest sens, nu e verificabild o tezd care studiazd doar un moment
al lecturii, supus uitdrii, cdci exercitiul de lectura este cel care consemneaza
necesitatea interpretdrilor plurale, a revendicdrii de la un unghi de lectura
sau altul, in acord cu timpul istoric dat (teza la care facem referire fiind
urmadtoarea: ,scrisul acumuleazd, inmagazineazd, rezista timpului, pe cand
lectura nu e garantatd impotriva uzurii timpului, uitdim de ea si o uitdm”)
(Teodor). Cu un termen al lui Umberto Eco, e un soi de ,memorie vegetald”
pe care actul lecturii o reactualizeazd. Cu alte cuvinte, ceea ce dorim sd
demonstrdm se revendica de la conceptul lui Michel Foucault de ,inconsti-
ent al lucrului spus”. Foucault numeste prin notiunea amintita un sistem de
relatii ce coexistd, functioneazd si se determind reciproc, legdturi care se
instituie intre evenimentele discursive si cele care nu pot fi descrise in mod
constient. Lucrurile lumii, sustine teoreticianul, au inceput, odatd cu secolul
al XVIlI-lea, sa fie subsumate unei cunoasteri exterioare, sa fie gandite in
acord cu o reprezentare exterioard, cea a unui subiect. Un secol mai tarziu,
aceastd reprezentare se produce deja in subiect, considera Foucault. In acest
sens, in raport cu o istorie a lecturii ca o istorie a subiectilor, putem sustine,
in demers foucaultian, cd lectorul, subiectul apare ca fondator al oricdrui
savoir.

In logica demonstrativd urmariti de Michel Foucault se inscriu si
explicatiile cu privire la o posibila istorie a practicilor de lecturd. Schimbarea
de paradigma este de la o lecturd intensivd la o lecturd extensivd, adicd de la o
lectura care se bazeaza pe un set de reguli, de conventii si de norme care tre-
buie urmdrite si in acord cu care se pot emite judecdti, pana la o lectura
fundamental subiectivd, odata cu descoperirea individului si a subiectivitdtii.
E, in fond, momentul trecerii de la o gandire in acord cu dorintele societatii,
deci ale colectivitdtii, la o gandire singulard, care se intoarce asupra propriei
subiectivitdti si care situeazd subiectul pe o pozitie ce i relevd singularitatea,
inainte de a fi gandit in cadrajele unui grup.

Pe de alta parte, Pierre Bourdieu inainteazd teza consumului cultu-
ral, in sensul in care lectura se produce in relatie cu nivelul cultural, inte-
lectual al lectorului. Este vorba nu doar despre posibilitatile de asimilare ale
unui subiect, ci, in primul rand, despre momentul existential in care o lectura
se produce. Astfel, lectorul se afld la un anumit nivel al experientei (de viata,
dar care se reflectd si asupra perceptiei livresti si care influenteaza interpre-
tarea).
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Ceea ce teoreticieni ca Pierre Bourdieu, Michel Foucault sau Roger
Chartier au cautat sa demonstreze in tezele lor este existenta unei ,,scheme”
de functionare a tuturor practicilor de lecturd; ele presupun prezenta a cel
putin trei elemente in ordinea producerii lecturii: autorul, textul si lectorul
(sau cititorul). Am putea enunta cd existd si un al patrulea element daca
separdm cartea (vazutd ca obiect cultural acum) de materia textuald, adica
dacd o privim mai mult in sensul ei de obiect, de arhiva, finalmente, de
ysuport” pentru Text. Indiferent de ceea ce considerdm ca fiind elemente
angrenate in jocul lecturii, notiunile mai sus numite vor intra in permanenta
intr-o dialectica cu epoca istoricd, cu momentul temporal in care se produce
lectura sau cu un context mentalitar si social particular.

Cu toate acestea, dacd vorbim de o ,inventie” la nivelul intelegerii
ori a interpretdrii realitdtii, fapt intuit de teoriile receptdrii, mai este necesara
discutarea conceptelor formulate de Michel de Certeau asupra practicilor de
lecturd. Astfel, Michel de Certeau reia problematica lecturii, dar o gandeste
in termeni diferiti fatd de ceilalti teoreticieni discutati. In L’invention du
quotidien (1980), Certeau gandeste lectura drept o forma de ,braconaj” inla-
untrul unui spatiu al semnificatiilor date de societate. Cititorul, pentru teore-
ticianul francez, devine nu doar un ,interpret” al lumii date, ci chiar un
autor, o instantd care opereaza un decupaj al textului. In termeni poststruc-
turalisti, cititorul recurge la o operatie de deteritorializare, plasindu-se la
granita non-locului, in falia dintre ceea ce inventeazd si ceea ce denatureaza.
Actul lecturii devine un gest asumat pentru un cititor, care respinge conven-
tiile, ,prefabricatele” lumii date si intra voit intr-un joc al dislocdrilor tempo-
rale, identitare si mentalitare. ,Intr-adevir, precum vandtorul din padure,
pandeste scrierea, o gaseste, rade, topdie sau, jucdtor experimentat, se lasa
dus de nas, ba pierde garantiile fictive ale realitatii: evaddrile sale 1l scot din
siguranta care plaseazd eul pe tabla de joc a societatii” (Tofan 2007: 177).

Ceea ce propune Michel de Certeau sunt doud modele destul de
diferite de lectura, doud modalitati de a figura experienta lecturii. Astfel, o
primd perspectivd s-ar intemeia pe tehnica ,bricolajului’, conceptualizata de
Certeau ca fiind o tehnica spontand de intrare in text, fard reguli prestabilite,
fiind, in fond, o serie de discontinuitdti, un ,mozaic” care adund spatii, per-
sonaje sau chiar evenimente ale lumii si le comprima intr-o experientd
unitard. De asemenea, cel de-al doilea model de lecturd propus de teoretician
se referd la ,reproducerea inovatoare” a textelor (el face referire la copistii
evului mediu, care modificau textul initial, voit sau nu, in exercitiul lor de
transpunere; modelul ar fi rezultanta unor erori de intelegere sau, chiar mai
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indirect, rezultanta unor hazarduri; deplasarea de la textul-sursda nu produce
mari modificari in esenta textuald, de aceea nu putem vorbi despre o innoire
subiectivd a textului). Insd, observam, pe urmele lui Ioan Alexandru Tofan,
cd ,in oricare dintre aceste doud modele, lectura devine o interactiune vie
intre cititor si text, o recreare a acestuia, iar nu o inregistrare pasivd a unui
sens. Practicile lecturii aduc propriu-zis cititorul in lumea textului, ii ofera
autonomie in raport cu sensurile literale si il transforma in demiurg” (Tofan
2007:178).

Asemenea perspective teoretice recunosc autonomia cititorului in
actul lecturii sale, caci el nu inchide sensurile, ci, prin dialogul cu textul, des-
chide perspectiva plurala, cea cdutata de toate paradigmele moderne de re-
ceptare a textului. ,Aceastd autonomie geograficd a cititorului determind o
experientd diferitd a lecturii fatd de cea a interiorizdrii sensului: ea mai de-
grabad circumscrie un dialog continuu cu «vocea din text», dialog in care sur-
vine o lume noud, inefabila si imprecisd, ca orice obiect al dorintei” (Tofan
2007:178).

Michel de Certeau analizeaza actul lecturii doar prin raportare la
,alteritate”, dar aceasta ,alteritate”, acest ,celdlalt” este transportat intr-un
peisaj apropiat unei experiente de tip spiritual. Dacd lumea este formatd din
detalii si nuante, atunci acestea sunt colportate si supuse unui proces de
,bricolaj” al cdutarii unui sens care nu poate fi pe deplin cunoscut. Discursul
sau imprumutd, prin urmare, o perspectivd misticd, iar discursul mistic devi-
ne capabil sa transforme detaliul in mit, conform lui Certeau (acea istorie a
duratei). De asemenea, in timp ce lumea e divizatd, supusd unor nuante
intersanjabile si unor detalii subiective, si subiectul este unul divizat, multi-
plu, ,format” in siajul anumitor gesturi sau anumitor practici ce nu sunt
rezultatul unor fenomene coerente sau a unor miscdri orientate dupa o
intentionalitate precisd. Textele lui Certeau presupun, in acest mod, un
centru volatil, inefabil (supus mereu experientei mistice) din care iradiazd
retelar spatii, moduri de a numi sau de a face, ,alteritati” sau gesturi, chiar
posibilititi de configurare a perceptiei (dand sens unor experiente distincte,
cotidiene - ale prezentului; istorice - ale duratei).

,In principiu, acest lucru este facut posibil de modul certalian de a
se intelege obiectul: nu ca esentd, ca identitate substantiald confirmatd
printr-o definitie, ci ca texturd de madrci, nuante si ecouri aflate intr-un
raport fluid, mereu colportate in formatiuni noi si resemnificari temporare.
Mai mult, puse mereu in joc prin performativitdti noi, prin gesturi si moduri
de a face, aceste elemente compun textura unei lumi pe care ,interpretul” o
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intelege intr-o continud practicd a diferentei, care modeleaza raportul activ
intretinut cu obiectul sau” (Tofan 2007: 187).

In fond, ceea ce teoreticianul francez numeste este acea posibilitate
de rescriere constanta a lumii, datoritd virtualitdtilor sale inepuizabile de
reformulare, de expresie. ,Privirea” este indreptatd dupd nuante, iar gandirea
este una de tip mozaical, care anuntd intalnirea cu ,Celdlalt”, fard a-i presu-
pune o imagine abstractd (Certeau refuza esentele abstracte, dand intaietate
miscdrilor concrete si traseelor istorice): ,pentru a-i marca prezenta infinitd,
persistentd, dar invizibild, el este sesizat in medierea unei itinerante a subiec-
tului, a unei experiente care reitereazd, prin orice gest sau formd, spusa me-
reu reluata: ,pas sans Toi” (Tofan 2007: 188). In termenii lui Certeau, subiec-
tul nu poate sa dobandeascd o pozitie fixd, e o permanentd rdtdcire in jurul
cdutdrii formei si a alterului (e flaneurul descris de Walter Benjamin, inevi-
tabil de spus).

Proiectul central al lui Michel de Certeau reprezintd studiul lumii
cotidianului pornind de la o grila teoretica distinctd de teoreticienii invocati
deja in spatiul lucrarii noastre. El pune la lucru un ,bricolaj” subiectiv ce e
capabil sd furnizeze locuri ale spontaneitatii, brese in ,prefabricatele” si con-
ventiile lumii prezentului. (,L’invention du quotidien pleaca de la distinctia
fundamentald dintre tactici si strategii pentru a restabili, in contextul unor
mecanisme anonime si aparent implacabile ale lumii contemporane, spatii in
care bricolajul subiectiv creeaza microspatii ale libertatii si spontaneitdtii”)
(Tofan 2007: 13-14).

Lumea se citeste in acord cu istoria macro, dar si in acord cu o
experientd subiectiva. Strategiile de ,braconaj” in real sau de ,bricolaj” sunt,
in fond, metode de compunere a lumii din parti si perspective distincte.
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Rezumat: Lucrarea de fatd urmadreste, din punct de vedere teo-
retic, o istorie a unor modele de lectura, in fapt, ceea ce astdzi delimitam,
ca obiect de cercetare, drept studiul practicilor de lectura, un domeniu cu
un accentuat potential inovativ in filologia actuala. Importanta unui atare

demers rezidd in investigarea modului in care se citeste un cotidian, studiul
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construindu-se in siajul unor teze ale lui Michel de Certeau, Umberto Eco,
Wolfgang Iser sau Michel Foucault. De altfel, in economia teoriilor recep-
tarii la fel de fundamentala este si contextualizarea istoriei cdrtii ca obiect
cultural, ca produs ce dobandeste calitatea de a fi un fapt cultural, destinat
atat pentru specialisti (in studiile academice se afirma caracterul multi- si
interdisciplinar al practicilor subsumate conceptului de lectura), cat si pen-
tru cititorul diletant.

Cuvinte-cheie: autor, cititor, text, practici de lecturd, istorie literara.

Abstract: The present study follows a theoretical approach in
order to emphasize a history of reading practices, a field that contains an
innovative potential in the philological domain. The importance of such an
approach lies in investigating the ways in which an every day life can be
read. Our research paper analyzes Michel de Certeau’s, Umberto Eco’s,
Wolfgang Iser’s or Michel Foucault’s reading theories. More over, it is also
important to tackle the challenging history of book as an object, in fact as a
product that acquires the status of a cultural object, both for the specialists
(in the academic field the multi and inter disciplinary character of the
reading practice sis submitted to discussions), and for the amateur reader.

Keywords: author, reader, text, reading practices, literary history.
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Canonul fata cu modelul. Premise

Avand toate coordonatele necesare pentru a se inscrie in cursa
celei mai controversate probleme care a inversunat, cel mai adesea, ,tabe-
rele” angajate in disputd, canonul ramane, deocamdatd, un subiect discutat
mai ales in raport cu ideea revizuirilor si prea putin revizitat, in perioada
recentd, cu spiritul unei abordari ideatice originale si compensative. Chiar
dacd prezentul il asazd intr-o pozitie apdratd si atacata deopotrivd, fasci-
natia care i se ataseazd (in)voluntar e consecinta unei istorii complicate,
profilate pe fondul exemplaritdtii. Constatand insuficienta (ori cvasiabsenta)
unor observatii pe marginea raportului - foarte strans, de altfel - dintre
canon si (ideea de) model, intentia cercetdrii de fata este de a deschide
cateva piste de reflectie in acest sens, mizidnd pe o dimensiune teoreticd,
dar si pe una filozoficd sau chiar interdisciplinara.

Pentru a le delimita, pornesc de la o afirmatie a lui Plotin, rele-
vantd in contextul acestei discutii: ,,orice copie este afectabila «de original»,
asemeni unei oglinzi capabile sa realizeze o anumita formd” (Plotin, Enneade,
IV, 3, n). Optiunea traducdtorului pentru adjectivul ,afectabild” sugereaza
deja doud dintre tendintele anuntate mai sus. Pe de o parte, este vorba de
relatia original-copie (fdrd ca termenul din urma sd aiba conotatia negativa
din teoria platoniciand), asadar, de reproducerea dupa un model exemplar,
perfect, ireprosabil etc., intrucat, nu intampldtor, analiza etimologiilor si a
sensurilor cuvantului ,canon” indreptdtesc asocierea lui cu ideea de ma-
surd(toare), idee la care voi reveni. Pe de alta parte, sufixul aceluiasi ad-
jectiv (-abild) sugereazd ideea posibilitatii, nicidecum a obligativitatii. Mai
concret, originalul poate afecta copia, dar nu in mod necesar.

Extrapoland aceste observatii asupra temei propuse, se poate dis-
cuta despre modelul religios al canonului estetic, referindu-md, in acest
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punct, la imitarea unui proces de formare/ negare, dar si la calitatea acestuia
de construct, chiar dacd, asa cum se va putea constata, bdtdlia canonicd se va
purta la un alt nivel al criteriilor puse in joc. Intentia demersului de fatd este
aceea de a prelua aceastd idee a relatiei profunde (copie - imitatie - model)
dintre canonul biblic/ religios si cel literar/artistic, insuficient argumentata si
exemplificatd in studiile teoretice sau aplicative asupra temei, si de a urmari
punctele in care cele doud ,categorii canonice” se aseamdna ori se despart
prin diferentieri de nuanta.

Sensuri si resemantizari. Masur(dtor)i si modele.

Un concept ,calator™

Urmadrind istoria continutului semantic al termenului, bibliografia
de specialitate constata ca printre primele sensuri pe care canonul le-a avut
de-a lungul timpului e acela de traditie imuabila sau de continut intangibil,
dupd formula vetero-testamentard a Deuteronomului (,S& nu addugati la
cele ce va poruncesc eu si sd nu scadeti nimic din ele” - Deuteronom 4,2). De
la aceasta idee derivd si anumite actiuni sociale - in sens foarte larg, cum
sunt fidelitatea reproducerii unor fapte (asa-numita ,formulad a martorului”),
a unui mesaj (,formula solului”), redarea ad litteram a unui text (,formula
copistului”), respectiv respectarea cu strictete a legilor si a obligatiilor con-
tractuale (,formula contractului”) (Assmann 2013: 103-104). Venind dinspre
zona juridicd, nu dinspre cea ritualica, atdt in textul biblic, dar si mai
devreme - noteazd Jan Assmann -, in Codul lui Hammurabi ori in texte ale
culturii hitite, canonul poate fi definit ca ,transferarea unui ideal al obli-
gativitdtii si al fidelitdtii, inrdddcinat in sfera juridicd, in intreq domeniul
traditiei literare [s.a.]” (Assmann 2013: 106).

De altfel, stransa relatie dintre ,fidelitate” si ,redare” sau ,reprodu-
cere” pare sd insoteascd in mod constant toate aceste functii ale canonului,
bazate pe ,oglinda” dintre original si copie: ,De fiecare datd este descrisa
atitudinea unui al doilea, care urmeaza («secundus», de la sequi«a urma»),
care urmadreste cat se poate de aproape («la picior»), de exact. Sensul acesta
std si la baza canonului muzical: vocile «se urmaresc» si se imitd cat mai
exact. Canonul se refera deci la idealul abaterii zero in succesiunea repe-
titiilor” (Assmann 2013: 105). Acest sens al imitatiei, regdsit in Antichitate si
resemantizat profund de-a lungul istoriei, a disparut din continuturile

. S y y y . .
Unele idei din aceastd secventd se regdsesc si in articolul ,,Despre canon
(propuneri, polemici, complexe)”, I, aparut in Steaua, nr. 9/2020, pp. 48-52,
http://revisteaua.ro/wp-content/uploads/Steaua-nr-9-din-2020.pdf [27.08.2021].
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semantice ale termenului de astdzi, dar confirmad ,calatoria” istorica si — de ce
nu? - chiar geograficd a cuvantului: canonul e un termen grecesc pentru o
realitate ebraicd (Assmann 2013: 107), lucru care poate fi pus pe seama reali-
tatii cultural-istorice a vremii. Desi Vechiul Testament e scris in aramaicd,
Noul Testament e redactat in limba greacd, limba internationald a primelor
secole. Ulterior, sensul va fi preluat si de latini, Palestina devenind o colonie
a Imperiului Roman.

In acelasi timp, urmarind nu doar o scurta istorie a conceptului, ci
si a cuvantului ,canon”, studiile recente atesta cele mai vechi raddcini ale
termenului ca fiind identificabile in limba sumeriana (kanna avea sensul de
trestie — Nicolae 2006: 9), respectiv in Egiptul antic, unde acesta se referea la
un sistem de proportie (era mdsura antropomorfd pentru raporturile atent
calculate ale proportiilor care oferd sigurantd, frumusete, perfectiune, toate
detinute de corpul faraonilor, considerat de sorginte divind) (Irimia 2020:
336-337)°. Similar, in spatiul Greciei antice, canonul functioneaza ca reper
antropometrologic, dovadd fiind celebra statuie a lui Policlet?, intitulatd
Kanwn (datata 440 i. Hr.), care functioneaza ca etalon pentru corpul uman
armonios si armonizat in toate partile sale, intruchipand, astfel, ideea justei
mdsuri (Irimia 2020: 338), respectiv idealul perfectiunii (Nicolae 2006: 10).
Altfel spus, traditia egipteand si, ulterior, cea greacd profileaza un inteles al
canonului dependent de geometrie, intrucat teoretizeaza si aplicd proportiile
corpului uman (Irimia 2020: 340), definit prin ideea perfectiunii.

* De asemenea, o analizd a modului in care canonul literar e imprumutat din artele
vizuale, plecand de la civilizatia egipteand, se poate regdsi si la Adina Ciugureanu
(v. Ciugureanu, 2011: 101-111).
? Cosana Nicolae noteazd faptul cd aceastd sculpturd il reprezinta pe lancierul
Doryphoros si e consemnata in Istoria naturald a lui Pliniu cel Batran drept
,canon”. In plus, se presupune ci Policlet este chiar autorul unei carti intitulate
Kanon, cuprinzand bazele teoretice ale artei perfecte (v. Cosana Nicolae 2006: 10).
Pe langa acest text, Democrit si Epicur redacteazd cte o scriere cu acelasi titlu si
cam 1n aceeasi perioadd, discutdnd criteriile pe baza cdrora se face diferenta dintre
adevdrat si fals. Fie cd e vorba despre aceste cadre normative, fie cd este vorba
despre canonul ca reper moral, ca la Euripide, proza ,masuratd” a sofistilor sau
»canonul armonic” al pitagoreicilor, elementul comun al acestor utilizdri - observa
acelasi Assmann - este ,tendinta spre exactitatea maximad (akribeia), ideea unui
instrument, care sd poata servi atat la recunoasterea, cat si la productia de opere,
sunete, propozitii, actiuni - ca normd a ceea ce este corect [s.a.]” (Jan Assmann
2013: 109).
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Din punct de vedere etimologic, cele mai multe studii trimit la gre-
cescul kandn?, desemnand mai multe obiecte, printre care un bat drept,
vergeaua de la razboiul de tesut (utilizatd ca suveicd), rigla folosita in zidarie
sau in tampldrie pentru trasarea liniilor drepte, acul de la balanta, respectiv,
atunci cand era utilizat cu forma de plural (kandneg), orificiile instrumen-
telor de suflat. Aceasta formd de plural se regdseste si in epopeile homerice,
unde denumeste acele bare cu rol de fixare a scutului pentru purtatorul sau.
Existd si trimiteri la originea latind a termenului, adicd norma, de unde si
referinta evidentd la ideea de normare si de evaluare (Irimia 2020: 341)°. In
plus, studiile teologice canon mentioneaza termenul ebraic m1p [cane] drept
origine etimologicd, avand sensul de instrument de masurd, in sens propriu,
dar si indreptar sau reguld, in sens figurat (Chirild 2018: 67).

Dincolo de aceste sensuri, deja cu trimiteri la ideea de normare, de
masurdtoare ori de evaluare, termenul e investit, in majoritatea limbilor mo-
derne, cu aceleasi semnificatii (Irimia 2020: 342), pornind de la raddcina sa
latind (norma). Astfel, canonul se referd la dogma bisericeasca sau la un tipic
din cadrul serviciului religios; laicizat, termenul poate acoperi sensurile de
criteriu sau axiomd (de unde canonul critic, spre exemplu); intelesul religios
poate include si lista textelor acceptate de catre bisericile crestine ca fiind
revelatoare ale adevarului (canonul biblic), dar si lista sfintilor canonizati de
cdtre Bisericd, o reguld confirmatd de cdtre Papa de la Roma, respectiv o anu-
mitd secventa a serviciului religios liturgic. Din punct de vedere muzical, a
canta ,in canon” presupune reluarea aceleiasi partituri muzicale, dupa un
interval fixat, acest decalaj imitativ bazdndu-se, in acelasi timp, pe un efect
armonic special. In sfarsit, ultimul sens (dar nu cel din urmai) este acela de
list4® a autorilor considerati fundamentali sau a operelor valoroase (literare
si nu numai).

* Conform lui Jan Assmann, etimonul din limba greacd este derivat de la un cuvant
semit (v. Assmann 2013: 107).

> Toate aceste sensuri sunt preluate din studiul Mihaelei Irimia despre canon, care
a fost, initial, prefatd la prima traducere a lui Harold Bloom; ulterior, autoarea a
dezvoltat si a completat cercetarea in volumul omagial dedicat lui Mircea Martin.
® Exista si liste ale poetilor, ale oratorilor, ale filozofilor etc. considerati clasici sau
modele pentru domeniul lor, dar acestea nu erau numite prin termenul ,,canon” in
Antichitate. Similar, nici listele textelor sfinte sau admise 1n cadrul cultic de cdtre
Bisericd nu reprezentau un ,canon”, lucru care indicd aceeasi transformare a
sensului pe care termenul l-a suferit de-a lungul timpului (Assmann 2013: 112).
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Analizdnd critic acest inventar’ conceput prin consultarea mai
multor dictionare de specialitate, Mihaela Irimia semnaleazd ideea de stric-
tete in evaluare (i.e. ierarhie), prin criterii, prin taxonomii sau prin categorii
fixate aprioric (Irimia 2020: 342). Altfel spus, canonul era, in intelesurile sale
primare, un etalon al mdsurii® si un instrument al mdsurdtorii totodati. Mai
mult, toate semnificatiile care i s-au acordat tin cont de armonie, de perfec-
tiune, de proportie sau, intr-un cuvant, de geometrie. Mai mult decat aceste
relatii aproape matematice intre etalon si operd, atrage atentia majoritatea
sensurilor pe care termenul le are in domeniul religios. In definitiv, oricat de
mult si-ar (re)afirma caracterul laic si ar pleda pentru autonomia esteticului
(cu toate riscurile acesteia), modelul canonului literar, asa cum il intelegem
astdzi, este cel religios sau, mai exact, cel biblic. Procesul prin care textele bi-
blice sunt evaluate sau judecate este unul similar bataliilor canonice care nu
au facut altceva decat sd hipercanonizeze nucleul tare al... canonului insusi,
dupa formula “therichhavegottenricher” (Damrosch 2006: 45), utilizatd de
David Damrosch tocmai pentru a evidentia faptul cd revizitarea traditiei
canonice presupune (re)lectura® (profesionistd) si, implicit, osificarea ei.

In definitiv, prin istoricul sdu complicat si prin diversele geografii
pe care le traverseazd, canonul poate fi cu usurinta asimilat conceptelor
ycaldtoare”™ teoretizate de Edward Said si Mieke Bal. Pentru cel dintai, care
propunea ideea unei ,teorii cdldtoare” (traveling theory), sensurile originare
ale unui concept sau ale unei idei sunt resemantizate odatd cu transferul
intr-o noud culturd: ,the now full (or partly) accommodated (or incorpora-
ted) idea is to some extent transformed by its new uses, its new position in a
new timeand place” (Said 1983: 227). In acelasi timp, aceastd dinamici trans-
nationald implicd un grad oarecare de creativitate metodologicd, noteaza
Mieke Bal: ,Concepts are not just tools. They raise the underlying issues of
instrumentalism, realism, and nominalism, and the possibility of interaction
between the analyst and the object” (Bal 2002: 29). De la utilizarea sa in do-

” De altfel, inclusiv dictionarele teologice oferd mai multe definitii care surprind
diferite aspecte ale canonului biblic. Pentru inventarul acestora si observatii pe
marginea lor, v. Ulrich 2001: 21-35.

8 Jan Assmann precizeazd, de altfel, cd toate sensurile cuvantului in Antichitate se
raporteaza la ideea masurii (Assmann 2013: 113).

% In sensul construit de Matei Cilinescu (v. Cilinescu2017: 11-12).

' O idee similara lanseaza si Cosmin Borza cu privire la bitiliile canonice
americane, respectiv dezbaterile din cultura romana asupra aceleiasi probleme,
notand faptul cd revizuirile ideologice (est-etice) romanesti sunt fard legdtura cu
discutiile de peste ocean, dar raman similare acestora (Borza 2015: 8 si urm.)
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meniul juridic, religios si pand la sfera esteticului de azi, morfologia se-
manticd a ideii de canon, i.e. ,caldtoria” (nu doar) simbolicd pe care o traver-
seazd, este una pe cat de dinamicd, pe atdt de provocatoare.

Canonul biblic: criterii si consolidare.

Autoritatea Adevarului

Revenind la modelul canonului estetic (si intelegind prin acesta
institutia canonului, calitatea acestuia de construct, dublat de procesul sedi-
mentarii, al contestdrii etc.), anuntam faptul cd este imprumutat de la cel
biblic, a cdrui formare si consolidare e la fel de (sau chiar mai) complicata.
De altfel, pana si definitiile canonului biblic sunt numeroase si relativ etero-
gene. Totusi, intelesul conventional (i.e. cvasigeneral acceptat) se referd la
lista definitivd a cdrtilor (a textelor) care formeaza continutul autentic al
scripturilor, ca rezultat al procesului canonizarii, insa distinct de acesta
(Ulrich 2001: 34). In plus, se face o diferentiere intre ,scripturi’, care pas-
treazd o relativda deschidere (un fel de ,canon ospitalier”, dacd ar fi sa
utilizam termenul lui Virgil Nemoianu din volumul colectiv omonim -
Nemoianu, Royal 1991), respectiv ,Biblia”, care — etimologic si in mod concret
vorbind - e o ,biblioteca” inchisd, incheiata (Ulrich 2001: 30).

[storia textului biblic canonic, asa cum este cunoscutd astdzi, se
leagd de aceea a manuscriselor, a transmiterii lor, dar si de evenimentele
istorice, respectiv sociale ale iudaismului, intrucat acestea lasd amprente asu-
pra textelor sacre (Vladimirescu 2006: 7-8). Dupa etapa transmiterii orale,
variantele textelor se vor fixa in manuscris, intr-o epocd de polarizdri clare cu
urmadri profunde, si anume conflictul intercultural dintre elenism si iudaism
(care continua seria unor polemici asemdnatoare dintre Israel si ,celelalte
popoare”), dar si unul intracultural, intre diferite comunitati religioase si et-
nice (farisei, saduchei, samariteni, esenieni etc.), continuat in crestinismul
timpuriu. Atat disputele interculturale, cat, mai ales, orientdrile schismatice
intraculturale vor genera conflicte a cdror consecintd va fi tocmai fixarea
textelor intr-un canon imuabil (Assmann 2013: 125). Ulterior, incepe si pro-
cesul indelungat si relativ complicat al canonizdrii cartilor biblice, etapa
consacrata de asa-numitul criticism textual - ramurd a hermeneuticii, in
sensul ei originar, care se ocupd cu stabilirea variantei corecte a textului
biblic, rezultata din sola Scriptura, principiul conform cdruia textul biblic are
autoritate absolutd in materie de doctrind (Vladimirescu 2006: 10 si urm.).

Semnificatia cuvantului care a influentat intelegerea prezentului in
raport cu acest concept vine din secolul al IV-lea, etapd a definitivdrii listei
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cartilor biblice recunoscute ca atare de teologia crestina (Nicolae 2006: 11).
Acesta este si momentul in care termenul pierde sensul de instrument si pri-
meste , trasdturile normativ, axiologic si universal” (Assmann 2013: 115-116).

Relativ unitar, indiferent de orientarea confesionald, eticheta de
»canonic” este atasatd acelor scrieri care sunt considerate de cdtre Bisericad
inspirate si normative pentru credintd (Chirila 2018: 67). Strict in privinta
textelor scripturistice, termenul s-a impus prin canonul 39 al Sinodului de la
Laodiceea, respectiv prin Epistola festivd a Sf. Atanasie cel Mare (Chirild 2018:
67). Format treptat, sub influenta profetului Ezra/ Ezdra, si atestat in primul
secol al erei crestine de catre istoricul losif Flaviu (in Contra Apionem), cano-
nul vetero-testamentar cuprinde 39 de cdrti, la care se adauga si citeva texte
din asa-numita categorie anaghinoscomena, care cuprinde cartile ,bune de
citit”, adica de invatdturd, recomandate, fdra a avea autoritatea celor canoni-
ce in materie de doctrina (Chirild 2018: 71) (validitatea sau Adevarul acesteia
din urma fiind criteriu definitoriu al canonicitatii biblice).

In privinta canonului nou-testamentar, procesul de formare si de
definitivare a acestuia este similar celui vetero-testamentar. Format, la ran-
dul sdu, in mai multe etape si definitivat in secolul al IV-lea (Mihoc 2001: 73),
acesta e consolidat prin influenta Sf. Augustin, deciziile privind cele 27 de
carti ale Noului Testament fiind luate la Sinoadele de la Hippo (anul 393) si
de la Cartagina (anul 397), respectiv consfintite mai tarziu, la Sinoadele de la
Trullan, din 692, si la cel din anul 787 (Mihoc 2001: 80). De aceastd data,
criteriile pentru care vor fi incluse in categoria textelor sacre sunt aposto-
licitatea (cu exceptia Evangheliilor dupa Marcu si dupa Luca, toate scrierile
sunt semnate de apostoli — Dictionar biblic 1995: 184) si inspiratia divind
(Mihoc 2001: 69). Desi aceste carti au, cel mai adesea, un caracter ocazional,
fiind adresate unor comunitdti sau unor persoane, ele dobandesc o autoritate
egald cu cea a textelor vetero-testamentare (Mihoc 2001: 72). Pe langa aceste
criterii, formarea canonului nou-testamentar este influentatd de existenta
textelor apocrife, numeroase in primele secole, respinse de Bisericd, dar si a
textelor gnostice, respectiv aparitia mai multor erezii (Mihoc 2001: 73) (a lui
Marcion - Nemoianu 201: 261, a montanistilor). Aceastd batalie cu scopul de
a delimita foarte clar adevarul (doctrinar) de erezie a consolidat statutul
canonic al textelor sacre, bazat pe distinctia dintre adevdr si eroare.

Laicizarea masur(ator)ii sacre. In loc de concluzii
Canonul biblic rdméane, asadar, modelul unei ancordri in ipoteze
tari, (re)afirmate in timp si consolidate de intreaga traditie ulterioard, chiar
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dacd aceasta s-a confruntat cu diferite contestdri. Sigur, acest lucru nu
anuleaza diferentele esentiale dintre ele: in timp ce canonul biblic e imuabil,
normand o inchidere, cel estetic ,accepta posibilitatea de reevaluare si adau-
gare a altor nume si texte” (Nicolae 2006: 13), chiar daca aceste revizuiri se
produc relativ tarziu si cu mare dificultate, ca sd nu mai vorbim despre vio-
lenta autoritatii pe care o avea canonul biblic (in numele cdruia ,s-au luat
decizii privind existenta sau non-existenta, viata sau moartea” - Assmann
2013: 126), atenuatd in cazul canonului estetic.

O data in plus, istoria canonului ca palimpsest e (re)confirmatad de
aceste suprapuneri ale campurilor semantice printre care 1i ciutam rdada-
cinile originare (Assmann 2013: 122). Daca valoarea supremd pe care epoca
renascentistd o imprima canonicului este adevdrul, in spiritul ancorarii in
cultura iudeo-cresting, neoclasicismul asezand corectul ca etalon axiologic,
in timp ce modernitatea tarzie vizeaza eficientul (Irimia 2020: 340), procesul
dinamic si intersanjabil al modificdrilor criteriologice implicind laicizarea
mdsur(dtor)ii sacre si a preciziei sale.
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Rezumat: Scopul demersului de fata este acela de a sublinia lega-
tura extrem de profunda dintre canon, inteles drept concept istoric, socio-
logic, literar, chiar politic, si ideea de model. Privit ca oglinda sau copie de la
Plotin si pand azi, modelul ofera siguranta (si garantia) unui tipar sau a unei
structuri. Plecand de la bine-cunoscuta idee a canonului biblic ca model
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pentru cel literar, intentia noastrd este de a argumenta si de a exemplifica
procesul de consolidare istorica a canonului biblic si literar deopotriva.

Cuvinte-cheie: canon biblic, canon literar, model, teorie ,cals-
toare”, sola Scriptura

Abstract: The aim of this paper is to emphasize the strong rela-
tionship between the canon as historical, sociological, literary or even
political concept and the idea of the model. Mostly understood as duplicate
or mirror from Plotin’s times until nowadays, the concept of the model has
offered the security (and the guarantee) of a pattern or structure. Starting
from the well-known idea of the biblical canon as a pattern for the literary
one, our intention is to argue and to exemplify the historical consolidation
of both biblical and literary canons as an irrefutable process.

Keywords: biblical canon, literary canon, pattern, travelling theory,
sola Scriptura
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Profesoard cu notorietate, traducatoare si critic literar, Rosa Del
Conte (1907-2011) a fascinat si continud sd influenteze cu scrierile sale stu-
dentii interesati de limba si literatura romand, tinerii filologi, dar si criticii
literari. Baza solidad filologicd pe care si-a grefat propriul exercitiu critic re-
prezintd, cu siguranta, ,semndtura” proprie, trasdtura ei specificd.

Formarea filologica clasicd a Rosei Del Conte ii influenteaza semni-
ficativ felul particular de a relationa cu textele citite. Profesoara Del Conte,
prin lecturile ei, interogheaza textul, determinatd fiind sd-1 demonteze, sa in-
teleagd nu numai arhitectura lui ritmicd, esteticd, dar mai ales mesajul ex-
primat de autor. De fapt, pentru a-si atinge obiectivul, pentru a ajunge la o
interpretare, fie ca face critica literara, fie cd traduce, Rosa Del Conte pare
sa-si pund doud intrebari: ,Cum a ajuns textul la aspectul sau final (fiind
consideratd ca varianta ultimd cea tipdritd)?” si ,De ce autorul a ales sd se
exprime cu anumite cuvinte?”

Filologia devine astfel instrumentul prin care Rosa Del Conte inte-
rogheaza (si prin care intelege) textele si autorii. Asadar - cum ne spune ea
insdsi -, filologia se configureazd ca element esential pentru a ajunge la o
analizd satisfdcdtoare la nivel interpretativ nu numai in ,demonstratiile”
exegetice, in care reconstituie si propune studii de variante care evidentiaza
procesul creativ (lingvistic si stilistic) al compozitiilor tratate, ci si in dome-

' Dezvoltarea si aprofundarea acestei cercetdri a fost posibila datorita consultarii
Arhivei Del Conte, conservata la Universitatea Cattolica del Sacro Cuore din
Milano. Stagiile mele de cercetare au fost efectuate intre ianuarie 2019 si octombrie
2021, sub egida Institutului Toniolo, care mi-a pus la dispozitie materialele din
Fond si din Arhiva Del Conte.
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niul traductologic, atunci cand isi propune sd ofere ,una traccia di lettura,
almeno filologicamente corretta” (Del Conte 1989: VII).

Pentru a ne sustine ipoteza de lucru, vom propune o analiza sinte-
ticd a laboratorului eminescian al Rosei Del Conte de la Eminescu o
dell’Assoluto (1962) pana la Poesie (1989).

1.1. Substratul clasic: formarea Rosei Del Conte

Din biografia profesoarei italiene apare evident modul in care ceea
ce a scris In urma repatrierii sale din Romania - determinatd de situatia poli-
ticd complexd - a fost influentat de intdlnirea cu mediul academic romanesc
cu care a intrat in contact (1942-1948) - fie la Bucuresti, fie la Cluj, in
yanotimpul crud si fermecat” (Blaga 1971: 41), ca lector universitar. Totusi,
studiind scrierile sale — manuscrisele si texte publicate —, observam cu interes
cum apare si o altd trasaturd. De fapt, cum am mentionat anterior, in studiile
Rosei Del Conte, precum si in traduceri, filologia, prisma prin care si din care
se misca intreaga ei activitate intelectuala, ocupd o pozitie centrala.

Daca am considera ca superstrat toate acele elemente lingyvistice,
literare si culturale pe care in Pro-memoria ea insdsi le defineste ca ,autentic
romanesc” (Del Conte 1967: 1), atunci educatia clasicd primita de Rosa Del
Conte la Liceul clasic din orasul natal (Voghera) si mai departe la Facultatea
de Litere din Milano ar putea fi privita ca substrat.

Pentru a intelege metodologia adoptatd de Rosa Del Conte, ne
propunem, prin urmare, sa identificdm ce am denumit ca ,substrat”, stabi-
lind liniile de studiu urmate de profesoard, precum si background-ul cultural
in care s-a format si s-a miscat din punct de vedere formator. In acest sens,
intentiondm sd examindm calea scolarda-academicd a profesoarei Del Conte,
acordand o atentie deosebitd metodelor de predare (si bibliografiei) a
principalelor discipline umaniste.

Intreaga carierd scolard a Rosei Del Conte este puternic legatd de
studiul si dezvoltarea abilitatilor in domeniul umanist, abilitati care, ince-
pand de la liceu, par sd se consolideze atat in domeniul literar, cat si in cel
filosofic. Inclinarea spre aceste douid domenii de studiu complementare apa-
re clara atunci cand ludm in considerare lucrarea elaborata de Rosa Del
Conte la sfarsitul studiilor universitare. In 1931, Rosa Del Conte a prezentat o
tezd pe un subiect de esteticd, La critica di Renato Serra, coordonatd de pro-
fesorul Antonio Banfi, care in acel an isi inlocuise colegul, Giuseppe Antonio

* [o urmd de lectura corectd cel putin la nivel filologic].
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Borgese. Si alegerea temei tratate este semnificativd; aceasta, in reluarea
dezbaterii culturale care a marcat acea perioadd, evidentiaza calea complexa
urmata de metoda istoricista si critica estetica.

Referirea la teza ei este si mai semnificativd dacd ne gandim cd
aceasta este, de fapt, a doua lucrare. Initial, Rosa Del Conte pregdtise o teza
de filologie despre un chanson de geste, ['Entrée d'Espagne, dar, din cauza
unei diferente de opinie cu coordonatorul sdu, a ales sa renunte la aceastd
primd lucrare, dedicandu-se, in schimb, studiului de esteticd pe care l-a si
prezentat la absolvire. In acest sens, o frazi spusi de Luisa Valmarin, profe-
sor la Universitatea Sapienza, intr-o recentd conversatie, pare semnificativd
in recuperarea acestei anecdote:

Ha lavorato un altro anno per cambiare e fare un'altra tesi e
comunque anche questo ti spiega la sua preparazione sia sul piano della
critica letteraria della filosofia e della lingua. Di lei Alexandru Niculescu
diceva che ,,uno strano animale che conosce allo stesso modo la lingua e la
letteratura antica e moderna”™.

Rosa Del Conte recupereaza critica desanctiana care i-a influentat
profund studiile, cautd raspunsuri in estetica crociand, observad critica
gustului si lectura simpatetica a lui Serra si nu se indepdrteazd de metoda
filologica structural organizata, care se contura in primele decenii ale seco-
lului trecut. Intr-un anumit sens, cu scrierile sale, Rosa Del Conte demon-
streaza coexistenta si convergenta ideilor diferite, dar nu opuse. Astfel apare
ideea unei estetici a formei, care este configurata ca o unitate a formei si a
continutului, dar si ideea unei critici structurate pornind de la o analiza
filologicd riguroasd si interpretata in intregime plecand de la o analiza
filozoficad sistematica.

1.2. Studiile filologice in Italia: spre formalizarea criticii , degli

scartafacci”

Pregatirea filologica a Rosei Del Conte are, cu sigurantd, raddcini in
studiile de filologie clasicd, de care a fost interesatd incd din liceu, cand se
ocupa cu studiul limbilor antice: greacd si latina. Cu toate acestea, trebuie sa

3 [A mai lucrat un an pentru a schimba si a face o alti tezi si, in orice caz, asta
explica pregdtirea sa atat in ceea ce priveste critica literard, filozofia, cat si limba.
Alexandru Niculescu a spus despre ea: ,,un animal ciudat care cunoaste in egald
madsurd atat limba, cat si literatura anticd si modernd].
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remarcam cd opera ei este situatd intr-o panoramd mai largd si mai
complexd, mai ales pentru cd pregatirea sa nu s-a incheiat cu obtinerea titlu-
lui de doctor, cand a devenit profesor. Prin urmare, nu este o surpriza faptul
cd, alaturi de teoriile consolidate, Rosa Del Conte s-a apropiat, asa cum re-
zultd In mod evident din textele sale, de ceea ce a fost definit ,nuova filo-
logia”, interesandu-se si adoptand conceptul de ,varianta”, declinat in accep-
tiunea celor mai recente studii filologice aparute in Italia.

In cunoscutul eseu, Storia della tradizione e critica del testo (1934),
G. Pasquali a intitulat ultimul capitol Edizioni originali e varianti d'autore.
Conceput initial (1929) ca o recenzie extinsd la intrarea Textkritik (in Paul
Maas, Einleitung in die Altertumswissen-schaft, Gercke-Norden), volumul lui
Pasquali are meritul de a evidentia sarcina importanta a filologiei de a iden-
tifica si de a evalua variantele de autor. Amintim aici faptul cd in articolul
Commemorazione di M. Barbi, Pasquali 1i va atribui meritul lui Barbi pentru
deschiderea si urmarirea investigatiilor asupra variantelor de autor®.

Reflectia lui Pasquali din anii doudzeci si treizeci asupra variantelor
de autor (si, in mod similar, studiile lui Barbi) poate fi consideratd un ele-
ment de interes in abordarea problemei variantelor tratata de Contini, care a
teoretizat mai departe ,critica variantelor” (sau ,critica degli scartafacci”)
(Croce 1947). La Contini, observim cum evaluarea variantelor este confi-
guratd ca o evaluare stilistica, dinamica si structurald, pregdtitoare pentru
reconstructia istoriei evolutive a textelor (Ciociola 2018: 21).

Dupa cum sustine si Marian Papahagi facand referire la volumul
Eminescu o dell’Assoluto, Rosa Del Conte, prin citirea directd a textului, intra
»in rezonanta” (Papahagi 1990b: 13) cu textul si observa corpusul eminescian -
opera - ca ,procesualitate evolutiva” (Papahagi 199o0b: 13). Dinamismul
acestei viziuni, precum si utilizarea conceptului de variantd se refera, prin
urmare, in mod inevitabil, la studii contemporane de filologie, mai exact la
studiile de variante ale lui Contini. Sd o spunem prin cuvintele adoptate de
M. Papahagi, ilustrul profesor clujean: ,Conceptia autoarei impacd ideea pri-
oritdtii esteticului si a gustului cu atentia acordata subtextului filologic-
cultural si ipostazelor textului, pe fondul unei lecturi simpatetice, prezintand
implicarea nemijlocita a celui ce citeste” (Papahagi 1990b: 13). Confruntat cu
tesdtura poetica, criticul-filolog asistd, asadar, la formarea textului si oferd o
lecturd interpretativd a acestuia numai prin studiul corectiilor sale intelese ca

* Referinta este la M. Barbi, Sul testo del "Decameron” in ” Studi di filologia italiana”,
1927.
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ydeplasari care implica o multitudine de conexiuni”’. Asa cum sustine bine
cunoscutul critic francez Pierre-Marc de Biasi, de fapt, urmdrind procesul
creativ care duce la textul tiparit, ldsdam in urmd schite, ciorne, note si
documente. Este vorba de un set de materiale de natura diferita care permit
carturarilor ,di passare dall'autore allo scrittore, dallo scritto alla scrittura,
dalla struttura al processo, dall'opera alla sua genesi”® (Chartier 2017: 62).

1.3. Laboratorul eminescian: dinamica textului

In consens cu cercetarea mea doctorald, unde imi concentrez aten-
tia asupra ceea ce am considerat si am definit ca ,laboratorul eminescian” al
Rosei Del Conte, as dori sa propun un fel de demonstratie pentru a evidentia
importanta ,modelului” filologic italian, nu in stricto sensu folosind con-
ceptul de model in sens axiomatic ca reprezentare a unui fenomen complex,
ci ca aplicatie a unui model-exemplu, un instrument prin care apare un pro-
ces creativ (cel al autorului care este protagonistul laboratorului Del Conte),
dar si un proces de lecturd, analiza si interpretare (intreprins de profesoara-
traducdtoarea-exegeta Del Conte).

Dupa cum observd Zoe Dumitrescu Busulenga, ,calitatea metodei”
folosite de Rosa Del Conte este imbinarea de ,trdsdturi clasice cu elemente
moderne de criticd geneticd si comparatd. Cdci intr-adevdr studiul varian-
telor pornite din nucleul originar, precum si cercetarea surselor convin in cea
mai mare mdsurd explordrii creatiei eminesciene” (Dumitrescu-Busulenga
1990: 6). In acest sens, studiul variantelor isi asuma o importanti capitald,
care se concretizeazd in observarea textelor poetice ca rezultat al unui proces
creativ. ,Modelul filologic” apare atunci la Rosa Del Conte ca o tehnicd, o cri-
tica a corectiilor, dar si ca o analizd pozitiva a faptului literar. Observarea
textului poetic ca produs, prin urmare, in dinamismul sdu, ne permite sa stu-
diem laboratorul Rosei Del Conte atdt din punct de vedere lingvistic, cat si
stilistic.

Atunci cand, in 1962, publica celebrul volum de exegezd Eminescu o
dell’Assoluto, Rosa Del Conte isi construieste studiul pornind de la un punct
de vedere original, constientd de solida bibliografie de specialitate care l-a
precedat. Spre deosebire de predecesorii sdi, ea are la dispozitie studiile cali-
nesciene, pe ale lui Caracostea, Cartojan, Elian, Russo, a citit cursurile dac-
tilografiate ale prof. Popovici si poate conta pe volumele editiei Perpessicius.

> [de a trece de la autor la scriitor, de la scris la scriere, de la structuri la proces, de
la oper4 la geneza ei].
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Cum noteazd Marian Papahagi in prefata traducerii iIn romdnd a cartii,
autoarea incearcd ,de a adapta, la un specific cultural si istoric, cum este
acela al romanitatii orientale, metodologii specifice de cercetare din dome-
niul filologiei romanice occidentale” (Papahagi 1990b: 12).

Desi in Rosa Del Conte critica literara este configuratd ca un ,,con-
simtamant al sufletului” (Papahagi 1990b: 13), ca o consonantd, la baza
fiecdrei interpretari critice existi o abordare filologico-culturald. Intreaga
arhitectura a volumului de exegeza al Rosei Del Conte se bazeaza pe un
discurs critic fondat pe dimensiunea in fieri a textelor lui Eminescu, a carei
analiza se dezvoltd din punct de vedere tematic, dar si prin identificarea unui
,autohtonism” specific. In introducerea volumului, scrisi de Rosa Del Conte
la Roma in 1962, autoarea afirmd: ,Munca rabdatoare de identificare a unor
atari elemente, intreprinsa nu numai asupra liricii date la tipar in forma defi-
nitivd, ci si asupra redactdrilor preliminare si a multiplelor lor variante, ca si
asupra Postumelor, cuprinse in volumul IV al editiei critice ingrijite de
Perpessicius, ne-a dat mijlocul de a surprinde si de a urmadri geneza princi-
palelor sale compuneri, al cdror prim simbure este adesea anterior cu lustri
si cu decenii fata de elaborarea definitiva” (Del Conte 1990: 27). Evident, in
sprijinul analizei mele, as fi putut cita extrase din ,cursurile Eminescu”, pe
care Rosa Del Conte le-a tinut la universitatile din Milano si Roma; totusi,
avand in vedere cd volumul s-a ndscut tocmai din aceste experiente didac-
tice, am ales sd iau in considerare si sd propun ca exemplu un capitol al
monografiei considerandu-l o ,lezione definitiva”.

Bazandu-md pe volumul Eminescu o dell’Assoluto — ,monumentala
reconstituire filologicd” (Papahagi 1990a: 20) -, intentionez, asadar, sd
continui cu o analizd sinteticd a celui de-al doilea capitol, intitulat Dalla
meditazione in versi Elena a Mortua Est!, in care Rosa Del Conte recon-
stituie fazele de elaborare a textului, recuperand partial lectia criticii vari-
antelor. Alegerea acestui capitol a fost determinata de doi factori. In primul
rand, alegerea mea a cdzut pe compozitia Mortua est! deoarece este identi-
ficatdi de autoare ca una dintre extremele parabolei eminesciene. In al
doilea rand, comparand Elena si Mortua est! cu trei variante ale compozi-
tiei prezente in manuscrisul 2259 ,autoarea descopera largirea spatiului vi-
ziunii in redactdrile succesive, trecerea de la «reprezentarea decorativa» la
«transfigurarea fantasticd», accentuarea sensibilitdtii lingvistice a poetului
si putinta ei de a surprinde tot mai nuantat vibratilul materiei, impetuozi-
tatea zborului, cromatica simbolica...” (Papahagi 1990b: 16). Interogarea
operei eminesciene in complexitatea si totalitatea ei, citind fragmente
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publicate si nepublicate, precum si compozitiile in diferite variante,
constituie, in acest context, un moment esential in intelegerea a ceea ce ea
numeste ,itinerariile si peisajele complexei lumi lirice” (Del Conte 1990: 27)
a poetului. Deja in introducerea volumului, dintr-o perspectiva filologica,
apar doua cuvinte esentiale: unitate si maturizare. De fapt, Rosa Del Conte
nu se limiteaza la a propune analize textuale (lingvistice, stilistice, de conti-
nut), ci relateazd fragmente, compozitii publicate si variante in cadrul unui
corpus si, intr-o viziune diacronica, ca o evolutie a compozitiei unice, si de
asemenea ca evolutie a unui sistem de gandire.

Pentru a reveni la capitolul in jurul cdruia s-a dezvoltat demon-
stratia mea: Rosa Del Conte abordeaza direct textul. Nu incearca o parafraza.
In schimb, examineazi cateva strofe in paralel. Aceasti abordare este tipica
profesoarei Del Conte, care si in caietele pdstrate in arhiva compara deseori
versuri, dacd nu compozitii intregi, subliniind modificdrile lexicale si stilis-
tice si consecintele acestor modificdri in ceea ce priveste continutul. Ea insasi
recunoaste: ,Ne propunem, in fapt, sd scoatem in evidentd valoarea modifi-
cdrilor succesive suferite de compunere, sub imboldul exigentei de expri-
mare, niciodat3 satisficuti in intregime” (Del Conte 1990: 43)°.

Analiza filologico-genetica propusa de Rosa Del Conte se concen-
treazd pe unele aspecte specifice care permit identificarea si exemplificarea
caracterului tranzitoriu si schimbator al variantelor. In primul rand, ea se
concentreazd pe titluri: de la Elena la Mortua est!, este evidenta trecerea de la
o liricd cu caracter autobiografic la una cu caracter mai general. Un al doilea
aspect care priveste interpretarea profesoarei italiene este, cu sigurantd, ana-
liza lexicald, precum si constructia versului. De fapt, Rosa Del Conte dedica
un spatiu amplu evidentierii diferitelor variante care se dovedesc a fi semni-
ficative in restaurarea si in redarea ,noii pozitii spirituale” (Del Conte 1990:
45) a poetului. Tocmai in acest sens, Rosa Del Conte adnoteaza: ,Examinarea
diverselor redactari ne va ingddui nu numai sda surprindem drumul lui
Eminescu de la reprezentarea decorativd la transfigurarea fantasticd, ci sa
documentam aspiratia sa de a surprinde palpitarea unei materii pe care el
n-o concepe ca fiind densa si inertd, ci dinamic vibratild in esenta ei mole-
culard” (Del Conte 1990: 46). Numai trecand prin studiul variantelor si
intelegand ,rabdatorul exercitiu” (Del Conte 1990: 46) de labor limae, criticul
poate aspira sd ajunga si sd inteleagd cuvantul poetic. Abordarea filologica a

% Cu toate acestea, nu lipseste constientizarea faptului cs textul Mortua est! dat
tipdririi este rodul muncii remarcabile realizate de Perpessicius in restabilirea
lucrdrilor eminesciene (Del Conte: 30).
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textului, analiza variantelor fac posibilda observarea solutiilor formale
adoptate in exprimarea unui continut, ,de aceea e oportun sd cercetim tre-
cerile succesive, martore ale unei arte ce devine tot mai constienta” (Del
Conte 1990: 48). De fapt, dupa cum subliniaza Rosa Del Conte, nu este vorba
de pedanteria lingvistica, ci de intelegerea semnificatiei reale a ceea ce ea
defineste ,cuceriri expresive”, intrucat atitudinea spirituald-ideald-estetica a
poetului apare si se concretizeazd in inlocuirea si repozitionarea elementelor
lexicale.

Abordarea filologicd, dupda cum am vazut, std la baza criticii Rosei
Del Conte si ocupa o pozitie de prim-plan si in domeniul traductologic. Asa
cum am anticipat, de fapt, Rosa Del Conte isi defineste traducerile publicate
in 1989 ca urme de lecturda caracterizate printr-o puternicd componentd
filologica.

Realizate de un filolog foarte atent, potrivit prof. univ. D’Achille,
traducerile Rosei Del Conte sunt definite de Luisa Valmarin ca ,filologi-
cicamente ineccepibili”. In aceastd privintd, profesoara Valmarin a reamintit
metoda adoptatd de profesoara Del Conte: ,Nu cduta rima, ci mdsura si nu-
mdra, numdra mereu. (...) Cauta ritmul si muzicalitatea”. Fidelitatea fata de
textul original, considerat definitiv, raimane piatra de temelie in jurul cdreia
Del Conte isi elaboreaza traducerile. In opinia Rosei Del Conte, este necesar
sd ,reducem indrdzneala inventivd” (Del Conte 1989: VII) pentru a ,adera la
text” (Del Conte 1989: VII). Doar printr-o lucrare filologic minutioasd,
incontestabild, este posibil sa reddm ,bogdtia conotatiilor cuvantului sdu
poetic si gama la fel de bogata de sugestii muzicale de care este capabil acel
cuvant, moduldndu-se intr-o varietate extraordinara si o noutate a struc-
turilor prosodice” (Del Conte 1989: VII). Abilitdtile filologice dobandite in
timpul pregatirii academice si transferate studentilor la filologia romanica
si la cursurile de limba si literatura romana sunt , criteriile care m-au ghidat
la nivel tehnic”, afirmd Rosa Del Conte. In demersul (sussidio) filologic,
gdsim o metodd de lecturd construita in intregime pe fidelitatea lingvistic-
interpretativd. Prin consultarea textului original, Rosa Del Conte constata
valabilitatea propunerilor sale de traducere, reflecta impreuna cu elevii sdi,
propune lecturi articulate. In opinia profesoarei italiene, numai o traducere
bazatd pe o lecturd ,corectd filologic si (...) sigurd la nivel interpretativ”,
care evidentiaza ,baze teoretice solide” si se prezintd ca ,exercitiu critic”,
poate fi oferita publicului de cititori (Del Conte 1989: VII).

Elementele luate in considerare demonstreazd modul in care dezba-
terea filologicd care a caracterizat secolul trecut a influentat-o pe Rosa Del
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Conte. In dialogul dintre acest substrat al matricei clasice si superstratul
romanesc, am putut deci sd observam codul stilistic care a caracterizat in-
treaga cariera a acestei figuri polivalente.

1.4. In loc de concluzie

Desi Rosa Del Conte a fost o figurd extrem de activd in domeniul
academic si intelectual si continuda sd capteze atentia cu studiile sale
(Eminescu o dell'Assoluto, publicat in 1962, ramane una dintre pietrele de
temelie ale exegezei eminesciene), ea nu ne-a furnizat texte cu caracter teo-
retic care sd ne permitd sd reconstituim gandirea criticd a exegetei. Lipsa
acestui aparat, sau suport, in travaliul de cercetare nu ne impiedicd insa sd
speculdm posibile ipoteze de lucru.

Avand in vedere caracterul experimental al acestei demonstratii, nu
as vrea sa formulez concluzii categorice, care, in orice caz, ar putea fi atri-
buite doar laboratorului eminescian si nu ar implica intregul corpus de studii
al Rosei Del Conte. In schimb, mi-am propus sa sistematizez informatiile ob-
tinute din analiza mea, prezentdnd cdteva caracteristici metodologice
referitoare la abordarea Rosei Del Conte asupra limbii poetice a lui Eminescu,
precum si cateva consideratii privind conceptul de varianta aplicat compozi-
tiilor eminesciene (subliniind utilizarea editiei Perpessicius).
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Rezumat: Rosa Del Conte, eminent profesor, critic literar si tradu-
cdtor, a dedicat peste treizeci de ani studiului compozitiilor eminesciene.
Bine cunoscutd pentru volumul de exegezda Eminescu o dell'Assoluto si cel de
traduceri Poesie, Rosa Del Conte abordeaza intreaga productie eminesciana
urmdand o schema filologica rigida, un model de analizad pe care isi bazeaza
lectura si care se regdseste nu numai in textele sale, ci si in cursurile si notele
universitare. Filologia ca instrument de lucru si analizd este, prin urmare, un
moment esential in abordarea textelor observate in dinamismul lor.

Cuvinte-cheie: Rosa Del Conte, Eminescu, filologie, model, instru-
ment, exegezd, traducere.

Abstract: Eminent professor, literary critic and translator, Rosa Del
Conte dedicated over thirty years to the study of Eminescu's compositions.
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Well known for the critical volume Eminescu o dell'Assoluto and for the
volume of translations Poesie, Rosa Del Conte approaches Eminescu's entire
production following a rigid philological scheme. Model of analysis, philology
is present not only in her texts, but also in university courses. Philology as a
tool of work and analysis is, therefore, an essential moment in approaching
the texts observed in their dynamism.

Keywords: Rosa Del Conte, Eminescu, philology, model, instru-
ment, exegesis, translation.
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Ion POP in dialog cu Adrian POPESCU

Debutul in poezie

ION POP: Vreau sd va spun cd am inceput foarte prost sd scriu
poezie. Poezie, un fel de a zice. Prin clasa a zecea de liceu, eram la un cerc
de literatura la Casa Pionierilor, condus de o profesoard de limba romana
din Cluj, care nu se prea pricepea la poezie, dar care, in orice caz, ne dadea
teme pe care sa scriem, cum ar fi colectivizarea agriculturii. Bine, scriam
si poezii in genul lui Topirceanu, Alecsandri, Cosbuc, acesta era limbajul,
pentru ca aceasta era cultura mea scolard. Comiteam cate un vers de-a
dreptul ridicol. Bundoard, pe vremuri, se scriau pe garduri lozinci de genul:
,Nici un bob pierdut”. Inspirat de aici, am comis si eu doud versuri: ,Nici
un bob pierdut,/ Cdci este painea clasei muncitoare”. O splendoare, o mi-
nune!

Mai tarziu, in 1959, am dat vreo cinci-sase poezii la ,Steaua”, intre
care una era mai conformista tematic - pentru ca atunci nu puteai sd
publici dacd nu aveai o astfel de poezie, cit de cat, cum s-ar zice, pe linie -,
dar nu era dedicatd partidului, ci, poate mai grav, dar mai atenuat ome-
neste, ,luptdtorilor revolutionari din 1917” si se chema Mainile lor. Pe vre-
mea aceea, incepusem sd descopdr o anumitd simplitate a poeziei prin Geo
Dumitrescu si lannis Ritsos (un nume de mare poet grec, care fusese mili-
tant comunist). Acest text al meu era, de fapt, o odd dedicatd mdinilor
oamenilor care lucrau, mainilor crdpate, madinilor care anuntau un fel de
viitor, cam asta era toatd poezia, un pic retoricd, dar nu foarte, pentru ca
era coborata la nivelul simplitatii, al unei realitati imediate a oamenilor
simpli. Dar au trebuit sd treacd destui ani (abia in 1966 am debutat
editorial), timp in care am citit si la cenaclul revistei ,Luceafarul”, condus
de Eugen Barbu, in prezenta lui lon Gheorghe, Cezar Baltag, Gabriela
Melinescu, Adrian Paunescu, Constanta Buzea - era o bund fazd a cena-
clului -, ca sa scriu altfel de poezie. Publicasem in ,Luceafdrul”, in 1963, cu
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o prefata foarte frumoasd pe o care o facuse Mircea Zaciu, o pagind intreaga
de poezii. Unele erau legate de cotidian, si de asta imi place sd-mi amintesc
de ele, pentru ca descoperisem un fel de poezie mai simpla si antiretoricd.
De la inceput, nu-mi pldcea retorica, si atunci recurgeam la elementul
cotidian. Asta pe de o parte. De fapt, in poemele din acea pagind erau de
toate. Era si ceva din baladescul lui Stefan Augustin Doinas, erau si citeva
texte (care au luat si un premiu mai tarziu) despre Brancusi - o tema foarte
atrdgatoare atunci. Erau lucrurile amestecate si, incet-incet, am ajuns la
temele mele.

Biata mea cumintenie, din 1969, marca deja un anume echilibru.
Era aici o cumintenie elegiacd, o cumintenie care suferea de frustrarea de
real, de contingent. Dar, in acelasi timp, pastram si multe trimiteri livresti.
Era o stare elegiacd ce anunta elegiile de mai tarziu. Dupd aceea, cu coexis-
tenta aceasta dintre trdirea directa si livresc, am mers pand la volumul
Gramaticd tdrzie(1977), care trebuia si se cheme Gramaticd si sdnge (o
obsesie de pe atunci, intre litera scrisa si litera trditd), apoi a venit cotitura
care s-a intdmplat odatd cu Amdnarea generald din 1990. Am mers pe
aceastd linie si, incet-incet, datoritd experientei biologice pe care am
trait-o, s-a intdmplat un fel de interpenetrare intre viata cititd si viata trdita
si am ajuns la un fel de asimilare, de asumare existentiald a livrescului.
Ceea ce md multumeste este cd am incercat sd respect o anumitd continu-
itate, o coexistentd intre livresc si trdit, la care am aspirat intotdeauna. Si
poate cd din aceastd tensiune a iesit totusi ceva.

ADRIAN POPESCU: Fiind redactorul-sef al ,Echinox’-ului, Ion
Pop a scris, cu multa generozitate - intr-un moment cand orice tandr are
nevoie de incurajare -, asa-numitele Prefete pentru Dinu Flimadnd, Ion
Mircea si subsemnatul, recomanddndu-ne debuturile, care au si apdrut la
Editura Dacia (mai putin al lui Dinu Flamand, care a apdrut la Bucuresti).
Ion Pop a facut de multe ori referinte la pagina cu poemele mele din
»Echinox”, nr. 2 din 1969, moment, intr-un fel, de gratie, dacd nu exagerez,
in care toatd energia curatd a tineretii, ,spiritualizarea”, spunea el, jocul
intre senzualitate si spiritualizare s-au rotunjit, au convins si poeziile din
aceastd etapd au intrat in cartea Umbria, care a avut un destin fericit. Am
avut In acel moment o revdrsare de sentimente, de uimire a tuturor lu-
crurilor care existd, a naturii, a iubirii - totul mi se parea extraordinar, un
miracol. Am luat cu Umbria, in 1971, Premiul de Debut al Uniunii Scriitorilor.
Nu stiu cat meritam, cit nu meritam, dar am intrat pe usa din fata a
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literaturii. M-am pomenit imediat cu cronici, am avut un noroc extraor-
dinar cu prima carte.

Debutul in revista l-am avut in 1964, in ,Steaua”, cu citeva poeme
citadine, cam pe gustul stelistilor, pentru cd vorbeam acolo de troleibuzele
care abia se introdusera in Cluj, asemdndndu-le cu niste greieri. Era o poe-
zie destul de maturd, mi-au spus profesorii, iar explozia s-a produs in 1971.
Multi au zis cd in Umbria, de fapt, mi-am dat mdsura talentului, in acest
volum care rezistd. loana Parvulescu scria ca poezia din Umbria, citita si
astazi, nu aratd niciun rid. Poate exagera, dar, oricum, a fost un moment
fast al existentei mele si al poeziei. Multi au scris cd in celelalte carti nu am
mai atins gratia din Umbria.

Scoala ,Echinox”-ului

ION POP: Tin sa subliniez, nu am fost printre fondatorii revistei.
»Echinox” a fost o revistd facutd de studenti. Aici erau figuri importante:
era Eugen Uricaru, prozator valoros de astdzi, Petru Poantd, un critic foarte
bun, Adrian Popescu, lon Mircea, Marian Papahagi, numai cd ni s-a intam-
plat un accident ideologic. In primul numar al revistei, in decembrie 1968,
s-a publicat in revistd, prima datd, o traducere romaneasca din Heidegger.
Atunci, organele de partid au inceput sa sard in sus: cum putea sd apard
Heidegger si nu Marx?! Din cauza asta, Eugen Uricaru a fost scos din
functie si s-au gandit sa o dea unui asistent, care era mai ,matur”, cu vreo
cinci ani mai mare, preparator la universitate si secretar pe probleme cultu-
rale in Asociatia studentilor. Astfel, studentii m-au invitat sd fiu redactor-
sef in locul lui Uricaru. Bineinteles, m-au umplut de mandrie, am fost
foarte emotionat. Am avut o colaborare si in primul numdr. Am preluat
conducerea insd de la nr. 2, unde a aparut Adrian Popescu cu pagina de
poezie, dupd aceea au apdrut si lon Mircea, si Dinu Flamand. Ei erau triada,
poetii pe care-i citam intotdeauna ca fiind fundamentali.

»Echinox”-ul a fost cea mai frumoasa etapd, cea mai minunatd si
incurajatoare ora a vietii mele, pentru ca acolo am descoperit un fel de
elixir al tineretii, fiind tot timpul printre promotiile de studenti care se tot
schimbau. ,Echinox” a fost o societate liberd, o insuld de libertate intr-o
lume nelibera, am spus-o de mai multe ori. Petru Poantd a scris o carte
absolut splendidd despre momentul ,Echinox”, sau ,efectul Echinox”, pe
care v-o recomand dacad vreti sa stiti cine au fost primii echinoxisti si ce a
insemnat acest moment.
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Am predat stafeta lui Marian Papahagi, in 1973, cand am plecat ca
asistent asociat la Universitatea Sorbonne Nouvelle din Paris. Pe traseul
acesta, s-a adunat o lume de o solidaritate absolut formidabila. Erau oa-
meni care stiau cd nu e suficient sd stie sa citeasca, ca trebuie sd stie si sa
scrie. Era un mare respect pentru culturd, pentru biblioteca, si asta ne-a
ramas la toti de atunci. Trdiam intr-un fel de euforie, era o atmosfera foarte
productivd, pentru cd am avut incredere in literatura si, important, intr-o
eticd a literaturii. Am pus intotdeauna accentul moral, considerand cd un
scriitor adevarat nu poate sa nu fie si moral, sd nu aibd sentimentul res-
ponsabilitatii fatd de sine, fatd de scrisul lui, fata de lumea in care trdieste.

Daca veti urmadri colectia ,Echinox”-ului, pot sd vd spun cd nu
mi-e rusine, chiar dacd veti gdsi pe primele pagini si niste articole con-
formiste, pe care le fabricau unii si altii din redactie, nici nu erau semnate -
erau, de fapt, lozincile epocii, obligatorii. Au fost masacrate de catre cen-
zurd numere intregi - de exemplu, de ziua partidului - pentru cd erau altfel
concepute, am rdmas cu pagini intregi scoase, cu poezii care au trebuit
inlocuite. De fapt, in aceste numere publicau mai mult poeti mediocri, in
rest, era o lume de foarte mare tinutd, colaboratori seriosi, o lume bund era
acolo, aceastd lume in formare a ,Echinox”-ului, cu iubirea fatd de carte, cu
spiritul critic care incepea sa se configureze (si Petru Poantd era in frunte,
un mare talent si cu intuitia imediatd a valorii). Au fost o multime. Multa
vreme, revista a pastrat un fel de cimitir al elefantilor - i ziceam cripta -,
unde erau insirati toti redactorii de pand atunci, si asta mi se pare extraor-
dinar: am avut o solidaritate iesita din comun.

Acesta a fost momentul ,Echinox”. Pentru mine, a fost unul funda-
mental, m-a format, pentru cd nu eram acolo un rigid ,spiritus rector” -
erau acesti oameni tineri care m-au invdtat si ei mult si care mi-au intreti-
nut vioiciunea de spirit. In calitate de critic, eu de la ,Echinox” am invitat
sd fiu atent la tot ce se scrie in poezia tandra si asta fac pand in ziua de azi,
cand i urmdresc atent si pe ,doudmiisti”.

»Echinox”-ul a fost o scoala si a durat cincisprezece ani, pand cand
ne-au dat afard. Ne-au chemat la partid si ne-au spus ca exista cineva la
Comitetul Central, trimis la Cluj, un matematician, care ne-a facut o criticd
severd — sa nu uitdam, tot in 1983, a fost inchis si Cenaclul de Luni. Ne-au
dat insa afard cu ipocrizia specific comunistd. Dupd ce ne-au criticat zdra-
vdn, a doua sau a treia zi, era prin iunie 1983, ne-au ldudat - pe mine, pe
Marian Papahagi, pe lon Vartic - pentru merite importante in presa
studenteasca.

334



GLOSE/AnIIl/Nr.1-2 (5-6), 2021 / POETI DESPRE POEZIE

»Echinox”-ul a fost, asadar, o dubla scoala - si pentru ,scolar”, si
A MV ” 4 A v
pentru ,invatdtor”. O scoald unde am invdtat ceva la care nu se poate re-
nunta: libertatea spirituald, iubirea pentru culturd, iubirea pentru prietenie
si pentru omenie.

ADRIAN POPESCU: Cam acesta ar fi tabloul: o intalnire fericita
intre Ion Pop, cu spiritul lui critic, si noi, cu entuziasmul nostru, o scoala
intelectuala, o ucenicie literara exigentd, o prietenie. Noi nu aveam repere
provinciale, mergeam pe cultura inalta, pe valorile europene, deci mergeam
spre ce era mai provocator. Era un fel de atelier si, in acelasi timp, o uceni-
cie intelectuala de prima mang, iar pe de altd parte, era o afectiune exigentd
intre membrii sdi, cu un cult al valorii si al demnitdtii. Noi nu mergeam sa
ne facem carierd, nu ne interesa parvenirea, eram niste tineri care, din
entuziasm, mergeam cu inima deschisa, dintr-o gratuitate a noastrd, a
tanarului in general, spre literaturd.

Pe la ,Echinox” au trecut mai multe promotii si s-a schimbat si
profilul revistei, dar toti au ficut o bund ucenicie, o verificare intelectuala
de varf. Nu am fost niste exilati, am avut bune raporturi de colaborare cu
colegii de la revistele iesene ,Alma Mater” si ,Dialog”. In afari de asta, as
vrea sd mai spun ca ,Echinox”-ul a fost permisiv, deci nu a fost cu o doctri-
nd anume care sd inldture. Va dau un singur exemplu. Mircea Cartdrescu a
rdspuns unei anchete, in 1979, facutd de Nicolae Baciut si publicatd acum si
in ,Vatra veche”, Dreptul la timp. Cdrtarescu zicea: JIn afard de Nichita
Stanescu, toatd poezia postbelicd este un vacuum”. Noi nu am tdiat, l-am
lasat asa, desi il gdzduiam, si am zis cd asta-i pdrerea lui, nu-l cenzurdm.
Lucrurile au devenit putin pldcute, la un moment dat, a fost o anumitd
tensiune. Mai tarziu, laru, Cdartdrescu, Magda Carneci au venit la Cluj sa ne
impdcam, sd avem o mai bund colaborare, l-au vizitat pe Ion Pop la el
acasd, unde m-a chemat si pe mine. Tin minte doud momente. Mircea
Cartdrescu, la un moment dat, s-a ridicat, m-a imbradtisat si a zis: ,De multe
ori oamenii, pentru cd nu se cunosc direct, au tot felul de certuri si de
animozitdti, de neintelegeri”. Apoi, trecand prin parcul mare - era 1986 sau
1987, cred, vremuri de mare tensiune -, I-am intrebat pe laru: ,,Cum va fi?”,
fara vreo introducere. Si laru mi-a rdspuns: ,Va fi peste putin timp si va fi
cu sange”. Deci vreau sd spun ca exista o intelegere intre noi, aproape ca nu
era nevoie sa vorbesti, te uitai la om si ii intelegeai gandurile.
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»Echinox” dupa Revolutie. Criza esteticului

ION POP: Dupd Revolutie, noi nu mai eram la ,Echinox”, fuse-
seram concediati. Era o epocad foarte framantatd si vreo trei sau patru ani a
condus revista Dan Seulean, de la Politehnica, cred.

ADRIAN POPESCU: De fapt, ,Echinox”-ul are mai multe varste.
O vdrsta a intemeietorilor, generalista - noi ficeam de toate: si traduceri, si
criticd literard incepdtoare, si eseu, pentru ca lon Pop si Petru Poantd, se
pare, au zis asa: ,Poeti, poeti, dar hai sd-i punem sd vedem dacd-si pot
comenta textele” (e o proba a poetului sa vada dacd-si poate comenta, la un
anumit nivel, versurile). Si atunci s-a inventat la ,,Echinox” o rubrica care se
numea Estuar - acolo, daca aveai un poem mai amplu, trebuia sa-l explici
cumva, fard sa-l teoretizezi si sa-1 usuci. Aceasta epocd a produs emulatie si
cult al valorilor.

A urmat un ,Echinox” ludic, cu Grosan, Hurezeanu, Vartic, Radu
G. Teposu. Dupa aceea a fost un ,Echinox” doct, al lui Corin Braga si Stefan
Borbély, care mergeau pe studii de psihocriticd. Cand a venit Dan Seulean,
era un ,Echinox” mai de gazetd, mai de magazin, un pic de scandal, un pic
de vesti din toatd lumea. Actualul ,Echinox” este cu dezbateri, cu anchete
literare, mai deschis spre toate gusturile.

ION POP: Sad nu uitam perioada Horea Poenar. El a venit cu post-
modernismul, cu un fel de relaxare. Dupd ce noi am fost grozavii cu curaj,
urmati de Aurel Codoban, dupa ce Corin Braga si Stefan Borbély facuserd o
revistd de mare tinuta intelectuald, de nivel european (era Adrian Papahagi
acolo, erau oameni foarte seriosi si cultivati, foarte exigenti), a venit Horea
Poenar cu un spirit mai lejer, deschizand revista la toatd lumea. Dupa pare-
rea mea, aceastd destindere a stricat un pic din tinuta , Echinox”-ului, cu
beneficiile, totusi, ale unei deschideri mai democratice, ale unei noi demo-
cratii ,postmoderne” de relativizare a valorilor.

Dupa Horea Poenar, a venit Rares Moldovan, care a instalat alta
atmosfera, mentinand spiritul critic. Ce-mi place acum este ca revista a
devenit atentd la miscdrile din realitatea imediatd, la noua sensibilitate, la
degradarea ,elitismului’, a ,,estetismului”. Nu o aplaud foarte tare din acest
punct de vedere, pentru cd undeva echilibrul trebuie pastrat, dar, fiind oa-
meni cultivati acolo, in frunte cu Alex Ciorogar, cred cd, dupa ce vor trece
prin valul acesta al imbratisarilor farda mascd, fara filtru contra virusilor
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postmodernitatii, probabil cd se vor trezi intr-o viatd normala in care
reluarea legdturilor cu traditia se va produce, pentru cd altfel nu se poate.
Esteticul trebuie regasit. E o aiureald - scuzati-md cd vorbesc asa - sd spui
cd esteticul nu mai existd.

Mihai Iovanel exagereaza fantastic in ,Istoria” lui. E o ,Istorie” cu
lucruri interesante, mai ales de sociologie literard, dar acest neomarxism il
duce la destule exagerdri... Eu nu sunt insensibil la determinari, dar nu poti
confunda determinismul cu valoarea. Ce face bine lovanel este cd recu-
noaste niste zone neglijate si faptul cd s-a mers cam departe cu estetismul,
ca in ,Istoria criticd” a lui N. Manolescu (el a enumerat acolo niste poeti -
si a facut o selectie foarte exigentd -, dar a neglijat contextul, a neglijat sa-i
plaseze in epocd, asa cum ar fi trebuit).

Criteriul estetic a inceput sa aibd fisuri; au inceput sd i se recu-
noasca fisurile si necesitatea de apropiere de viata concretd. Mihai Iovanel
regdseste contextul socio-litertar, dar cam stangaci si dogmatic totusi; recu-
pereazd atent literatura SF, de exemplu, sau cea de tip Radu Aldulescu, a
mediilor neglijate, marginale, reconstituie cadrul institutional, dar cand e
vorba de criteriul estetic, respinge generatia anilor ‘60 si pe sustindtorii ei
critici. Or, de la generatia '8o la 2000, mi se pare cd ceva scade totusi sub
unghi estetic.

In orice caz, din punctul de vedere al exegezei estetice, fara de
care opera literard nu exist3, nu poti emite judecati valabile. In momentul
in care scriem, vrand, nevrand, intram in estetic. Putem face aici o com-
paratie cu teoria jocului. Cand intrdm in bisericd, in teatru, pe stadion, sun-
tem 1n alta lume. Sunt spatii in care circuld simboluri. Exista o conventie,
niste reguli ale jocului: sd zicem ,jocul” liturgic sau ritualul sportivului, le-
gate de reguli care nu existd, poate, in viata de zi cu zi; esti la teatru, te afli
in altd lume; esti pe pagina scrisa, si aici te afli intr-un alt spatiu. Trecerea
de la masa concretd spre masa scrisa - nu masa pe care scrii — este totusi
altceva. Vrand, nevrand, intram intr-o lume a conventiei literare si ne
apropiem de simbolic, fie cd il acceptam, fie cd nu. Trebuie sd se constituie
0 unitate expresivd a acestor elemente adunate din real, dar canalizate pe
aceastd pagind, unde este zona noastrd de expresie si care ne obliga la
filtrari. Fara filtru, munca noastrd nu are nicio noima.

Revenind la ,Echinox”, sper intr-un fel de reechilibrare a valorilor,
de reevaluare a esteticului. Va trece si aceastd pasiune pentru noutatea
imediatd, care trebuie integrata si situatd exigent pe niste trepte ale valori-
lor verificate, fara de care nu poate exista. Altfel, dacd nu stim ce a fost
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inainte, suntem incercuiti de noi insine - o stare de asediu interior foarte
sterild, chiar mortala.

Adrian Popescu si Ion Pop. Memorialul Ipotesti, 29 septembrie 2021
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AVATARII FARAONULUI TLA

Sara, sara... sfanta si
limpedea mare isi intinde
panzadriile transparente de azur
sub luna care-n ndltimea
departatd a cerului trece ca un
mare mdr de aur netinut de
nimic in eterul albastru...
pustiile Nubiei lucesc verziu-sur
ca campii de gheatd pe care a
cdzut o ninsoare usoara si
Memfis, divina Memfis, isi ridica
colosalele ei zidiri ninse de luna
in depdrtarea tdrii... pare ca-ntr-o
noapte de vara ar fi nins deodatd
o pulbere de diamant peste toata
lumea si urmele acelei straluciri
ar fi muiat si-ndulcit aerul cel
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AVATARII FARAONULUI TLA /
LOS AVATARES DEL
FARAONTLA

(fragment)

Enrique Javier Nogueras
VALDIVIESO

Prof. univ., traducator,
Universidad de Granada

LOS AVATARES DEL
FARAON TLA

La tarde, la tarde... sagrado y
limpido el mar extiende sus
transparentes lienzos de azul bajo
la luna que en la lejana altura del
cielo pasa como una enorme manzana
de oro no sostenida por nada en el
éter azul... los desiertos de Nubia
relucen grises y verdosos como
campos de hielo sobre los que ha
caido una leve nevada, y Menfis, la
divina Menfis, eleva sus colosales
muros nevados por la luna en los
confines del pais... pareceria que
una noche de invierno hubiera
nevado de pronto un polvo de
diamantes sobre el mundo entero y
las huellas de aquelresplandor
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dulce al Egipetului, si numai
Nilul isi leagdnd miscdtoarele si
lungile lui maluri de papura
pintre care curg oglinzile lui
mari, care reflecta lumea cerului
si parecd apele lui, miscandu-se
una peste alta ca lintolii de
cristal miscdtor, suna in adanc
cantarea cantarilor. Usor zboara
luntrea micad si neagra asemenea
unei cugetari printre tablourile
madrete desfasurate de o parte si
de alta a raului... orase vechi ce-
si construiesc zidirile lor sure si
colonadele lor infinite in lumina
noptilor, piramidele - morminte
de regi - cranguri de palmieri si
numai pdsari cdldtoare strabat
cu aripile-ntinse, intr-un lung
triunghi, adancimile fard de
margine... unde merg? unde?

In luntrea neagri e culcat, si
capul lui mare in perini de
matasd, bolnavul rege Tla; in
jurul naltei sale frunti, o cununa
de flori de mac... de flori a uitdrii
si a somnului...

Peste vecinicia undelor
zboard luntrea lui, pand ce
dintr-o parte si dintr-alta

Nilului se ridica gradinile
pendente... Doud pe maluri,
deasupra lor, ca pe umeri de
munte, iardsi doud, si-n
ndltimile cerului iardsi doua...
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hubieran humedecido y endulzado

el dulce aire de Egipto y solo el Nilo
meciera sus movedizas y largas riberas
de juncos entre las cuales corren sus
grandes espejos, que reflejan el mundo
el cielo y cuyas aguas, moviéndose
unas sobre otras como sudarios de
cristal animado, parecen que cantaran
en las profundidades el cantar de los
cantares. Ligera vuela una barca
pequeiia y negra como un
pensamiento entre los grandes
retablos dispuestos a una y otra parte
del rio... viejas ciudades que
construyen sus grises muros y sus
infinitas columnatas a la luz de la
noche, las piramides, - tumbas

reales —, bosquecillos de palmeras y
solo pajaros migratorios atraviesan,
con las alas extendidas, formando un
largo tridangulo, las profundidades

sin margen...;donde van? ;donde?

En la barca negra estd acostado,
su cabeza grande sobre almohadas de
seda, el rey Tla, enfermo; rodeando
su alta frente, una corona de
amapolas... las flores del olvido y el
sueno...

Sobre la eternidad de las olas vuela
su barca hasta que a una y otra parte
del Nilo se alzan los jardines colgantes,
dos en cada ribera y, sobre ellos, como
sobre los hombros del monte, otros
dos y dos mas en lo alto de las
escaleras... Eran escaleras gigantescas
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Erau scdri uriesesti ridicate
la soare, si fiecare treapta era
o gradind lungd, intinsa si toatd
lumea lor repezitd pas cu pas la
cer s-adancea ca-ntr-o oglinda
pas cu pas in infinitul Nilului...
Grddinile pendente intoarse
straluceau adanc-adanc in rau
si printre ele pdrea ca trece
luna ca o comoard in fundul
apelor. Luntrea se opri la mal...
Regele se dete jos palid si
adancit si se pierdu in umbra
naltelor bolti de frunze a
grddinilor, trecu in lumina
lunii si umbra lui se zugravea pe
nisipul cdrdrilor ca un chip scris
cu cirbune pe un lintoliu alb. In
fruntea gradinii cei mai nalte era
palatul lui, cu cupola rotunda,
cu siruri de coloane sure, cu
bolti uriesesti...

Erau atat de mari acele zidiri
incat regele paru un gandac negru,
iesit in lumina noptii, care suia
scarile si trecea prin boltile
palatului.

El intrd intr-o salda mare:
Memfis era la picioarele lui...
orasul infinit cu cupolele albe... a
carui ocean de palate uriesesti, a
carui strade largi pavate cu
pietre lungi si albe, a cdrui
grddini de palmieri forma un
tablou la care se uita uimit si
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alzandose hacia el sol y cada peldafio
era un jardin largo, extenso y todo su
mundo repetido paso a paso en el
cielo se hundia como en un espejo
paso [a] paso en la infinitud del
Nilo... Los jardines colgantes al
reflejarse brillaban muy muy
profundamente en el rio y la luna
parecia pasar entre ellos como un
tesoroen el fondo de las aguas. La
barca se detuvo en la orilla, el rey
descendio de ella palido y absorto y
se perdiod en las sombras de las altas
bovedas de hojas de los jardines, paso
bajo la luz de la luna y su sombra se
dibujaba sobre la arena de las veredas
como [una] figura escrita con carbon
sobre un sudario blanco. En la frente
del jardin mas alto estaba su palacio,
con la cupula redonda, con hileras
de columnas grises, con bovedas
gigantescas....

Eran tan altos aquellos muros que e
rey parecia un escarabajo negro, salido
la luz de la noche, que subia las
escaleras y pasaba bajos las bovedas de
palacio.

Entro en una sala grande: Menfis
estaba a sus pies...1a ciudad infinita de
blancas ctpulas... cuyo océano de
palacios enormes, cuyas calles anchas
pavimentadas con piedras largas y
blancas, cuyos jardines de palmeras
formaban un cuadro que miraba
admirado y absorto... le parecia que
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adanc... I se pdrea ca spiritul
Universului viseazd - el, cdaruia
un pamant cu imperii i-e un
graunte — si cd visul sdu mdret e
pentru dast' moment Memfis...
Boltile ferestrelor i se arcau inalt
deasupra fruntii... Bolta salei era
scrisd de jur imprejur cu zodiile
cerului... pe murii nalti erau
chipurile zugravite a regilor
Egipetului.

El gandea... Ce umbre
uriesesti treceau in inchipuirea
sarmanului muritor care-ntr-o
lume atat de mdreata se simtea
atat de mic, ca o furnica ce
pluteste pe o frunza tremurdtoare
pe suprafata Nilului... Deodata
peste ferestile inalte cdzurd lungi
perdele roze... si el ramase in
sala intinsa intr-un intuneric
trandafiriu, ingreuiat de lumina
lunii ce plutea asupra Egipetului.
Memfis disparu de sub picioarele
lui... el rdmase singur, cu
gandirile lui negre... Noaptea
tacea... El se primbla pin umbra
trandafirie a sdlii in talerul lui
negru-stralucit... apoi scoase din
san o fiola cizelatd dintr-un singur
ametist, lua o cupa sdpata dintr-
un carniol mare, pe care o umplu
cu apa santa a Nilului... Destupa
fiola si turna trei picdturi ca
cerneala din ea peste apa din cupa
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el espiritu del universo sofiaba - él,
para quien la tierra con sus imperios
es una minucia - y que su
grandioso sueno era Menfis en
aquel momento... las ojivas de las
ventanas se curvaban altas sobre su
frente... La béveda de la sala estaba
decorada de un lado a otro con los
signos del zodiaco... sobre los altos
muros estaban pintados los retratos
de los reyes de Egipto.

El pensaba... Qué sombras
gigantescas pasaban por la
imaginacion del pobre mortal que en
un mundo tan inmenso se sentia tan
pequefio, como una hormiga que
flotase sobre una temblorosa hoja en la
superficie del Nilo... De repente, las
cortinas rosadas cayeron sobre las
altas ventanas... y el permanecio en la
amplia sala en una oscuridad rosacea,
abrumado por la luz de la luna que
flotaba sobre Egipto. Menfis
desparecio de bajo sus pies... se habia
quedado solo con sus negros
pensamientos... la noche callaba...

El se movia en la rosada oscuridad de
la sala envuelto en su ttnica negra'y
brillante... después se sacé del pecho
una ampolla cincelada en una sola
amatista, tomo una copa tallada de un
***grande y la llen6 de agua santa del
Nilo...destap6 la ampolla y vertio de
ella tres gotas como de tinta sobre el
agua de la copa y el agua se volvié muy
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si apa deveni incet-incet intdi
galbend ca un aur diafan, apoi
rozd ca cerul aurorei, apoi albastra
si adancd ca albdstrimea cerului.

El se uitd mult in pahar si
pdrea ca vede lucruri ciudate in
metamorfozele colorilor lui...
Intr-adevar i se piru cd vede in
aurul diafan, in fund, o
muscutd de om, c-o carjd in
mand, bdtran si plesuv,
dormind cu picioarele-n soare
si cu capul in umbra tinzii unei
biserici... In apa rozi vazu
parcd un pestisor vioriu care
semdna cu un tandr frumos...
in apa viorie vdzu un om
sinistru si rece, cu fata de
bronz...

— Peste cinci mii de ani,
sopti el surazand... O, Rodope,
Rodope! Deschise o usd mare si
intrd intr-o sala a cdrei podea
era o unicd oglinda de aur...sala
fard acoperamant... deasupra,
cerul cu toate oceanele de
stele... in oglinda, cerul cu
toate oceanele de stele... I se
pdrea cd e un greier amdrat
suspendat in nemadrginire...

- Isis, strigd el, spre
oglinda... Isis, apari!

Tabla se-nnegri si deasupra-i
aparura scrisori albe... chipuri
de oameni si animale... Palatul
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poco a poco primero amarilla como
oro didafano, después rosa como el
cielo de la aurora y por ultimo de un
azul profundo como el azul del cielo.
Miro largo rato el vaso como si
viera cosas extrafias en las
metamorfosis de sus colores...
La verdad es que le parecié que veia
en el fondo del oro diafano un
hombrecillo minusculo, viejo y
calvo, con una muleta en la mano,
durmiendo con los pies al sol y con
la cabeza a la sombra del atrio de
una iglesia... en el agua rosa algo
asi como un pececito violdceo que
se parecia a un joven apuesto...
en el agua violeta vio un hombre
siniestro y frio con la cara de
bronce...
— Dentro de cinco mil afios,

murmuro6 sonriendo... {Oh, Rodope,

Rodope! Abri6 una puerta grande y
entro en una sala cuyo suelo era
un unico espejo de oro... una sala
sin techo... arriba, el cielo con
todos sus océanos de estrellas...
en el espejo, el cielo con todos sus
océanos de estrellas... le parecia
que era grillo afligido suspendido
en el infinito...

—ilsis, grito el hacia el espejo,
Isis, muéstrate!

Una mesa pequeiia se tifio de
negro y sobre ella aparecieron blancas
epistolas... figuras de hombres y
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intreg se cutremura lin.

- A sosit ora mortii mele...
zise regele, ca si cand ar fi
vorbit cu el singur... astept
sd-mi spui adevarul... Nu-mi
zugravi chipuri trecdtoare...
care sa md facd a crede ca
suntem numai pulbere...

Un ras clocoti pin toatd sala...

- Ce razi, zise regele
intunecos... mie nu mi-e a rade,
demone... voi adevdr, nu
batjocura...

— Pulbere? raspunse un glas
din oglindad cu o rece si cruntd
expresie de ironie... pulbere?...
te-nseli... ce esti tu, rege Tla? Un
nume esti... o umbrd! Ce numesti
tu pulbere? Pulberea e ceea ce
existd intotdeuna... tu nu esti
decat o forma prin care pulberea
trece... Ceea ce-nainte de doi ani
se numea regele Tla este atom cu
atom altceva decat ceea ce azi se
numeste tot cu acelasi nume...

— Chipul tau, Isis...

Pe tabla neagra se zugravi
un cerc mare rosu... de acest
cerc erau aninate fiinte ca o
scard... Jos, minerale in care
plantele isi duceau rdddcinile...
animalele isi duceau radacinile
in plante, omul in animale;
minerale in om, plante in
minerale, animale in plante,
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animales...Todo el palacio vibro
levemente.

- Ha llegado la hora de mi muerte...
dijo el rey, como si estuviera hablando
consigo mismo... espero que me digas
la verdad, no me pintes imagenes
pasajeras... que me hagan creer que
solo somos polvo...

Una risa resono por toda la sala...

-;De qué te ries? Dijo el rey
sombriamente. A mi no me hace
ninguna gracia, demonio..., quiero la
verdad, no te burles...

—;Polvo? Respondié una voz
desde el espejo con una cruel y
fria expresion de ironia... ;polvo?... te
engafias... ;qué eres
ty, rey Tla? ;Un nombre eres... una
sombra! ;A qué llamas polvo? El
polvo es algo que existe siempre... tu
eres solo una forma por la que pasa el
polvo... Eso que hace dos afios se
llamaba rey Tla era dtomo por atomo
algo diferente de lo ahora se sigue
llamando asi...

-Tu figura, Isis...

Sobre la negra mesa se dibujo un
circulo rojo... dentro del circulo habia
seres animados como formando una
escala... abajo, los minerales en los
que hundian sus raices las plantas...
los animales introducian las raices en
las plantas... el hombre enlos
animales; los minerales en el hombre,
las plantas en los minerales, los
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omul in animale, si pin toate
aceste forme tremura

cercul rosu si facea sd joace
formele negre pe firul ei rosu...

—-Am inteles...

Oglinda se auri... si cerul
se adanci in infinitul ei...

Regele se vdzu iar... o clipa
suspendata...

- O, Rodope! Rodope,
murmurd el trist. Ce am numit
eu Rodope?... o umbra.

Regele iesi si tranti usa
dupa sine... Oglinda singura se-
ncreti ca suprafata unui lac...
glasuri se certau in fundul ei
ca sfada valurilor... Chicot si
plans... tiuit, urlet... suspin si
un glas mare incepu sd rada
pin tot haosul de glasuri mici...

- O, inamicul meu cel
mare... spunea un glas ce
umbla prin sald... Piramide si
temple, orase si gradini
suspendate puneti contra
pasurilor mele... Rad de voi,
regi ai pamantului, rad de voi...
Ce cdutati a prinde eternitatea
in niste coji de piatrd, care pentru
mine sunt coji de aluna...

In mine, in pieire si renastere
este eternitatea... Voi... o umbrd
ce mi-a pldcut a zugravi in aer...
voi vreti sd ma prindeti pe mine...
Nebuni!
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animales en las plantas, el hombre en
los animales y entre todas esas
formas temblaba el circulo rojo y
hacia que unas formas negras jugaran
sobre su borde rojo...

- He comprendido...

El espejo se hizo de oro... el cielo
se abismo en su infinitud...Y el rey se
vio... un instante suspendido...

—;Oh Rodope, Rodope! Murmuré
tristemente...;a qué he llamado yo Rod
[?]... a una sombra

El rey salié y tir6 de la puerta tras
él... El espejo, una vez solo, se ondulo
como la superficie de un lago... las
voces se confrontaban en su fondo
como una disputa de olas... risa y
llanto... silbido y alarido... suspiro
y una gran voz que empezo a reir
entre todo el caos de pequeiias voces...

—;Oh mi gran enemigo!...
deciauna voz que recorria la sala...
Piramides y tempos, ciudades y
jardines colgantes ponéis en
contrade mis pasos*... Me rio de
vosotros, reyes de la tierra, me
rio de vosotros...que pretendéis
atrapar la eternidad con estas
cortezas de piedra que para mi
son cortezas de avellana... en mi,
en la muerte y la resurreccion estd
la eternidad...vosotros...una
sombra que por capricho he pintado
en el aire...vosotros queréis cogerme
a mi... {Locos!
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Apoi se limpezi oglinda si
eternitatea din cer se uitd in
ea insasi... si se mird de frumu-
setea ei.

In singuratatea pustiilor
se-ndlta piramida sura cu
fruntea ajungand nourii...
Luna o ningea, incat partile
lovite de ea pdreau de zdpada,
partile umbrite pdreau de
carbune, si lungd, tuguieta,
giganticd, se-ntindea pe nisip
umbra piramidei. Regele isi
facu drumul pe dunga umbrei,
un punct negru miscdtor, pand
ce veni in apropierea ei. Deschise
o usa c-o cheie de aur,

o inchise iar dupad sine... si cu
asta inchisese portile lumii
dupa el... era singur, singur
intr-un mare mormant... El
aprinse o facli... Induntru se-
ntindeau colonade, chipuri de
zei abia lovite de lumina rosie
a facliei, a cdrei raze treceau
fulgerdtoare pe chipurile
uriesesti si negre de zei in
umbra umeda a columnelor,
incat pdrea ca dupa fiece
piatra, din fiece umbra
sclipesc ochi sinistri, izvoare
subtiri roiau de sub picioarele
zeilor si se pierdeau in pdmant...
din cand in cand flacara rosie a
facliei, izbucnind mai tare,

346

Después el espejo volvio a ser
limpido y la eternidad del cielo
se miro a si misma... y se admiré
de su belleza.

En la soledad de los desiertos se
alzaba una piramide gris cuya frente
tocaba las nubes... la luna la nevaba
hasta el punto de que las partes
golpeadas por ella parecian de
nieve, las partes en sombra parecian
de carbon y larga, aguzada, gigantesca,
se extendia por la arena la sombra
de la piramide.. El rey camin6 por
la linea de sombra de la luna, un
punto negro en movimiento, hasta
que lleg6 a sus proximidades.

Abrié una puerta con una llave de oro
y la cerré tras de si... y con esto

cerro tras él las puertas del mundo...
estaba solo, solo en una

tumba inmensa... encendi6 una
antorcha.... hacia adentro se
extendian columnas, imagenes de
dioses apenas alcanzadas por la luz
rojiza de la antorcha, cuyos rayos
pasaban fulgurantes sobre las
imagenes gigantescas y negras de los
dioses en la sombra himeda de las
columnas, de modo que parecia que
detras de cada piedra, desde cada
sombra fulgian ojos siniestros,
minusculas fuentes pululaban bajo los
pies de los dioses y se perdian en la
tierra... de cuando en cuando, la llama
rojiza de la antorcha, crepitando mas
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zvarlea dungi de lumina in
desertele hale, prin arcadele
sumbre si sure, prin columnele
reci... si nimeni, nimeni in acest
lacas al mortii...

Deodata aparu Tla... El
zvarlise usa mormdntului dupd
sine, intre el si lume... fata sa
mare si palidd, ochii lui adanci si
scanteietori, mersul s§u mandru,
talarul negru ce-i curgea in
cute splendide de umeri in jos...
astfel sta aspru zugravit in
lumina cea rosie a facliei.
Ti-era frica sa privesti in fata
lui... al acestui singur muritor
in halele mari si deserte a
mortii... Dar mai era el viu...?
Putin era si avea sa-si rezime
capul, greu de cugetarile
unui imperiu, pe perina pdcii
eterne... Eterne?

Ah, nu cuteza s-o spere.

El umbla ca-n vis... umbla
pe o generatie de oameni... un
sdrman visdtor sfaramat de
durere, doritor de moarte...

El deschise repede usa de la o
treaptd ce ducea sub piramidg,
lua faclia... si adanc departe sub
piramida se vedea sticlind un
plan negru si stralucit...

Parcd un ocean se miscd mut
sub piramida... El privi in jos...

- 0O, lac! in curand vei
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fuerte, lanzaba franjas de de luz hacia
las naves desiertas, bajo losarcos
sombrios y grises, entre las frias
columnas... y nadie, nadie en aquella
residencia de la muerte...

De pronto aparecio6 TLa... habia
echado la puerta de la tumba tras de
si, entre el y el mundo... su faz grande
y palida, sus ojos profundos y
chispeantes, su paso altivo,
la negra tinica que descendias en
amplios pliegues desde sus
hombros hasta el suelo... asi estaba
toscamente pintado a la luz rojiza
del cirio...te daba mido mirar su
cara... la cara de este tnico mortal
en las grandes y desiertas salas de la
muerte. ;Pera estaba vivo todavia?

Un poco mas y habia de reclinar

su cabeza, pesada por lo pensamientos
de un imperio, sobre la almohada

de la paz eterna... ;Eterna?

ijAh! No se atrevia a esperarla.

Se movia como en suefios... andaba
sobre una generacion de hombres... un
pobre sofiador quebrado por
el dolor, deseoso de la muerte.

Abrid rapidamente la puerta de un
escalon que conducia debajo de la
tumba, cogio el cirio... y debajo de la
piramide se veia brillar un plano
negro, cristalino y muy hondo...
parecia que un océano mudo se movia
bajo la pirdmide...El miré hacia abajo...

-iOh lago!, pronto cantara tu duelo
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canta la capul meu cantadrile...

El cobori scarile jos, mai jos,
ca si cand s-ar fi coborat in
fundul unei mine... si-n addnca
departare il vedeai langa un lac.
Razele facliei n-ajungeau
departe... O parte a apei se rosi
de lumind si-n mijlocul lui se
desemnau formele negre si
fantastice ale unei insule
acoperite de o dumbrava...
Regele sui scarile unei urne de
piatrd inalta cat un palat...

El aruncad faclia-n urnd... Ca si
cand o domd s-ar fi aprins
deodatad 1n mijlocul noptii
adanc negre, astfel s-aprinse
fluidul din vas si ilumina

toata hala mare ca o boltd a
cerului de sub piramida, lacul
ce stralucea, insula cu boschete
verzi, cu straturi de flori palide
si Tnalte, cu cardrile acoperite cu
nisip de argint... era o gradina
frumoasd in mijlocul unui lac
subteran... numai fumul gros
se-ndlta din vapaia vasului si
se spargea sus, sus de bolta
subteranei.

Regele cobori iar la malul
lacului... un podis de prund, peste
care apa trecuse, ducea la insula...
El mergea pe carare... apa-i
ajungea pana la genunchi...
miscdrile lui ndsteau cercuri
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cabecera...

Bajo, bajo y bajo por las escaleras,
como si estuviera descendiendo al
fondo de una mina... y en la profunda
lejania lo veias junto a un lago. Los
rayos del cirio no llegaban lejos... La
luz enrojecia una parte de las aguas y
en medio de ellas se dibujaron las
formas negras y fantasticas de una isla
cubierta por un soto... el rey
subid las escaleras de una urna de
piedra alta como un palacio,
arrojo en la urna la antorcha.,.

y como si una ctpula se hubiera
incendiado de pronto en medio

de una noche profundamente
negra, asi se encendio el fluido del
vaso e ilumind, cual boveda celeste,
toda la gran sala de debajo de la
piramide, el lago reluciente, la isla
con sus bosquecillos verdes, con
arriates de flores palidas y altas, con
senderos cubiertos de arenas

de plata... era un hermoso jardin en
medio de un lago subterraneo...
solo una gruesa humareda se
elevaba desde las llamaradas de vaso
y se quebraba arriba, debajo de la
béveda del subterraneo.

El rey descendio6 atn hasta la
orilla del lago... un puentecillo de
grava, sobre el que habia pasado
elagua, llevaba hasta a isla... él
caminaba sobre la gravilla... el agua
le llegaba a las rodillas... sus
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murinde pe suprafata apei si
poalele mantiei ajungeau in
apa. Ajunse la insuli... In
lumina rosie... pin umbra
neagrad a arborilor, pe langa
lungile straturi de flori, el
merse pana ajunse in mijlocul
insulei.

Pe un piedestal scund erau
doud sicriuri... In unul era intinsa
o femeie cu chipul de ceara...
rozele rosii impletite in jurul
fruntii contrastau cu fata palida si
moartd... Ochii cei mari inchisi,
fata trasd si slabitd, pleoapele-
nvinetite peste ochii infundati.
Haina ei trecea din toate partile
peste marginile sicriului si ajungea
la pdmant... Mdinile reci,
transparente de albe, cu degetele
lungi si subtiri inclestate peste
piept... Era un cadavru de-o
spdimdantatoare frumuseta...

- O, Rodope, zise el
ingenunchind la sicriu si
plecandu-si fata plina de lacrimi la
pieptul ei. Cum te iubesc!... De
ce-ai murit?... Nu ti-am spus sd
nu mori... nu te-am rugat...
copild? Vezi tu flacdra lampii
uriesesti... vezi tu gradina ce-
ncunjura sicriul tau... vezi tu
coroanele regilor atarnate de
crengile acestor arbori?... O, de le-
ai vedea... de-ai putea sa deschizi
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movimientos originaban circulos
moribundos sobre la superficie del
agua y los faldones de su capa llegaban
al agua. Llegé a la isla... bajo la luz
rojiza... entre la negra sombra de los
arboles, junto a los largos arriares de
flores, camino hasta que llegd centro
de la isla...

Sobre un pedestal bajo habia dos
sarcofagos... en uno estaba tendida
una mujer con el rostro de cera...
las rosas rojas trenzadas alrededor de
su frente contrastaban con su cara
palida y muerta... Los grandes ojos
cerrados,la cara chupada y delgada,
los parpados amoratados sobre los
ojos hundidos. Sus ropas caian por
todas partes a los lados del sarcéfago
y llegaban hasta 1 suelo. ... Sus frias
manos entrelazadas sobre el pecho,
de una blancura transparente y
dedos finos y delgados... era un
cadaver de aterradora belleza...

- Oh, Rodope, dijo Tla,
arrodillandose ante el sarcofago y
apoyando su cara llena de lagrimas
sobre el pecho [de ella] {Cémo te
amol... jpor qué has muerto? ;No te he
dicho que no mueras... no te lo he
rogado... chiquilla?;Ves tu la llama de
la ldmpara gigantesca... ves tu el jardin
que rodea tu sepulcro... ves ta las
coronas de los reyes que cuelgan de las
ramasde estos arboles?... Oh, si las
vieras..., si pudieras abrir tus grandes
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ochii tai cei mari, sd ma privesti
pana ce voi muri langd tine... caci
voi muri-n curdnd... Rodope! Te
urmez in noaptea de unde nu-i
reintoarcere... Cerul cu stelele lui,
Nilul cu eternele-i unde... divina
Memfis... generatii vor plange... si
eu mor... mor, caci ai murit tu,
palidul meu copil... copilul meu...
al meu...

El apdsd fruntea de mainile ei
unite... intuneric... 0 negurd rece
cuprinse creierii luj, i se parea
ca Rodope il cheama din
departare, facindu-i semne
c-un ramur de finic... el simtea
ca bataile inimii i se raresc...
simtea storcandu-i-se viata din
san... simtea cd... nimic... nimic.

El murise cu fruntea plecata
pe pieptul ei.

Flacdra urieseasca mai
palpdia in aer, de fdcea sd joace
in razele-i rosii, sd disparad si
reapara fantastic toatd lumea
subteranei... apoi se stinse, si
un intuneric adanc, fara
intindere, mut, domni peste
sfarsitul unui om.

Era ca si cand toatd madretia
trecuse ca un vis iluminat de-un
fulger pe dinaintea ochilor si nu
ramadsese decat un intuneric
asemenea celuia din somnul fara
de vis, un intuneric fard spatiu si
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ojos para mirarme hasta que muera
junto a ti... porque voy a morir
pronto..., jRodope! Te sigo en

la noche de donde no existe
retorno... El cielo con sus estrellas...
el Nilo con sus ondas eternas...

la divina Menfis... las generaciones
lloraran y yo muero... muero porque
tu has muerto, mi palida nifa,...
nifia mia... mia...

El rey apreto sus frente contra las
manos unidas de ella... oscuridad...
una tiniebla fria embargo su cerebro,
le parecia que Rodope lo llamaba
desde lejos haciéndole sefias con un
ramo de palmera.. sentia que los
latidos de su corazon se enrarecian..
sentia la vida saliéndosele del pecho...
sentia que... nada... nada...

Habia muerto con la frente inclinad
sobre el pecho de ella.

La gigantesca antorcha atin
destellaba en el aire, parecia hacer
que sus rayos rojos jugasen a hacer
aparecer y desaparecer
fantasticamente todo aquel mundo
subterraneo... después se apagd y una
profunda oscuridad, sin extension,
reino sobre el final de un hombre.

Era como si toda la grandeza
hubiese pasado como unsueiio
iluminado por un rayo por delante de
los ojos y solo hubiera quedado una
oscuridad semejante a la del suefio
sin suefos, una oscuridad sin espacio
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fara timp.

- Nu-l lasa! Sfrrr! Dupad el,
baieti!... Hahaha... Si copiii
desculti, cu palariile lor mari,
fugeau de le pocneau cdlcaiele
dupa un cersitor batran si
trentdros, cu fata speriatd si cu
barba zburlita.

Azvarleau pietre dupad el... si
el plangea, sarmanul idiot, si striga
din toate puterile:

— Cucurigu!...

Un franciscan tandr si palid
trecu pe langa el... el s-arunca la
picioarele lui si-ncepu sa-i sarute
poalele rasei si-si ridicd mainile
plangand spre el...

— Copii rautdciosi si fara de
milal... strigd franciscanul c-o
voce tare si sonord, nu vi-i
rusine sa chinuiti un biet idiot...
un cersitor... nu vedeti cum
plange, nu vedeti cum isi ridica
madinile uscate de bdtranete...

o! blestemul lui D-zeu are sa
cada pe voil...

— Cucurigu! striga batranul
ragusit si tremurand de spaima.

Copiii speriati holbara
ochii lor cuminti la franciscanul
palid si se risipird ca un stol de
vrabii...

Franciscanul ridica pe
batran de la pdmant si-1 duse
spre tinda unei zidiri mari, il
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y sin tiempo.

***No lo dejéis! Venga, A por
él, muchachos..jajaja ..y los chicuelos
descalzos, con sus grandes s
ombreros, corrian a grandes
zancadas tras un mendigo viejo
y andrajoso de cara asustada y
barba erizada.

Le tiraban piedras.. y el

infelizlloraba y gritaba con todas

sus fuerzas:

—iQuiquiriqui!

Un franciscano joven y palido
paso a su lado... él se arrojd a sus pies
y comenzo a besarle los faldones de
la sotana y a levantar as manos
llorando hacia él...

—iNiflos malvados y sin
compasion!... grito el franciscano
con voz recia y sonora, noo os a
verglienza maltratar a un infeliz
idiota... a un mendigo... no veis como
llora... no veis como alza las manos
resecas por la edad... jOh, la
maldicion de Dios caera sobre
vosotros!...

-iQuiquiriqui! Grit6 el anciano con
voz ronca y temblando de espanto.

Los nifios asustados bajaron los
ojos obedientes ante el franciscano
palido y se dispersaron como una
bandada de gorriones...

El franciscano levanto al mendigo
del suelo y lo llevo hacia el zaguan
de una construccion grande, lo
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culca binisor, puindu-i drept
capatai sacul sdu... puse mana
lui frumoasa pe inima bietului
idiot, care se spargea batand de
spaima si-ngrozire si sezu langd
el panad ce simti c-a adormit...
Ii puse o paine alba alituri cu
capul si-apoi se departa
suspinand... o lacrima mare-i
stralucea ochiul frumosului
calugar.

Era vechea zidire de piatra
cubica a sfatului orasenesc din
Sevilla unde-I depusese pe
bietul cersitor. Cerul cu
intunecatul lui azur si cu
soarele-i arzdtor se destindea
asupra orasului vechi, stradele
cele stramte erau mai deserte,
era o caldurd molesitoare si
nesuferitd care-nfierbanta
pietrele pavajului, nisipul si
murii si care facuse ca la orice

fereastra sa fie lasata perdeaua...

astfel incat parea un oras orb
si nelocuit, asa nu se vedea
nici o fiintd pe strade si pe
piete. Cersetorul dormea cu
capul in umbra murilor...
adicd cine stie daca dormea
numai... Umbra uscata a
murilor caselor, lenea cea
cdlduroass a zilei, nici o
miscare, nici un glas... ce fel
murise toti oamenii in acest
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acostd lo mejor que pudo,
poniéndole con cuidado su saco
bajo la cabeza... puso su bonita
mano sobre el corazon del pobre
idiota que se rompia latiendo de
espanto y terror y se sento junto
a él hasta que sinti6 que se quedaba
dormido... Después le puso un pan
blanco junto a la cabeza y se alejo
suspirando... una larga lagrima le
brillaba en el ojo al bello religioso.
Eran los viejos muros de piedra
cubica del consejo ciudadano de
Sevilla donde habia dejado al pobre
mendigo. El cielo con su azul oscuro
y con su sol ardiente se extendia sobre
la vieja ciudad, las estrechas callejas
estaban mas que desiertas, hacia un
calor abrumador e insufrible que
calcinaba las piedras del pavimento,
los muros y la arena y que habia
hecho que todas las ventanas
tuvieran las corinas corridas...
de tal modo que parecia una ciudad
ciega y deshabitada, asi que no se
veia ni una sola criatura en las
calles o en las plazas. El mendigo
dormia con la cabeza a la sombra
de los muros... es decir, quién sabe si
simplemente dormia... La sombra
seca de los muros de las casas, la
apatia calurosa del dia, ningtin
movimiento, ninguna voz...
De qué modo habian muerto o
dormian todos los hombres en
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oras sau dormeau... cdci tot
strigatul de mai inainte
n-a fost decdt o intrerupere
a unei lungi si constante tdceri.
Bietul cersetor adormise...
Ce vise ciudate avea... i se
parea cd corpul lui intreg e
ceva ce se poate intinde si
contrage si poate lua orice
forma din lume... i se parea
mai intdi cd i se umfla capul
din ce in ce si el devine un
batran ghebos, gras si glumet...
ori ca acusi se usuca ca tarul
si devine un om lung, cu
ochii clipitori si mici, imbrdcat
in straie lungi negre... ori cd
i se umfla corpul siise
subtiazd picioarele, de pare
un sac de fdind pus pe doua
fuse subtiri... apoi simti ca se
contrage repede, repede si
devine un graunte mic in
mijlocul unui gdlbenus de
ou... prin albus el vede
numai de jur imprejur coaja
oului si se zvarcoleste ca o
furnicuta in centrul lui si
tot creste, creste, pare
cd-i inghimpd ceva umerii...
»2Aha! gandi el, imi cresc
tuleii”... apoi se simti din ce
in ce crescand, acu aripile i-erau
mari... era cucos. Cucurigu!
strigd el, primblandu-se 1
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aquella ciudad... porque cualquier
grito anterior no habria sido sino
una interrupcion en un prolongado
y constante silencio.

El pobre mendigo se habia
dormido... qué extrafios suenos
tenia... le parecia que todo su cuerpo
era algo que se podia extender y
contraer ypodia adoptar cualquier
forma del mundo... le parecia
primero que se le inflaba la cabeza
cada vez mas y se habia convertido
en un viejo giboso, gordo y
bromista... o que se después se
secaba como un arenque y se
convertia en un hombre largo con
ojos parpadeantes y pequefios,
vestido con largos ropajes negros... o
que se le inflaba el cuerpo y se le
sutilizaban los pies de modo que
parecia un saco de harina colocado
sobe dos husos mintisculos... después
sintid que se contraia rapido rapidoy
se convertia en un grano pequefo en
medio de una yema de huevo... A
través de la clara él solo veia la
cascara del huevo por todas partes y
se revolvia como una hormiga en su
centro y empezo a crecer y crecer
como si algo le tirara del hombro...

-“iAja! Pensd él, me estan
creciendo las plumas... después sintio
que crecia cada vez mds, ahora sus
alas eran grandes... era un gallo.
iQuiquiriqui! Grit6 paseando bajo
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ntr-o ograda desartd sub un
ard, peste niste bulgari de
piatra si prin glod, in care-i
ramanea urmele labelor ca o

scrisoare de zodii... Cucurigu...

dar nu-i era bine... ii era greu
capul... creasta i-atarna in jos,
ochii lui cei rotunzi ca doua
altite de otel erau painjeniti...
el isi pleca capul si-1 ascunse

sub aripd... isi ridicd un picior
si adormi... Dar intr-un par era

o cioara care tot striga: crrr! Tla!

Tla! TIa! crrr... Sunetele astea-1

urmadreau in somn... pand ce
simti cd nu simte nimic...
parea cd o tabla neagra
se-ntinde naintea ochilor lui,
apoi incetd si asta... apoi i se
paru lui ca e un punct negru,
mic, care totuna se contrage
mereu, pand ce n-a rdmas
din el... nimic. Inspre sard
orasul incepu sa-nvie...
Treceau oameni cu pasul
incet pe langd el si i se uitau
curiosi in fata... ,A murit
bietul Baltazar”! gandeau ei...
Veni un consilier al orasului,
gandi si el c-a murit...
Nu se gdsi nici un popa
sa-1 ingroape... ,El fusese
indracit, ziceau ei, cum sa
binecuvantam cadavrul
unui indracit”...
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una valla por un corral desierto sobre
terrones de tierra y por el barro sobre
el que las huellas de sus patas
permanecian como una carta astral...
Quiquiriqui... mas no se sentia bien...
le pesaba la cabeza... la cresta le
colgaba hacia abajo... sus ojos,
redondos como puntadas de acero,
estaban enmaranados... doblo la
cabeza y la escondio bajo un ala...
levanto una pata y se quedo
dormido... Pero en una rama habia
un cuervo que no paraba de gritar
jcrr! jtlaljtla! Tla! jerr!...Aquellos
sonidos lo perseguian en el
sueno...hasta que sintié que no
sentia nada... parecia como si una
tabla negra se moviera ante sus 0jos...
después también esto cesd... después
le pareci6 que él era un punto negro,
pequerfio, que cada vez se contraia
mas... hasta que no quedd nada

de él... nada. Hacia la tarde la

ciudad comenz¢ a resucitar...
pasaban hombres a paso lento

junto a él y le miraban la cara con
curiosidad... "jha muerto el pobre
Baltazar!” Pensaban ellos...

Vino un Concejal del
ayuntamiento...también él penso

que habia muerto... no se encontraba
ningun cura para enterrarlo... "El
habia sido un endemoniado...,
decian, cémo enterrarcristianamente
el cadaver de un endemoniado”...
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Doi oameni sdraci se gdsird
care sa-l ingroape pentru cdtiva
reis din casa comunala. Ti sipara
groapa intr-un colt de cimitir.
Sara, pe lung, venird cu doud
scanduri batute in cuie una de
alta... Il pusers pe ele si se uitara
si ei cam asa cum se uitd omul la
mort... este totdeauna o simtire,
nu de compdtimire, dar de desert
sufletesc cea din fata unui
cadavru...

— Frumos batran, zise unul,
pare cd e un impdrat rasarit din
povesti... Pletele sure cad grele la
pamant... capul mare si greu, caci
mortii sunt grei...

— Ah! zise cellalt... ce mai
gandesti si tu?... N-avem noi
destule de gandit, ca sa ne

pierdem acuma vremea cu privirea

unui mort? Pe scanduri si hai!
Ajunsera curand afard de
oras, la tintirimul cu murii lui
albi si lungi, ce pareau unsi cu
var de lumina lunii... trecurda
peste pragul portitei negre,
s-apropiard de mormant, langa
care fumega incd lutul proaspat.
In fundul mormantului umed
erau asezate paie... Eiil
rasturnara pe bdtran de pe
scandura cu fata in jos, pe paie...
aruncarad inc-un brat de paie
peste el... si incepurd a arunca
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Se encontrd a dos hombres pobres
que lo enterrarian por unos cuantos
reales del consejo ciudadano. Le
cavaron la fosa en un rincon del
cementerio. Por la noche, al salir la
luna, vinieron con dos tablas
clavadas entre si con clavos... lo
colocaron en ellas y lo miraron del
modo como mira los hombres a un
muerto... Es siempre un sentimiento
no de compasidn sino de desierto
animico lo que hay ante un cadaver...

- Apuesto anciano, dijo uno, parece
que es un emperador surgido de los
cuentos... sus grises melenas caen larga
a tierra, cabeza grande y pesada, porqu
los muertos pesan...

- jAh!, dijo el otro... ;Qué mas se
te ocurre?... ;No tenemos bastantes
cosas qué pensar para que perdamos
ahora el tiempo mirando a un muerto.
+A las tablas con él, y andando!

Pronto llegaron fuera de la
ciudad, al cementerio, con sus muros
largos y blancos que parecian
encalados por la luz de la luna,
pasaron por el quicio de la negra
portezuela y se acercaron a la tumba
junto a la cual humeaba atn la arcilla
fresca. En el fondo de la tumba
himeda habia dispuestas unas pajas..
Ellos dejaron caer al viejo desde la
tabla boca abajo sobre las pajas
...echaron atn una brazada de paja
sobre él y empezaron a echarle tierra
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pamant peste el...
- E tarziu, Boromeo, zise unul,
hai si ne-om duce acasa... Maine

om veni de om umple mormantul...

Am aruncat destul pentru ca sd nu
fie descoperit...

- Hai dar!

Luard lopetile de-a umere
si, in noaptea cea clard, iesird
soptind si povestind incet din ci-
mitir... crucile albite se uitau in
lung, florile de pe morminte fos-
neau miscate de-o suflare ling,
murii cei albi, ce se ridicau peste
campia crucilor si a morminte-
lor, luna, ce trecea atat de palida
si dureroasa... si, de departe, ora-
sul, cu conturele lui fantastice,
cu case si turnuri, cu ferestele-i
mute ce ascundeau mistere, si
peste toate un lintoliu trans-
parent de lumind albd... Numai
un brotdcel trezit in iarba sdrea
cu piciorusele distinse... ,Tla,
T1a”, tipa el in luna si trezi un
tantar ce adormise pe pielita lui
cu: Bzzz! Tla! Acest duo solitar
nu era intrerupt de nimic...
numai in urechea mortului suna
un greier parecd... El auzea
parecad acel greier, dar nu gandea
nimic... si greierul subtia glasul,
de pdrea tremuratul glas a unei
coarde de aur miscate si
tremurande, si lui 1i veni acum
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encima...

- Es tarde, Borromeo, dijo uno,
€a, vayamonos a casa... mafiana
vendremos a rellenar la tumba...
hemos echado bastante para que no se
descubra...

- iVenga, vamos!

Se echaron las palas al hombro y en
la noche clara salieron susurrando y
charlando despacio del cementerio...
las cruces blanqueadas miraban a la
luna, las flores de las tumbas
susurraban movidas por una brisa
serena, los muros blancos que se
levantaban sobre el campo de cruces y
tumbas, la luna que pasaba tan palida
y doliente... y, a lo lejos, la ciudad con
sus fantasticos contornos, con casas y
con torres, con ventanas mudas que
escondian misterios, y sobre todas las
cosas un sudario transparente de luz
blanca...Unicamente una ranita
despierta saltaba sobre la hierba
extendiendo sus patitas...”Tla, T1a”.
gritaba bajo la luna y desperto6 a un
mosquito que se habia quedado
dormido* sobre su piel con:Bzz;TIa!
Este duo solitario no era interrumpido
por nada... solo un grillo parecia sonar
en la oreja del muerto... parece que él
oia aquel grillo, pero no pensaba
nada... y el grillo adelgazaba su voz
hasta que parecia la voz temblorosa de
una cuerda de oro que se moviera
temblorosa, ya él le vinoentonces a la
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clar idea aur in minte... Aur,
aur... sunetul crestea nu in
mintea, ci in inima lui.

Din ce in ce mintea i se
ilumina... i se pdrea cd lada de
creieri este o sala frumoasad plind
de flori si oglinzi, dar fara
lumina incd... o muzicd inceatd
trecu prin sald, ciudatad si dulce,
si el simtea fiinte trecand prin
salg, fete in haine albe... cu
suflarea lor calda si cu pieptul
plin, si barbati strangandu-le de
maini si soptindu-le de amor...
Era o lume de semiintunerec si
mezzavoce. O candela ardea in
mijlocul sdlii a cdrei lumind
crestea din ce in ce, din un
punct ca varful unui ac intr-un
licurici, din licurici intr-o flama
subtire si albastra, si cu cat
flama crestea, cu atat vocile s-
auzeau mai tare, tot mai tare...
pand ce deodata in sala
iluminatd si plina de un aer de
diamant... el auzi rasuri tari,
zgomotoase, glume, vorbe, joc...
un zgomot ca-ntr-o sald de bal...
Si vazu cd toate sunt propriile lui
inchipuiri, clare can-tr-un vis
limpede... El se simtea apasat...
dete paiele si lutul de pe fata si
se trezi intr-o groapa adancg,
fard sa stie cum, fard sd stie cine-
i el, si deasupra fruntii lui cu
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mentela idea clarade oro ... Oro, oro
...el sonido no crecia en su mente, sino
en su corazon.
Poco a poco su mente se

iluminaba... le parecia que la caja

del cerebro era una hermosa sala llena
de flores y espejos, pero aun sin
iluminar... una leve musica paso

por la sala, dulce y extrafia, y el
sentia que unos seres pasaban por

la sala, muchachas con ropas blancas...
con su aliento calido y el pecho
henchido y hombres que les
estrechaban las manos y les
susurraban su amor... Era un

mundo en penumbras y a media voz.
Un candil ardia en medio de la sala
cuya luz crecia cada vez mas, de un
punto como la punta de una aguja

a una luciérnaga, de una luciérnaga
a una llama delgada y azul y cuanto
mas crecia la llama tanto mas fuertes
y mas fuertes se oian las voces...
hasta que de pronto [en] una sala
iluminada* y llena de un aire
diamantino... escucho risas extranas,
ruidosas, bromas, charlas, juego...

un bullicio como el de una sala de
baile...y vio que todas estas cosas
eran propiedades de su imaginacion,
claras como en un suefo limpido...
Se sentia abrumado... aparto la paja
y la arcilla de su cara y se levanté en
una fosa profunda, sin saber como,
sin saber quién era él, y sobre su
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inchipuiri senine plutea sus, sus
in cer, luna cea plina.

,Cine sunt eu?” fu cea Intai
cugetare ce-i veni in minte.
Mintea lui era clard, inchipuirile
erau ca formele concrete, vii si
pline de viata... el avea o lume gata
in capul lui, de a cdrei izvoare nu-
si putea da socoteala... Se gdsea
cuminte... si... memoria, memoria
era ceea ce-i lipsea... El inchise
ochii, ca sd rdmaie in intuneric si
ca, ne'nfluentat de lumea de
dinafard, sa cutreiere campul
aducerii lui aminte... Era ca un
orizont negru si fard de sfarsit...
nimic, nimic... numai prezent
avea... trecut defel... sau unul atat
de tenebros incat nu vedea nimic
pe el... departe, departe... ca si
cand intr-o noapte neagra ca
lumina din sticla cu cerneala... ai
vedea undeva un foc arzand...

Cer innorat si negru... pamantul

si noaptea de nu-ti poti vedea
mana cu degetele raschiete
dinaintea ochilor... departe pareca
vedea in noaptea plind a sufletului
lui 0 anticd coroand de rege.

»2Ah! gandi... ma tem sa nu-
nnebunesc iar... cdci, cum vad,
ceea ce am acuma... mintea... n-
am avut-o-ntotdeauna... trebuie
s-o fi pierdut odatd.”

El iesi din mormant dupa ce
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frente, con serenas fantasias flotaba
arriba, arriba en el cielo, la luna llena.

“sQuién soy yo? Fue el primer
pensamiento que le vino a la mente.
Su mente estaba clara, sus
imaginaciones eran como formas
concretas, vivas y llenas de vida...
tenia un mundo preparado en su
cabeza de cuyo origen no podia
dar cuenta... Se encontraba sensato...
y la memoria, la memoria era lo que
le faltaba... Cerro los ojos para
permanecer en la oscuridad, y s sin
la influencia del mundo exterior,
recorrer el campo... de sus recuerdos...
era como un horizonte negro y sin
final... nada, nada... solo tenia
presente... pasado
en absoluto... 0 uno tan tenebroso
queno veia nada de él... lejos, lejos...
como si durante una noche negra
como la luz de una botella con tinta...
vieras arder un fuego en algun sitio...
Cielo nublado y negro... l1a tierra
y la noche de no poderte ver la
mano con los dedos pegados a los
0jos... lejos le parecia ver en la
noche plena de su alma una
antigua corona de rey.

“Ah, pensaba, temo que no
enloquezca otra vez...porque, segun
veo, lo que ahora tengo... la mente...
no siempre lo he tenido... es forzoso
que la haya perdido una vez”.

Salié de la tumba después de haber
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tocmise la loc paiele si
pdamantul, ca sa nu se cunoasca
cd el a iesit din mormant, si-
ncepu sa meargd incet prin
cimitir... Ajunse langd mur... il
sdri... si-ncepu sd meargd spre
oras... Ajunse intr-o ulicioard
stramta, de a careia amandoua
laturile se-ndltau case negre si
lungi cu ferestrele rotunde... Un
turn de biserica lung, cu piatra
lui mucigaitd, acoperit cu olane
negrite de vreme, cu feresti
risipite si oarbe, cu o usa masiva
si veche de stejar, ferecatd c-o
cruce de spijd lucratd in mii de
podoabe si flori... El deschise c-o
cheie mare si ruginita poarta, sui
scarile inguste in sus si intra
intr-o camard nalt boltita in
mijlocul careia se afla o masad de
piatrd surd si un scaun vechi, a
carui imbracaminte de piele era
toatd ferfenitita... Numai luna se
uita sperioasd prin fereasta
veche, naruitd si fard obloane,
care semdna mai mult cu o
gdvdund de piatrd de la o
vizunie. Batranul sur se uita
uimit la lucrurile ce-1
incunjurau... un pas instinctiv

il dusese 1n aceastad vizunie... el
gdsise cheia la sine... Un dulap
vechi de lemn mohorat, lucrat
cu fel de fel de sculpturi, era pe
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recolocado en su sitio las pajas y la
tierra, para que no se conociese que
habia salido de la tumba y empezo6 a
caminar despacio por el cementerio...
llego junto al muro, lo salté y empezo
a caminar hacia la ciudad... llegd hasta
una callejuela estrella a ambos lados
de la cual se alzaban casas negras y
alargadas con ventanas redondas...
Una torre de iglesia alargada, de
piedra mohosa, techada con tejas
ennegrecidas por el tiempo, con
ventanas destrozadas y tapiadas,
con una puerta maciza de roble,
guarnecida con una cruz de metal,
trabajada con mil adornos y flores...
Abrid la puerta con una llave grande
y herrumbrosa, subié hacia arriba
las estrechas escaleras y entro en
una alta camara abovedada en medio
de la cual se encontraba una mesa
de piedra gris y una vieja silla
cuya tapiceria de piel estaba
completamente desgastada. Solo
la luna miraba temerosa através
de la vieja ventana, derribada y sin
postigos, que parecia mas bien la
entrada de piedra de una
madriguera... El grisdceo anciano
miraba asombrado las cosas
que lo rodeaban... sus pasos lo
habian llevado instintivamente
hasta aquella guarida... habia
encontrado la llave entre sus ropas...
Abierto a medias, habia un armario
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jumadtate deschis, o candela de
sticla rosie-inchisd vdrsa raze

slabe de rubin in camara pustie...

el deschise dulapul... scoase un
pergament vechi si-l desfasura
dinaintea lui... Era o cartd a
Spaniei. In un loc al ei era
manjita cu coloare galbend

ca aurul... El s-apropie de
fereasta si se uita mult la locul
manjit.

- Hm! da, da! aici trebuie sa
fie visul vietii mele...

Si, ca si cand s-ar fi speriat
de neingrijirea cu care ldsase
dulapul deschis, aruncad iute
pergamentul in fundul lui si-1
inchise iute c-o cheita de otel...
Apoi incepu sd se primble prin
camara... O oald de flori numai
cu pamant era intr-un colt... El
turnd pamantul afara... sub el
erau monede de aur... C-un fel
de aviditate el lega banii intr-o
treanta veche si-i puse in san...
Toate ce fdcea i se pdreau firesti
si totusi dacd s-ar fi intrebat de
ce le face nu si-ar fi putut da
socoteald... Avea instinctul
neconstiu a unui animal, care
face tot ce-i de trebuintad fard sa
stie spre ce scop.
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viejo de madera oscurecida, adornado
con diversas esculturas, un farol de
cristal rojo intenso vertia en la
habitacion desierta débiles rayos de
rubi... abri6 el armario... sacé un
pergamino antiguo y lo desenrollé
ante si... Era un mapa de Espana, en
un puntoestaba manchado de un
color amarillo como el oro... El se
acerco a la ventana y miro largo rato
el lugar de la mancha.

- iHumn! Si, si, ahi tiene que estar
el suefo de mi vida...

Y, como si se hubiera asustado del
descuido con el que habia dejado
abierto el armario, arrojo rapidamente
el pergamino en su interior y lo cerrd
rapidamente con una pequena llave de
acero... Empezo después a pasearse pot
la habitacion... en un rincon habia una
maceta solo con tierra... volco la tierra
fuera... bajo ella habia monedas de
oro... con cierta avidez ato el dinero
en un guinapo viejo y se lo guardo
en el pecho... Todo lo que hacia le
parecia natural y sin embargo, si se
lo hubieran preguntado, no habria
podido dar cuenta de por qué lo
hacia... Obraba con el instinto de
un animal que hace cuanto le es
necesario sin saber con qué
objetivo.
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Enrique Javier Nogueras VALDIVIESO - Memorialul Ipotesti, 15 iunie 2017
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