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Revista GLOSE descinde din ideile a doi eminescologi, Petru Cretia

si Dumitru Irimia, in legdturd cu activitatea unui centru de studii emines-
ciene.

Intr-un memoriu adresat Academiei Romane in anul 1991, Petru
Cretia propunea infiintarea unui Institut Eminescu. Memoriul - scrie Nicolae
Scurtu, care il descopera si il publicd in Romdnia literard, nr. 1-2/2018 - a fost
avizat de presedintele Academiei Romdne si urma sd fie discutat de Biroul
Permanent, pe 23 martie 1991. Poate cd tocmai faptul cd nu s-a intreprins ni-
mic dupd avizarea memoriului l-a facut pe Petru Cretia sd accepte numirea
sa, pe 1 aprilie 1992, pe functia de director al Centrului National de Studii
»Mihai Eminescu” de la Ipotesti. Vastul proiect gandit de Petru Cretia presu -
punea inclusiv editarea unui ,buletin al centrului: recenzii, articole de infor-
mare sau de orientare, studii, dari de seamd, bibliografie curentd”.

La doisprezece ani de la infiintarea Centrului National de Studii
»2Mihai Eminescu” de la Ipotesti, Dumitru Irimia propunea conceptul unei re-
viste semestriale de studii eminesciene cu titlul GLOSE. Publicatia ar fi tre-
buit sa apara in colaborare cu Facultatea de Litere a Universitatii ,Alexandru
loan Cuza” din lasi, in 2004, dupd cum reiese din macheta copertei, pdstratd
la Ipotesti.

Proiectul editorial al GLOSELOR reprezinta, desigur, bucuria impli-
nirii unui gand al profesorilor Cretia si Irimia, ei insisi promotori ai consa -
crarii studiului sistematic al operei eminesciene drept urgentd culturald de
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prim rang. In aceeasi genealogie de idei ii regisim pe Constantin Noica, initi-
atorul campaniei pentru facsimilarea manuscriselor lui Eminescu, care a
inregistrat la Ipotesti un prim succes in acest sens, si acad. Eugen Simion, cel
care a izbutit o restituire de mare acuratete a acestui fond documentar.
Astfel au fost construite, in timp si prin eforturi conjugate, premisele conso-
lidarii studiilor eminesciene (si, implicit, a statutului acestora), in baza consi-
derarii integralitdtii operei eminesciene, ceea ce deschide o noud sansa, dar si
noi provocdri in fata acestor studii. In acelasi sens, ar putea fi addugati si o
necesara integrald a receptdrii operei eminesciene, ceea ce ar face posibil, in
fine, proiectul unui discurs al constiintei de sine in materia studiilor emines-

ciene.

Fiind invatati noi insine sda vedem ale filei doud fete, ne simtim in-
demnati ca prin acest proiect editorial sd punem in operd deopotriva in-
spiratia lucratoare a traditiei, pe care intelegem, iatd, sa o omagiem, dar si sa
imagindm, totodatd, noua publicatie ca pe un proiect aflat in constructie si
devenire, sensibil si receptiv in fata provocadrilor care, uneori, aduc sau con-
tinud sd produca in fata noastrd importante schimbari de structurd ale spa-
tiului cultural.

Proiectul revistei GLOSE, initiat la Ipotesti, pleaca de la ideea de a
promova re-lectura unui reper central al culturii romane, intelegand totodatd
ca sprijinirea unui astfel de exercitiu sistematic nu poate fi ficutd rupt de
context, ceea ce ar risca sa insemne, poate, la un moment dat, impotriva
contextului. Astfel, lansand revista in chiar anul implinirii a trei decenii de la
Cdderea Zidului Berlinului si de la prabusirea regimurilor comuniste din
Estul Europei, ca sub efectul unui joc de domino, nu putem sd nu intelegem
ca un astfel de proiect editorial are a oferi rdspunsuri convingdtoare la o
suitd de schimbdri majore, intervenite in ultimele trei decade atat la nive-
lul ambientului conceptual, cdt si al spatiului si contextului cultural-societal.

Cateva repere in acest sens meritd sd ne retind atentia:

Unu. Avem de inteles mai intdi faptul ca profunzimea schimbarilor
inregistrate in arealul european, in ultimii 30 de ani, nu se referd doar la
redefinirea unei serii largi de repere ale existentei exterioare, oricat de con-
sistente si eclatante ar fi fost aceste mutatii si chiar dacd acestea si-ar adauga,
ca argument suprem de impact, faptul cd au determinat insdsi schimbarea
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hartilor Europei. Ceea ce - sd recunoastem! — nu este deloc putin lucru. E
drept cd in unele domenii s-au schimbat atat de multe lucruri (si nu simple
aspecte ,decorative®, ci de veritabild substantd), iar viata de pe intreg spatiul
european a evoluat de o asemenea manierd, in acesti ani, incat modificarea
acestor harti particulare (ale Europei economice, politice sau sociale, de ex.)

s-a impus cu intdietate.

Insi cele mai profunde modificari sunt inregistrate nu atat la nivelul
hartilor construite pe baza unor repere ale lumii concrete, ci la nivelul har-
tilor ce inmatriculeaza reflexele antropologiei culturale si simbolice. Din
acest punct de vedere, o mizd importanta o reprezintd lansarea procesului de
reformulare a hdrtilor simbolice ale patrimoniului cultural european, sub
efectul dorintei de a intelege si inspira asumarea unei dimensiuni organice,
unificatoare, in sensul construirii unui patrimoniu cultural comun european.
Or, un astfel de demers ar presupune reunirea sub aceeasi cupold atat a ca-
nonului occidental, cat si a celui est-european, prin intemeierea sa pe baza

modelului unei constelatii de valori comune.

Miza inalta pusa atdt pe diversitatea culturald, cat si pe promovarea
dialogului intre culturile batranului continent traduce o viziune concretd,
aplicata, asupra unei construiri participative a acestei constelatii a patrimo-
niului cultural comun european. Intr-un atare context, devine usor de inteles
de ce o valorizare deplina a operei lui Eminescu nu se poate realiza nici izo-
lat, in sine si nici decuplat fatd de spatiul si spiritul dezbaterilor europene sau
internationale. Astfel, recursul la un studiu contextualizat al discursului emi-
nescian, prin raportare fie la contextul canonului de consacrare a secolului al
XIX-lea, fie la canonul literaturii romane, in ansamblul sdu, ori chiar la valo-

rile patrimoniului cultural european sau international, devine obligatoriu.

Pornind de la intelegerea unui astfel de context, un proiect precum
cel al GLOSELOR, aflat la intersectia dintre valorile locale exemplare si cele
universale, se defineste in chip inevitabil drept un contributor al dialogului
intercultural. Asteptarile de la un astfel de proiect tin de conferirea unei noi
vizibilitati reperelor patrimoniului local, prin plasarea acestora in miezul viu
al dezbaterilor culturale atat locale, cat si internationale, sprijinind o pozi-
tionare stimulativd a culturii romdne in constelatia patrimoniului valorilor
europene.
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Doi. Un proiect de revista precum cel de fatd nu poate ignora provo-
cdrile ce vin din partea unor schimbdri de paradigmd sau chiar de epistema.
Nu putem de aceea sd facem abstractie de migratia masiva a publicului dinspre
Galaxia Gutenberg spre o galaxie digitald, aventurd ce este departe de a-si fi
consumat consecintele. In context, meritd notat faptul ci in joc nu este doar o
simpld schimbare de suport a informatiei, ci, de aici plecand, se forteaza, pro-
babil, chiar o schimbare de habitudini si, in fond, de epistema.

Daca e sd ne gandim in speta la situatia operei lui Eminescu, probabil
cd o sugestie suficientd ar putea sd vind din incercarea de a imagina o ipotetica
editare viitoare a textelor eminesciene, pornind de la instrumentele digitali-
zdrii si ale Inteligentei Artificiale. E de inchipuit ca acestea ar putea construi
modeldri mult mai interesante ale continuum-ului operei eminesciene, prin
integrarea diverselor ,varste” ale editarii, de la antume si postume, pand la uni-
versul manuscriselor, tindnd cont, totodatd, de criteriile specifice editiilor cri-
tice. Ar putea fi oferitd, astfel, o ipostazd a operei eminesciene vie si dinamica,
mult mai apropiatd acelei imagini a unei borgesiene carti de nisip, pe care o
editare critica intinsd pe durata unui secol a consacrat-o la nivelul perceptiei
publice si a imaginarului cultural romdnesc. Ar trebui sd mai punem in ba-
lantd, totodata, si faptul ca o astfel de editare, utilizand formule de corelare
pornind de la batranul deja ,hipertext”, ar putea sd includd solutii si pentru
alte instrumente de lucru, precum mult visatele dictionare de concordante ale

discursului eminescian.

Desigur, nu doar domeniul editarii ar putea fi vizat de recursul la
tehnologia informatiei, ci si cel al interpretdrilor operei eminesciene, ca stu-
diu sistematic al unui corpus exemplar de texte. Dar si mai important ar fi sa
ne straduim sd intelegem si sd anticipdm consecintele acestei hibridari a civi-
lizatiei lecturii, in care avem active in continuare pe spatiul de joc cultural,
atat o lectura liniara, bazatd pe traditionalul suport al cartii, cat si posibilita-
tea unor lecturi non-liniare, specifice mediilor digitale. Ins4, din nou, remar-
cam faptul ca avem in fata noastrd nu doar mutatii ce tin de natura tehnolo-
giei utilizate: ,tipar” versus ,consold”, ci din nou ne confruntam cu o glisare a
unor repere de antropologie culturald, cu impact asupra construirii semnifi-

catiilor de lectura.

Trei. Nu in ultimul rand, proiectul GLOSELOR constientizeaza mu-
tatiile profunde petrecute la nivelul sensibilitdtii publice si culturale, precum

8



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 /| AVANTEXT

si existenta unei puternice presiuni a asteptarilor de innoire, care fac nece-
sard imaginarea unui Eminescu nou, diferit de cel promovat de traditia di-
dactica sau foiletonisticd de pand acum, apt sd rdspundad intrebdrilor acute
atat ale publicului de ,astdzi”, cat si ale cititorilor de ,maine” ai literaturii
romane. Incercim, de aceea, si conferim acestei reviste o arhitecturd com-
prehensiva si functionald, astfel incat sa putem oferi cititorului din Romania,
precum si celui din mediul international, o cale de acces, capabild a deschide
multiple trasee de vizitare, deopotriva spre un spatiu de creatie precum cel
eminescian si catre o culturd de vocatie europeand si de limba romana.

*

Structura. Ne dorim, asadar, ca revista sd publice studii si cercetdri,
puncte de vedere, materiale ale unor simpozioane sau dezbateri etc., acor-
dand o atentie speciala (i) studiilor eminesciene, pentru a sprijini crearea
unei stafete intre generatiile de interpreti ai operei eminesciene. O alta zona
de interes vizeazd (ii) analiza secolului al XIX-lea, ce aduce in scend proble-
matica bdtdliei canonice din cadrul modernitdtii romdanesti, fundamentand
Epoca Marilor Clasici. Dorim, de asemenea, sd deschidem aria de preocupadri
a revistei spre (iii) relectura celorlalte epoci ale literaturii si culturii romane,
fapt ce poate furniza un impact subtil asupra tabloului general al influentelor
progresiv - regresive din intregul camp literar, inclusiv pe linia revalorizdrii
patrimoniului simbolic al scriitorilor clasici. In fine, si nu in ultimul rand, ci
poate chiar mai cu seamd, vom fi interesati sa sprijinim (iv) dezvoltarea unui
dialog intercultural de substantd, prin implicarea in acest proiect a colegilor
din cadrul centrelor de studii romanesti afiliate universitatilor si centrelor de
cercetare din mediul international, tocmai pentru a contribui la o pozi-
tionare comprehensivd a culturii romdne in constelatia patrimoniului euro-
pean si international.

Platforma. Totodatd, daca revista s-ar limita la publicarea unor stu-
dii si analize, simtim cd ar fi parca prea putin. O meditatie consistentd asupra
operei lui Eminescu sau a altor scriitori majori ai literaturii romane, ori pe
teme nodale ale literaturii si culturii romane, nu se poate realiza in afara con-
struirii unei comunitdti interpretative, reunind o expertizd specializata, atat
de pe versantul intern, cat si de pe versantul international al studiilor roma-
nesti. Ne dorim, prin urmare, sd sprijinim construirea in jurul acestei reviste
a unei platforme participative, dedicata cooperdrii in retea, deschisa atat uni-
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versitarilor din spatiul academic roman, cat si retelei specialistilor din medii-
le academice din strdindtate, cu un accent special pe cele din spatiul euro-
pean. Exista in strainatate importante centre de traditie in domeniul studiilor
romdnesti, in SUA, in Franta, in Marea Britanie, iar in Italia exista o impor-
tantd asociatie de profil, in timp ce in Germania a fost construitd o foarte
larga retea a specialistilor in studii romdanesti. Spatiul generos al Ipotestiului
poate gazdui optim astfel de simpozioane de profil, iar — odatd construita o
astfel de platforma a mediului academic - colaborarile nationale si internati-
onale ar putea fi intensificate, in beneficiul sustinerii unor dezbateri mai largi
privind pozitionarea culturii romane in cadrul patrimoniului cultural comun

european.

O oportunitate. Majoritatea profesorilor care predau astdzi Epoca
Marilor Clasici si materia secolului al XIX-lea in universitdtile din tara, la lasi,
la Cluj, in Bucuresti sau Timisoara, la Brasov si Sibiu, Targu-Mures,
Constanta, Craiova, Suceava etc. (si vorbim, in primul rdnd, despre segmen-
tul secolului al XIX-lea, pentru cd suntem in contextul unui proiect lansat de
Ipotestiul lui Eminescu) sunt fostii premianti ai Colocviului Eminescu, initiat
la Universitatea din lasi, de catre generosul profesor Dumitru Irimia. Or,
aceastd mutatie de profunzime in peisajul universitar este doar una dintre
schimbdrile facute posibile de unda de soc a lui decembrie 1989. Acesti
universitari de astazi sunt fostii studenti care au intrat in competitia Coloc-
viului ca intr-un adevdrat - vorba lui Noica - cantonament cultural. Unii
dintre ei chiar l-au avut ca Profesor pe Petru Cretia si, oricum, au crescut cu
Testamentul unui eminescolog pe masa bibliografiei ,de servici”. Alti studenti
straluciti de dinainte de 1989 au predat sau predau astdazi, poate, literatura
interbelica ori contemporand, dacd nu chiar literatura veche, multi dintre ei
fiind din generatia '80, a lui Mircea Cartdrescu si Alexandru Musina, a lui
Gheorghe Craciun, Al. Cistelecan si loan Bogdan Lefter sau Liviu Papadima,

pentru a numi mdcar o parte dintre universitarii generatiei '8o.

Nu intamplator, din climatul unor astfel de generatii de universitari,
care au contribuit la o reformulare a mediului academic de dupd 1990, au
apdrut si putinele cdrti ce au declansat, totusi, in ultimele trei decenii, o
innoire a discursului studiilor eminesciene. Ni se pare firesc, prin urmare, ca
proiectul editorial de fatd sd se adreseze acestor universitari, care detin astdzi
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o pretioasd expertiza culturala, atat pe problematica eminesciana sau a seco-
lului al XIX-lea, cat si in celelalte segmente ale istoriei literaturii romane, in
dorinta de a sprijini construirea unei platforme universitare pentru dezbatere
si dialog intercultural. O platforma dedicatd mediului academic, cu un
format participativ, realizata in virtutea contributiilor individuale si a con-

sacrarii unei comunitati de relectura.

O noud oportunitate. Incd de la aparitia studiului de referinta al lui
Harold Bloom dedicat canonului cultural occidental (The Western Canon,
1994), era anticipabil faptul ca, pe masura extinderii granitelor politice ale
Uniunii Europene, urma sd devind inevitabild o dezbatere pe fond in legdtura
cu integrarea patrimoniului simbolic apartindnd Europei estice si a repozi-
tiondrii acestuia in contextul Panteonului european. Or, pentru a construi
premisele unui dialog intercultural est - vest de substantd, proiectul de fata isi
propune sd implice activ in paginile revistei GLOSE expertiza de valoare
detinutd de centrele de studii romanesti din strdindtate, cu un accent special
pe cele din spatiul european, dar si din SUA, Canada etc. Construirea unor
parteneriate de duratd cu aceste centre de expertizd pe problematica spatiului
romdnesc constituie o miza importantd a proiectului nostru. Punctele de
vedere si studiile venite din partea profesorilor, cercetdtorilor sau lectorilor din
spatiile strdine sunt deosebit de importante, pentru cd ei reprezintda senzori
specializati in probleme regionale sau nationale din Estul Europei. Ei pot oferi
o0 viziune si o perspectiva proprie atdt in cazul unei abordari punctuale, cum e
cazul interesului pentru stimularea studiilor eminesciene, cat si a uneia mai
largi, generaliste, venita de pe platforma mai largd a studiilor romanesti in
context international.

Incepand cu studiile romanesti si continuand cu diversii actori ai spa-
tiului de creatie cultural-academicd din strdindtate, dorim sd aducem in
prim-plan aceste voci ale alteritatii in cadrul dialogului intercultural, con-
stienti ca patrimoniul cultural comun european comporta deopotriva o lectura
de la Est la Vest (in genul celei ficute, aproape de mijlocul secolului al XIX-lea,
de Dinicu Golescu, prin caldtoria sa in Occident), precum si o lectura de la
Vest la Est (precum, sd zicem, cea a lui Richard Kunisch, prin itinerarul sau
pornit din Germania, trecand prin Ungaria si spatiul romdanesc, pentru a
ajunge in Turcia, la Stambul). Faptul ca expertiza in domeniul problematicii
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orientale l-a consacrat, de exemplu, pe Dimitrie Cantemir in calitate de mem-
bru al Academiei din Berlin, fondate de G.W. Leibniz, reprezintd, desigur, un
alt exemplu de confirmare a carturarului roman drept personaj de transfer
cultural intre Orient si Occident, atdt in virtutea cunoasterii intime a spatiilor

estice, cat si a vocatiei sale de mediator intre diferite culturi si civilizatii.

Or, pentru ca nu poti fi european de nicdieri, fard o minimd conexi-
une cu un patrimoniu local de creatie si cunoastere, ce este filigranat in gena
fiecdrei limbi si a fiecdrui idiom, identitatea culturald europeand nu se poate
articula in afara unei incdpatoare fotografii de familie, ce reuneste un intreg
patrimoniu simbolic european. Tocmai in acest sens, cautam sd descifrdim o
asemenea hartd simbolicd integratoare si sa gdsim in cadrul ei locul rezervat
unei posibile viitoare curricule europene, ce ar cuprinde acei scriitori ,,de pe la
noi”, ei insisi creatori europeni, de limbd germand, englezd, francezd, spaniold
ori polonezd, romdand, ungard sau bulgard etc. Atunci vom intelege, probabil,
mai bine farmecul discret al calitatii de a fi deopotriva europeni din Florenta
lui Dante, din Alcald de Henares a lui Cervantes, din Stratford-upon-Avon-ul
lui Shakespeare ori din Frankfurt pe Main-ul lui Goethe sau din Ipotestiul lui
Eminescu, foarte aproape de Liveniul lui Enescu sau din Rdsinariul lui Cioran,
ce este doar cat acolo fatd de Hobita lui Brancusi.

Este de la sine inteles cd astfel de branduri culturale pot fi asociate,
adesea, ele insele ca motor al desvoltdrii comunitdtilor locale ce le gazduiesc,
cu atdt mai mult cu cat participarea la o retea internationald de centre
culturale si de cercetare, dedicate marilor creatori ai patrimoniului european,
ar conduce la o frumoasd multiplicare a efectelor societal-culturale.

Totodatd, dacd ar fi sd ne imagindm putin atmosfera cursurilor de
egiptologie ale profesorului Richard Lepsius, pe care Eminescu le urmadrea la
Universitatea Humboldt din Berlin, am spune ca ideea refacerii integralitdtii
patrimoniului cultural european are in ea ceva din povestea lui Isis si Osiris.
Naratiunea mitica respectiva aduce in atentie metafora refacerii integralitdtii
corpului lui Osiris, de cdtre Isis, dupa ce trupul acestuia fusese dezmembrat si
imprastiat de Seth prin tot regatul Egiptului, subliniind astfel sensul final al
recompunerii unitdtii primare a unui corp si al accesului oferit pentru sufletul
acestuia cdtre o dimensiune eternd. Tot astfel, putem intelege si noi cd reuni-
ficarea europeand si refacerea integralitatii patrimoniului cultural european
aduce cu sine povestea recuperdrii specificitdtii civilizatiei europene, struc-
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turate pe baza unui areal geografic nu atat de amplu (ca mdrime a suprafetei,
Europa ocupa locul al saselea din sapte continente), dar cu o diversitate cultu-
rald deosebit de expresiva.

Ne amintim si astdzi, la trei decenii de la reunificarea Germaniei,
proces care a deschis calea reintregirii continentului european, cuvintele lui
Jacques Delors, fost presedinte al Comisiei Europene, la momentul caderii
Zidului Berlinului, care, vorbind germanilor in contextul implinirii a doudzeci
de ani de la reunificare, le spunea cd Europa reintregitd ,are nevoie de un
suflet”. Acest suflet al Europei este obiectivul cdutat de vectorul tuturor initia-
tivelor ce au asumat cutuma dialogului intercultural, construind un spatiu al
celebradrii diferentelor si al identificdrii consubstantialitatii, fard Ziduri si ba-
riere artificiale, fie acestea politice, culturale sau lingvistice.

*

Revista GLOSE, in structura pe care o propunem, mentine titlul si
periodicitatea asa cum au fost gandite de profesorul Dumitru Irimia, optand
pentru un format cu doud numere, de reguld, cumulate, pe an. Materia studiilor
eminesciene va urma directiile formulate de Petru Cretia: cercetare textuala
(studiul editdarii operei), cercetare critica si istoricd a operei, cercetare a biogra-
fiei, studiul receptdrii operei eminesciene. Intentia noastrd este de a deschide
paginile revistei si cdtre traduceri din opera eminesciand si, bineinteles, asa cum
argumentam mai sus, cdtre domeniul studiilor romanesti, in genere. Rubricile
vor fi detaliate pentru fiecare numar, structura definindu-se participativ, colabo-
ratorii revistei si ai platformei fiind invitati sa contribuie cu puncte de vedere
inclusiv in privinta elementelor de viziune si structura pe care le-am propus mai
sus. Actualul concept de revistd, in formatul prezentat, recupereaza in mod
creativ, cu obligatorii aduceri la zi, inclusiv proiectul unei reviste de studii de
inspiratie universitard, prezentat Memorialului din Ipotesti - Centrului National
de Studii ,Mihai Eminescu”, in 2007, in aceeasi dorinta de a inspira construirea
unei stafete intre diferitele generatii culturale.

Dumitru Irimia alesese doua versuri din Mihai Eminescu pentru co-
perta a patra a publicatiei pe care o proiecta: Timpul care bate-n stele/ Bate
pulsul si in tine. Aceste versuri le-am inserat pe clapetd, ca semn de revistd,
dar si ca indemn, adresat noud insine, comunitdtii de contributori ai plat-
formei acestei reviste si cititorilor revistei, de a nu uita sd redescoperim
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racordurile firesti ale culturii locale cu patrimoniul universal, sub o cupold
comund, in cadrul cdreia pulseaza o aceeasi constelatie de valori.

Ala Sainenco, Ipotesti [ulian Costache, Berlin

12 decembrie 2019
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Petru Cretia (Ipotesti, 1992) / Dumitru Irimia (Ipotesti, 2005)
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CE VREA POETUL/
CE VREA POEMUL

Al. CISTELECAN

Critic literar, prof. univ. dr., Universitatea
,Petru Maior” din Targu Mures

Cu totii ne-am facut primele exegeze, care cum am putut, sub teroa-
rea intrebdrii ,ce vrea sd spund poetul”. Nu era niciodatd o intrebare usoard,
iar singurul lucru cert era cd profesoarele noastre 1i banuiau pe poeti cd vor
sd spund altceva decit spuneau (si mai si pareau sa stie ce). Manualele de
interpretare de care se foloseau erau parca toate scrise — ori doar subscrise -
de Riffaterre si convinse absolut ca poetul spune una si semnificd/ intelege/
trimite la alta. Poezia era data si definitd, implicit, dacd nu ca alegorie, macar
ca alegorizare. Textul in sine nu era niciodata de incredere; ceea ce etala era
curat iezuitism; de fapt, trebuia vdzut ce ascunde. Prezumtia de inseldciune
era axiomatica, iar ipoteza unui dublu limbaj - sigura. La mijloc era, fireste,
un concept de literaturd bazat pe suspiciune si disimulare, ca si pe un fel de
teorie subinteleasd a dublei intentionalitati, una la vedere, alta ascunsd; cele
spuse la vedere pdreau sd n-aibd alt rost decit sa le mascheze pe celelalte, pe
,2adevdratele”; poemul ca atare era o mistificatie perfida (pentru ca subtila), o
capcand; in cel mai bun - adicd pozitiv - caz, un vil. In toate situatiile ins3
acesta trebuia dat la o parte pentru a ajunge la intentia si gin durile ,adeva-
rate”, cele nutrite de poetul insusi. Era, deci, caz rezolut de hermeneutica
(scolerii, se stie, sint hermene uti eminenti). Postulatul de incredere era ca se
putea identifica intentia originard a poetului si cd aceasta era cea care dadea
sensul poemului. Poemul era, de fapt, sensul lui, nu carnatia de limbaj si
imaginar. lar sensul era dictat strict si scrupulos de intentiile poetului, care
controlau intreg proiectul poemului. Asta, fireste, pind la Eco, pentru ca du-
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pa el lucrurile se trifurca la nivelul intentionalitdtilor: una e ,intentio auc-
toris”, alta e ,intentio operis” si - poate fi - cu totul alta ,intentio lectoris”.

De la Eco incoace lucrurile nu mai stau insd cum credeau profe-
soarele noastre si Riffaterre. Poetul o fi avind el bune intentii, dar acestea sint
sistematic - si mai ales eficient! - sabotate. Ar fi de mirare sd nu fie. Asta
pentru cd, desi existd - si incd de multa vreme - poeti care cred cd ei au
initiativa poemului, cd-1 pot provoca (si au propus pentru asta instructiuni,
solutii si medicamentatie), ba chiar cd-l pot controla pas cu pas (cu ,princi-
piul poetic” al lui Edgar Allan Poe, curata blasfemie rationalistd!), in realitate
somatia vine intotdeauna de la poem. Chiar si drogurile (sau substitutele lor)
cu care unii vor sd convoace poemul nu sint altceva decit invocatii, un fel de
,cintd zeitd” sub formd de rugiciune pervertitd. In fapt, indiferent in ce stare
ar fi si de ce estetica s-ar fi atasat, orice poet (cu exceptia veleitarilor califi-
cati, dar nici ei nu toti) aude in surdina o voce irezistibild de sergent care-i
spune ,ascultd comanda la mine”. lar daca imperativul vine din partea aia,
intentiile si socotelile pe care si le va fi facut autorul sint expuse numaidecit
riscului deformarii, dacd nu chiar al contrazicerii lor totale. Teoreticienii li-
terari au dovedit cd intentiile poetului, oricit vor fi fost de precise si de
agresive sau de ambigue, se lovesc de rezistente inviolabile; poemul e un spa-
tiu in care intentiile poetului - si cele fatise si cele mascate - se confrunta cu
intentiile limbii, cu cele ale scriiturii si, nu in ultimul rind, cu cele ale ima-
ginatiei; chiar daca aceasta e trecutd, de reguld, in proprietatea poetului, ea
nu e o proprietate pasiva, maleabild si obedienta, fara initiativd proprie.
Poate mina poemul pe alt drum decit cel pe care are poetul de gind sa-1
conducd. O vointa proprie se zice cd are si scriitura (nu fard ajutor de la cele-
lalte doud, cdci toate trei conspird contra poetului), care si ea poate devia
poemul tocmai cind se asteaptd poetul mai putin (se-ntelege, e chiar mo-
mentul potrivit pentru a-i subverti intentiile). Ireductibilitatile limbii sint,
fireste, calitdti nu mai putin eminente decit plasticitatea ei. Vor mai fi,
desigur, si alte lucruri care se pun impotriva poetului (si a intentiilor sale
autocratice, fie simple, fie duble): codurile, ,anxietatea influentei”, orizon-
turile s.a. Destul pentru a observa ca poetul nu face deloc ce vrea el, ci doar
ce-1 lasa ceilalti contributori. Si inca, in vremurile noastre, poetul nici nu sta
rdu la conditie: Platon, bundoard, il tinea de simplu instrument inchiriat.
Totusi, de la el incoace, orice s-ar zice, poetul si-a cistigat citeva drepturi
»auctoriale”. Dar nu pind la a fi autocratul absolut al poemului.
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Lucrurile (in privinta acestor intentionalitdti subversive si al ireden-
telor intra-poetice) sint usor de primit in cazul poemelor care mizeazd pe
ambiguitdtile iradiante ale expresivitatii, pe efervescenta imaginativd. Inter-
pretii au aici destul loc de intors semnificatiile si sensurile; la limitd, le pot
intoarce pind in contrariul ,intentiilor” originare (la caz cd dau de ele).
Permutarea diacronicad si sincronica a contextelor le dd intotdeauna o mina
de ajutor, dacd nu cumva ii chiar obligd la revolutii exegetice. ,Intentiile”
poetului sint insa mai greu de combatut - si de batut - in cazul poemelor
,ideologice”, al manifestelor si textelor unilineare. Acolo unde nu existd spa-
tiu intre ,ce vrea sd spund poetul” si ce spune; acolo unde hermeneutica,
oricit de harnicad si isteatd, se rezumad la translatia poemului in prozd si unde
interpretarea e, de fapt, pura tautologie. Pe bund dreptate, intr-un fel, caci
dacd nici in rezumarea si proclamarea propriului crez poetul nu e in stare sa
domine si sd struneascd poemul, la ce sd ne asteptam de la el in celelalte
cazuri, unde coopereazd nu doar cu ideea, ci si cu toate turbulentele si rezis-
tentele?!

Totusi, nici macar in asemenea cazuri de totald redundantd intre
vizibil si ascuns ,ce vrea sd spund poetul” nu coincide cu ,ce vrea sda spuna
poemul” (presupunind cd avem temeiuri de a ajunge la intentionalitatea ca
atare a poetului; de reguld n-avem, dar conjecturile sint luate ca argumente).
Conflictul vointelor/intentiilor poate merge pind la divortul sensurilor, nu
doar pind la disparitatea lor. Chiar daca e limpede ce anume ,vrea poetul”,
poemul ,vrea” - si incd cu dinadinsul - altceva. Iar cind cei doi concureaza la
primatul sensului, cel dintii pierde regulat. Nu doar pentru ca poemul are
ultimul cuvint (la drept vorbind, si singurul), ci si pentru c4, oricit de talentat
ar fi un poet, poemul e mult mai talentat decit el. Chiar daca poetul e
Eminescu. (Fireste, dacd poetul e cumva netalentat, poemul va fi si mai neta-
lentat.)

Sa ludm, bundoard, cazul ,banalei” - cum zice Nicolae Manolescu -
Criticilor mei, decit care nu existd poezie mai transparentd si cu mesajul mai
evident; din aceastd perspectiva, poezia e de-a dreptul un afis facut numai cu
slogane. Nu-i punem in cauzd ,banalitatea” (desi o asemenea anatemd pusa
pe criticd de chiar Poetul nu se poate consuma in deplind banalitate; ramine,
totusi, un scandal, oricit ,ideile” ar fi la indemina oricdrui scriitor iritat de
critica; Eminescu a dat insa prestigiu - regretabil, desigur - resentimentelor
fata de critica literard; e o poezie cdreia, pe bun temei, criticii nu-i pot purta
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simpatie; dar si banalitatea poate fi scandaloasd), intrucit ea fiind una de
»idee” si de ,atitudine” intr-un caz punctual de psihologie literatd, n-are mare
relevantd. Ideile se trec, atitudinile, in astfel de cazuri, sint prea conjunc-
turale ca sa conteze. E un simplu of, un naduf scdpat la nervi; o stropseala.
Mai util e sd verificdm dacd poezia e de acord cu apostrofele poetului; daca
nu cumva poemul isi saboteaza - ori chiar contrazice - autorul.

E un semn bun - adicd un semn de stimd, oricit de neprogramatica si
involuntara - cd premisele alegoriei (asta e ecuatia poeziei) sint puse pe baze
florale. Intr-un pamflet, cum e cazul, se putea porni si de la o bazi direct
ofensatoare. Ca baza imaginativa e, insd, curat omagiu: ca si poetii, si criticii
sint niste flori; chiar dacd ii asteapta o imprecatie - si o soartd crudd, macar
intrd de-a dreptul in categoria esteticului: ,Multe flori sunt, dar putine/ Rod
in lume o sd poarte,/ Toate bat la poarta vietii,/ Dar se scutur multe moarte”.
Poetul e, totusi, oricit de iritat, un delicat; putea pune grila imaginativa in
termeni mult mai drastici si mai compromitatori. (E drept cd ar fi pierdut
astfel unitatea de imagine a alegoriei, daca ar fi vrut — cum pare cazul - sa-i
tind pe poeti intre flori, ba chiar intre exceptiile florale fericite.) Asa insa,
critici si poeti stau in aceeasi categorie; e drept, criticii vor fi fiinte exclusiv
estetice, pe cind poetii sint meniti sd rodeascd; sint, deci, si fiinte etice, folo-
sitoare; primii au un destin dramatic, de purd gratuitate, ceilalti - un destin
pozitiv, un destin plin. Tradusa in idee seacd, strofa (definind, cum zice
Cdlinescu, ,legea selectiei naturale”; interpretarea lui Calinescu e relevanta
pentru modul in care criticii au incercat sd devieze - ori baremi sa sedeze —
sensul ofensator al poeziei; saltul in dimensiunea ,satirei metafizice” aproape
ca-i scoate pe criticii literari din cauzd; sau, dacd mai ramin, ramin doar ca
niste victime nevinovate si de tot colaterale ale unei legi cosmice) neaga criti-
cii literare calitatea - si puterea - de creatie (de rod). (Si sd notam ca un suav
aer de compasiune trece prin strofd; poetul nu-i cinic; e doar iritat.) Din acest
punct incolo, numai jumdtate dintre critici se mai pot simti lezati: cei care
cred cd si critica e creatie; Cdlinescu s-ar fi putut, bundoard, simti atins, dar
nu si Cioculescu. Nici cei dintii n-au insd motive sd se simta lezati incurabil.
Dupa cite se-ntelege, in calitatea lor de ,flori”, si criticii s-au straduit sd dea
roade (au batut si ei la poarta vietii de artd), numai cd au esuat. E chiar ceea
ce — la urma urmei - le pretindeau (nu absolut, cdci nu excludeau - fie si
accidental - realizarea, succesul) si le recomandau Lovinescu si Calinescu: sa

rateze in creatia propriu-zisd. La nivel de idee, e aceeasi propozitie; doar
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accentul de valoare e altul: ratarea e fapt pozitiv la Lovinescu si Calinescu,
fapt trist — sa zicem doar atit - la Eminescu. Enuntul ofensator constd in
descalificarea criticii dintre activitdtile ,rodnice”, trecerea ei in zdddrnicie (in
ratarea spiritului creativ). E o problemd serioasd, de ontologie si axiologie
deodata, din care critica nu iese deloc bine din distinctiile poetului. Dar, asta
e!, distinctiile existd: critica nu e creatie. Unii se pot, fireste, supdra; dar nu
toti sint obligati sd se supere; depinde de conceptul de criticd profesat, de
bovarismul care-1 anima.

Pina aici Eminescu pare a-si revarsa naduful pe criticii literari si pe
critica literard in general. Cind incepe insd sd dea temei acestui resentiment,
poemul face o saritura problematicd si angajeazd disputa intre doud poetici:
una a ,plinului” sufletesc, alta a manufacturii, a vorbdriei rimate. Brusc, poe-
mul i lasda-n pace pe critici si trece la poeti.

Argumentele care vin in sprijinul legii abia enuntate (si care poate
trece in generalitatea ei; doar cazul particular la care o aplicd poetul e scan-
dalos) aproape cd nu mai au a face cu domeniul si cauza criticii. Ele sint o
imprecatie, o poeticd ,negativd”, cum s-a zis: ,E usor a scrie versuri/ Cind
nimic nu ai a spune,/ Insirind cuvinte goale/ Ce din coadi au s sune”. Daci
de un proces (de intentii) al criticii ar fi vorba (in caz cd poezia nu s-ar abate
de pe sleaul initial, dar deja o face), acuza implicitd e cd aceasta ar da favoare
artizanatului formal, poeziei de perfectiuni goale, nepunind pret pe substan-
ta poeticd. Poate cd fac asta stilisticienii, retoricienii (mai putin), formalistii
(sd zicem, cu toatd nedreptatea asumatd), dar nu criticii literari. Oricit le-ar
placea perfectiunile de atelier, nu existd critici multumiti doar cu ele. Cel
mult - consolati doar cu ele, oricit si incintati. (Asta chiar dacd am intinde
estetica de ,cuvinte goale” si sunatoare din coada la toata ,arta pentru arta”,
la instrumentalism, la poezia purd sau la poezia poeziei si la textualism etc.)

Dar e oare chiar ,usor a scrie versuri cind nimic nu ai a spune”?
Se-ntelege cd, la prima ming, poetul de versificatori vorbeste; fatda de ei - si
de criticii care-i admird - isi ia el distanta de dispret, opunind suveran poe-
tica lui existentialista simplului artizanat de/cu vorbe. Numai cd nu le face
clasa aparte, deosebitd de a poetilor care au ce spune. Si unii si altii scriu
versuri, stau deci in aceeasi clasd. E greseala (de tactici demonstrativd) a
poetului cd n-a introdus o discriminare fermd; dacd nu cumva e o perversa a
poemului, decis incd de pe acum sa-i scape pe condamnati. Resentimentele
fata de criticd — activitate stearpd - si dispretul fata de artizani sint teze de

19



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / STUDII EMINESCIENE

simplu jurnalist cultural. Le putea debita oricine, inclusiv Eminescu. Numai
cd el vrea sa execute aceste teze ca poet si cu armele poemului (ca sd le dea
autoritate definitivd?). Declansarea unui poem, indiferent cu ce gind, e, insd,
intotdeauna o temeritate, de nu chiar o nesabuintd; pentru cd nu se stie
niciodata ce te asteaptd. Poemul trezeste instantaneu niste stihii greu de sta-
pinit; ca sd exagerdm putin (dar foarte putin), e ca si cum ai slobozi o fiara.
Oricum, poemul e o aventurd in care autorul poate sti cum intra, dar nu stie
niciodata cum va iesi. Eminescu s-a crezut insa in stare sa reducad poemul la o
demonstratie ideologicd, si-1 facd instrument de polemici. Insd asemenea
arogante se pldtesc.

Asadar, sa fie oare chiar ,usor a scrie versuri cind nimic nu ai a spu-
ne”’? Mai intii lucrul e numaidecit neadevdrat in jumatatea a doua, intrucit e
imposibil sd nu spui ceva intr-o poezie (dar si, in general, in literaturd): oricit
de prost, oricit de fals, oricit de chinuit, poezia tot spune ceva (mdcar despre
cazul clinic al poetului). Insatisfactiile nu pot fi aici absolute; ele sint doar
dezamagiri graduale. Nemultumirile noastre vin din decalajul intre ceea ce ar
fi putut spune un poet si ceea ce spune; dar de spus, tot spune ceva. Ca sa zic
si eu cu I.A. Richards, poezia e intocmai testului Rorschach: semnificd ori-
cum, in orice situatie, fie cit de penibila. Daca ,nimic” e insd doar o exagerare
pentru ,putin”, lucrurile sint si mai neadevdrate: vacuitatea e greu de facut
poezie (iar flecdreala turnatd in perfectiuni formale e ea insdsi un ritual de
exorcizare a ceva mai profund; sporovditul poetic e solutie de angoasd, dis-
curs de eschivare sau ascundere). Cit despre pustiul spunerii - asta e cu atit
mai greu de echivalat. Ca sa nu mai vorbim de drama unui poet care nu are
nimic de spus; care ar trebui sd exprime vidul de gindire/simtire/vorbire; ca-
re ar trebui sd transcrie chiar moartea spiritului, sa facd reportajul post-mor-
tem al acestuia; care, adicd, ar face mai bine sd tacd. (Numai cad poetii nu se
pot tine de sfatul lui Wittgenstein; chiar dacd nu pot vorbi despre unele
lucruri, ei trebuie sd vorbeasca; si trebuie s-o facd mai ales atunci cind nu
pot; noi putem tdcea, dar ei sint blestemati sa depund marturie tocmai - si
anume - despre imposibile. Pentru cd sunt martorii sacrificati ai lumii. Asta e
misiunea lor: chiar unde nu mai pot vorbi, chiar unde nu mai au ce spune, ei
trebuie sd marturiseascd; chiar acolo unde totul e epuizat, consumat; unde
toate le sunt impotrivd si nimic intr-ajutor; unde limbajul si lumea s-au
sfirsit. O spune limpede chiar un poet, nu mai putin semnificativ decit
Eminescu: Michel Deguy: ,,Ce nu poate fi spus... trebuie sa-I scriem”.)
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Dacd, prin urmare, poetul vorbeste chiar si in asemenea conditii, in-
seamna cd el se straduieste sd spund tdcerea, moartea sensului, vidul absolut;
pe acesta trebuie sd-1 umple cu vorbe, sa-1 echivaleze. Chiar daca nu mai lu-
dm in seamad tdcerea ca extaz al spunerii poetice (ca la Blaga si alti moderni),
nu poate fi lucru la indemind sa dai echivalentul tdcerii (oricit ar fi aceasta
tdcere extaza spunerii, ea trebuie spusd), al muteniei semnificdrii; si in nici
un caz al tacerii ca vid, ca epuizare a fiintei si vorbirii. Cazul si mai flagrant e
dacd ,,nimicul” pe care-l are de spus poetul - sau, si mai grav, nici mdcar nu-1
are nici pe acesta - ar fi ,neantul” (fireste cd nu e, dar dacd tot ne-am pornit
pe exagerdri...), pe care l-a recitat de destule ori si Eminescu - si nu pare s fi
fost lucru usor nici chiar pentru el. Practic, lucrurile trebuie aici intoarse pe
dos: e mai usor de stors prea-plinul (pentru care pledeaza poetul) decit
prea-golul. Necum usor, e de-a dreptul cumplit a scrie versuri cind nimic nu
ai a spune. Dar esti condamnat sa spui/scrii.

Si inca o datd: care ,nimic’? Cel initial, de dinaintea spunerii, sau cel
final, de dupa epuizarea/moartea spunerii? Nu poate exista conditie mai
dramatica pentru un poet decit sd intilneascd neantul chiar in punctul ori-
ginar al misiunii sale; decit sd i se interzicd sansa spunerii, sa intilneasca
pustiul acesteia in chiar momentul inaugural. Sd fie omorit inainte de a fi.
Darmite conditia celui care n-are nici acest nimic? Care e el insusi neant? Si
Eminescu vorbeste de sus cu asemenea poeti?!

»,Cuvintele goale” sint, fireste, cuvintele fard miez, fard simbure, fard
samintd; cuvintele asa-zicind vide, de tablg; iar ,coada” din care suna ele e -
de acord toata lumea - rima. Asta ca sd notdm - desi nu mai era cazul -
intentio auctoris, evident drastic satiricd, imperial dispretuitoare. Sta insd
poezia pe aceste simple caricaturizari? Cuvintele au miez cind contin
lucrurile; cind dictionarul lumii e redactat de Cratylos si urmasii sdi. Ele nu
mai au miez cind vocabularele sint redactate de Hermogenes, cind intre
cuvint si lucru nu e decit o relatie arbitrard, accidentald, non-identicd. Dar, in
termeni de efort, un poet care lucreaza cu ,cuvinte pline” de lucrul sem-
nificat are mai putin de furcd decit unul care opereaza cu un lexic alienat,
inconsistent, evanescent. Cel din urmd n-are nici un ajutor in edificarea
sensului; celui dintii lucrurile 1i vin cam de-a gata. Nefericitul caruia limba fi
survine fard urmd de gratie are nevoie de inventivitate (trebuie sa inventeze
chiar substanta cuvintului, lucrul absent din el); celadlalt doar de economie -
pentru a stabiliza un sens si a regla debitul revarsarii.
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Cuvintele ,goale” sint cuvintele-coajd, cuvintele consumate, uscate,
vidate; scrisul de poezie cu astfel de cuvinte nici nu se poate pune in cum-
pana cu scrisul care foloseste cuvinte pline de miez si seva. E o opozitie intre
limbajul ajuns in agonie si limbajul care trdieste in purd exultanta si debor-
dantd. Dacd fortam lucrurile (dar nu cine stie cit), dispretuitele cuvinte
»goale” mai pot fi si ,cuvintele nude”, dezbrdcate de zorzoanele literare si de
tot ce s-a agatat de ele; cum ar veni, cuvintele in sine — ceea ce presupune cd
poetul care le foloseste aude muzica originard a limbajului. Celalalt, avind
favoarea cuvintelor zemoase, doar traduce o realitate plind in cuvinte pline
de aceasta realitate. Cestalalt porneste cu nimic si trebuie sd exorcizeze nimi-
cul, sa-1 facd grditor.

Peste toate, daca sund din ,coad3d”, devine automat cd aceste cuvinte
sint vii (niste bestiole nelinistite, un fel de sarpe cu clopotei; cuvinte, asadar,
primejdioase), ori macar in agonie. Intr-o poezie e intotdeauna mai relevant
mecanismul imaginativ decit semnificatia alegorica (ba si simbolicd) datd
unei imagini. Pentru ca acesta ne arata etiologia imaginii, procesarea ei din
fondul de pre-gindire; intr-un cuvint, originaritatea imaginii, stratul de pul-
satii spontane, care incad nu sint manipulate. Iar cuvintele care suna din
coada nu pot fi florale, chiar daca si florile au cozi (asta ar fi o justificare
pentru coerenta imaginii alegorice; dar cum cozile florilor nu prea ,sund”,
imaginea isi transgreseazd premisa, trece la alt regn). Prin urmare, desi ni se
ardtau ca moarte, aceste cuvinte sint cum nu se poate mai vii (oricit s-ar
strddui poetul sa le declaseze). Iar dacd e sa respectam grila alegoricd pe care
merge poetul, dacd e sd ldsam alegoria inceputd de el sd se dezvolte, care e,
de fapt, adevdrata ,coadd” a cuvintelor? Poate fi si rima, desigur, ca solutie
imediatd, simplicissima insa; ,coada” lor, ca excrescentd ce iese din trupul
poemului/cuvintului, ca emanatie a lor, nu poate fi decit semnificatia, sensul
la care semnificatiile trimit. Adicd visul tuturor poetilor de a-si vedea poezia
continuind dincolo de enunturile ei stricte, de a o vedea reverberind in
semnificatii si sensuri. ,Coada” acestor cuvinte e cea care intemeiazd her-
meneutica, interpretarea lor. Cuvintele ,fdrd coadd” blocheazd, suspenda in-
terpretarea; cdci lectura nu e altceva decit prinderea acestei cozi de fum a
cuvintelor. Imi pare rau de Eminescu, dar, pas cu pas, poemul nu-l lasi si-si
execute imprecatia asa cum si-ar dori.

Poetica pozitiva pe care o profeseaza Eminescu, in contrast deo-
potriva magnific si emfatic fatd de cea ,negativa”, face din poet un erou al
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prea-plinului (sau o victimd a lui, totuna): ,Dar cind inima-ti framinta/
Doruri vii si patimi multe,/ Si-a lor glasuri a ta minte/ Std pe toate sd
le-asculte” etc. Nu-i, fireste, lipsit de relevanta daca poetul justifici drama
din poem cu propria dramd din viatd; daca poezia are acoperire in biografie.
Dar nu e crucial; si nu e niciodatd sigur, oricit i-am spiona viata; n-avem
termometre atit de subtile incit sd-i putem masura patimirile umane. Decisiv
e, insd, ca aceastd furtund interioard, acest tsunami de patimi si ginduri sd
stea nu la intrarea in poem, ci la iesirea din el; cit va fi patimit bietul om si
poet e treabd de stricta curiozitate; cit il poate contamina sau sugestiona pe
cititor sa treacd printr-o asemenea electrizare, e, intr-adevdr, problemd de
performantd, de arta. Altminteri, desigur cd Eminescu eroizeazda absolut
aceastd poeticd, pe care o propune atit in termeni kenotici, cit si in termeni
de catharsis. Dar, fundamental, poetica a cdrei parte o ia e una mimetica,
reproductivd: poetul e tinut doar sa caute cuvintele cele mai proprii pentru
aceastd glosolalie interioard. Nu e, desigur, nici asta treabd usoard; poezia e
precizia absoluta, asa incit nu-i de colea sa identifice termenii cei mai aplicati
pentru infinitezimalele launtrice. Dar treaba poetilor nu-i nicicind usoara.
Pentru cd, vorba lui Bachelard, ei ,nu pot vorbi despre ceea ce stiu” (si nu,
cum mai cred unii, cd nu stiu despre ce vorbesc); dar trebuie - imperativ -
s-o facd.

Ca si Wordsworth, si Eminescu face, in prealabil, terapie contempla-
tiva, si el isi ,rescrie” si reinvie starile in ,clipe de reculegere”, dupa trecerea
furtunii. Nu-ncape vorbd ca si anamneza poate fi dureroasd, dar insusi crite-
riul contemplatiei e unul de calmare, de distantare. El sublimeaza trdirile, nu
le varsa direct in poem. Desigur ca ,pentru propria-ti viata” (cdci asta e rezo-
lutia eroicd a poemului: poezia e chiar viata trdita, frenezie dramaticd
transpusd in pagind) e greu de gasit ,judecdtori”, fie ei cu ,,ochi de gheatd”, fie
fara (si nici nu-i sigur ca de ,,ochii” obiectivi — care nu existd, dupa poet; si
nici nu existd - ai criticii e vorba; poetul e indestul de ambiguu incit sa poata
fi vorba mai degraba de ,ochii” de care are nevoie propria contemplatie cind
decide asupra celor ce trebuie recuperate din multele framintari). Dar critica
literara nu judeca viata poetului (sint si exceptii, fireste), ci poemele lui. Iar
acestea, oricit s-ar nutri din viata poetului, oricit ar fi de vampirice, sint doar
contemplatia vietii, nu viata insdsi; cel mult rejucarea ei. Daca cuvintele sint
,pline” de substanta vietii, poetul doar transcrie; poetica lui e o economie a

revarsdrii si sublimarii prea-plinului; daca, dimpotrivd, sint ,goale”, poetul
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trebuie sd inventeze totul: viata, miezul cuvintelor, curentul electric. Nu pe
capul poetului care dispune de un asemenea vocabular debordant ,cade
cerul”; din contrd, el cade pe capul poetului pe care nici mdcar cuvintele nu-1
ajutd, cdruia i s-a luat totul inainte de a i se da ceva.

Imprecatia pare pornita impotriva criticilor, dar, de fapt, ea se consu-
ma intr-o disputd de poetici. O disputd intre poetica romantica, a prea-plinu-
lui in revarsare, in debordantd, si poetica modernistd, a angoasei de gol, a
ytranscendentei goale” eminent; atit de goala incit a golit si imanenta. Exege-
tii care vor sd-1 modernizeze pe Eminescu ar trebui sd-si ia mai multe preca-
utii. Altminteri, criticii n-au nici o treabd cu mersul si demersul acestei
poezii. Ce se refera la ei trece mult pe lingd obiectivele, interesele si optiunile
lor. Dar nu numai apostrofarea criticii (care se pierde pe drum), ci chiar si
disputa de poetici esueazd: poemul nu e de acord cu poetul si-l1 saboteaza
rind de rind. Vointa poemului e mai tare decit cea a poetului, intentiile lui —
mai persuasive. Fatd de poem, fatd de propriul poem, orice poet trebuie sd fie
mai modest. Pentru cd ce vrea el sd facd din poem e aproape nesemnificativ
in raport cu ce vrea poemul sd fie.

Ipotesti, lada de zestre din holul Casei parintesti ,Mihai Eminescu” (detaliu)
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O NOTA BIOGRAFICA:
_AFACEREA FRANKOQO”
4

Ala SAINENCO

Conf. univ. dr., Memorialul Ipotesti —
Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”

In ,Memoriu asupra familiei Eminescu”, Matei, fratele mai mic al
poetului, relateaza doud imprejurdri din viata lui Gheorghe Eminovici: ,una
de care rddea Mihai cu mare pofta si alta mai drasticd” (Pop 1962: 260-261).
Ambele, dupd cum afirma Gh. Ungureanu, sunt ,fanteziste” si pot ,fi luate in
consideratie in mdsura in care nu le infirmd documentele” (Ungureanu 1977:
VII).

Amintim rezumativ pe cea de-a doua, pentru care existd, se pare, nu
tocmai in confirmarea modului de desfisurare a evenimentului, mai multe
documente de epoca.

Intdmplarea se tese in jurul cisatoriei lui Frank cu ,Valerica’, fiica
unui ,grec romanizat”’, Costache Caraieni. Catolic de religie, Frank urma, in
vederea casdtoriei, sd treacd la ortodoxism, iar nas, ,prin forta lucrurilor”
devenea Gheorghe Eminovici, care intermedia, intr-un fel, botezul finului.
Supdrat de suma mare (100 de galbeni) pe care i-o cere pentru aprobarea
botezului Vlddica Gherasie Rdsmeritd, Gheorghe Eminovici il aduce pe
Franco' la Ipotesti, il forteazd pe popa Vasile sd-1 boteze, dupa care se face
nunta. Ca urmare a acestui botez (se pare, fara respectarea tuturor canoa-
nelor), popa Vasile este adus in fiare la protoierie pentru explicatii, iar
Gheorghe Eminovici, prin ,decret”, este trimis pentru trei luni la mdnastirea
Vorona drept pedeapsa. La interventia Ambasadei rusesti, la sase saptamani,
decretul este revocat’.

In ordine cronologicd, primul document cu referire la intdmplarea
relatatd de Matei Eminescu este Ardtarea ,preutului Hudisteanu, servitor bi-
sericii cu hramul Sfintilor Mai Marilor Voievozi”, datatd cu 20 ianuarie 1858.

n orotgrafierea numelui Franc /Frank/ Franco am respectat sursa citata.
* A se vedea: Augustin Z.N. Pop, Contributii documentare la biografia lui Mihai
Eminescu, Bucuresti, Editura Academiei, 1962, p. 260-261.
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O reproducem aici in intregime atat pentru veridicitatea intdmpldrii, cat si
pentru expresivitatea limbajului:

,— De citi ani sfintia ta esti hirotonisit preut si pentru care bisericd?

— Eu sint hirotonisit preot de 30 de ani, treizeci si unu sau doi ani,
pentru biserica cu hramul Sfintilor Mai Marilor Voievozi din satul Ipotesti.

- Parinte, sfintia ta ai primit porunca Protopiei, sub nr. 5, din anul
urmadtor, 1858, luna ghenar 10, ca sa luminezi cu sf. botez si ungirea cu sfintul
marele mir pe catolicul Samoil Francu, carile au cerut prin jaloba catre inalt
prea sfintitul mitropolit aceasta si precum din ldturalnice rdvdrsate vorbe
s-au luat stiintd pozitivd cd sfintia ta nu l-ai fi luminat pe numitul cu sf. bo-
tez. Esti drept aceea intrebat incit sfintia ta sa ardti dacd l-ai botezat sau nu?

- La intrebarea de fatd si in privirea cugetului voi ardta drept cd eu,
desi am primit acea poronca prin dumnealui cdminarul Gheorghi Eminovidi,
proprietarul acestii mosii, dar nu am indeplinit cuprinderea ei pentru cd ni-
meni nu au cerut la mine ca sd-1 botez.

- Dacd ardti cd nu ai indeplinit cuprinderea poroncii pentru cd nu
au cerut nimini botezul, apoi esti intrebat di ai raportuit Protopopiei cd ai lu-
minat cu sf. botez si ungirea cu sf. mir pi catolicul Samoil Francu?

- Si la aceasta ardt ca eu la 10 a lunii urmatoare, chemat fiind de
dumnealui cdminarul la curte, unde sd afla si un tinar pe carele dumnealui
mi l-au recomenduit cd este persoana pentru care urmeazd poronca Protopo-
piei ca sd-l botez si dindu-mi acea poronca si un galban, mi-au propozat ca
dumnealui vroieste a face numai o formalitate, ca sd-si capete un act de bo-
tez, spre a fi scutit de recrutatia la care l-ar cere cirmuirea nemtascd, cind m-
au si indemnat ca sd iscalesc raportul pe cari insusi l-au scris, ca l-am botezat
potrivit poruncii, incredintindu-ma ca nu pot patimi nimica cind insusi este
la mijloc. Eu, ca om sdrac, slibanog de batrinete, cu familie si ca unul ce
hrana zilnica si toata chiverniseala o am numai de la dumnealui, m-am
induplecat a-i da condeiul ca sa md iscdleascd in acel raport pentru cd scriu
foarte rau, dindu-i si pecetea bisericii de au pus-o pe acel raport.

- Bine, dar dupd asemenea cum de nu ai venit sd arati mdcar tainic
Protopopiei despre aceasta?

- La aceasta raspund cd eu rdzamat fiind in incredintare ci dum-
nealui mi-au dat, cd nu pot patimi nimica si nici starea batrinetelor, precum
si neinchipuirii, m-au oprit a veni la Protopopie si a-i arata.
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Aceasta fiindu-mi adevarata stiintd, pentru incredintare, adeverez
cu a mea iscdlitura™.

Marturia preotului Vasile e pe punctul de a demola intreaga cons-
tructie, al cdrei arhitect iscusit este, din cate se pare, Gheorghe Eminovici.

Un raport* al ,protoieriei Botosani cdtre Mitropolie, in cazul bote-
zului catolicului Franco la Ipotesti, savirsit ilegal de preotul de acolo la in-
demnul lui Gheorghe Eminovici”, datat cu 21 ianuarie 1858, permite recon-
stituirea ordinii evenimentului in istorie: Samoil Franco cere ,a sa lumina cu
sf. botez” si, asa cum nu se pot deplasa, in acest scop, la Botosani, nici el si
nici Gh. Eminovici, ,carele are a-i fi nas”, sa fie ,insdrcinat” cu botezul pre-
otul Vasile din Ipotesti. Protoieria dd curs acestei solicitari si ,insdrcineazd”
preotul ,sd lumineze cu sf. botez dupd rinduiala cuvenita si sd raportuiascd”.
In urma presupusului botez, Samoil Franco devine Ioan Franco, fapt confir-
mat si de Gheorghe Eminovici. Ca dovadd, Ioan Franco prezintd si raportul
de botez, pe care insd vrea sa-1 pastreze ca act de botez. Protoieria retine
raportul si 1i elibereazd, in schimb, o adeverinta, expediind raportul la
Mitropolie cu rugdmintea de ,a se slobozi actul cuvenit”. Pe 19 ianuarie, este
fixata nunta lui Franco cu ,Valerica” si tot atunci ,se presoard voroava” in
oras cd Franco nu ar ,fi deplin botezat, ci numai miruit”. Protoieria se autose-
sizeaza si porunceste sd fie adus ,cu voie sau fdrd voie” preotul pentru ,a
raspunde de cele ce va fi intrebat”, cdci ,adunarea nuntasilor era in astep-
tare”, iar ,cununia intirzia”.

Preotul nu se prezintd, iar trimisul aduce o adeverintd, ,slobozitd”
de cdminar ,in cuprindere cd preotul avind trebuintd (...) nu poate veni pina
la 12 ceasuri a doua zi”. Vine, in schimb, cdminarul, care dezminte zvonurile,
jurand ca botezul a avut loc. Drept urmare, are loc si nunta.

A doua zi, pe 20 ianuarie, preotul Vasile se prezintd la protoierie
(dovada Ardtarea citata mai sus) si confirmd, initial, botezul. Cand insa i se
cere sa marturiseascd sub omofor, preotul recunoaste cd ,in adevdr nu s-au
botezat”.

O asemenea ,neauzitd urmare”, ,necrestineasca faptuire”, ,uneltita
viclenie”, ,abuzivd urmare” are cateva consecinte: preotul Vasile este ,oprit
de toatad lucrarea preotiei”, protopopia ,rinduind pe altul a indeplini in locu-i

? Arh. St. Botosani, fond Protopopiatul Botosani, dosar 32/1855-1861, f. 79-79 v., 84.
Ciornd. ,Acta pentru cei ce trec si se boteaza de la altd lege si se fac crestini”
(Ungureanu 1977: 260-271).

* Arh. St. Botosani, fond Protopopiatul Botosani, dosar 32/1855-1861, f. 81-81,

v. Ciornd (Ungureanu 1977: 260-271).
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cele de trebuintd in popor”; iconomul Gheorghe, catihetul, preotul Ioan
Parvu sunt gdsiti vinovati de cdtre Mitropolie, cunoscand ,aceasta masinarie”
si li se cere ,sd regulezd botezarea dumisale Samoilo Franco, in termen de 15
zile, sub pedeapsa de a fi chemati la rdspundere si canon”, iar sardarul
Costachi Mavroeni si cdminarul Gheorghe Eminovici urmand a fi dati ,subt
giudecatd criminald si cununia prin foile oficiale sa va publica neligiuita”.
Acestea reies din Porunca Decasteriei Mitropoliei cdtre Protopopia Botosani
din 24 februarie 1858°. O alta porunca, consemneaza Gh. Ungureanu, , dispu-
ne ca se desavirseasca botezul dupa toate regulile religiei noastre”, dupa care
»8d sd citeascd dumisale Franco, deasupra capului si molitfile cununiei, fiind
fatd lingd el atit tinara sotie, cit si nunii cununiei” (Ungureanu 1977: 273).

Botezul insd nu este reluat, asa cum poruncea, categoric, Decasteria,
intrucdt martorul principal, preotul Vasile Hudisteanu, a murit intre 18 si
26 aprilie 1858, iar ,dumnealui Franco nu s-au convins de duhovnicestile sfa-
turi”, considerand cd ,raportul preotului Vasile din Ipotesti si adeverirea du-
misale Eminovici ca nas si chiar verbalele incredintari facute de acesta sub
giuramint in ziua cununiei, inaintea si a preasfintitului episcop Cherasie
Sinadon, sint indestule dovezi despre botezarea sa”®.

In legiturd cu acelasi botez, in data de 21 octombrie 1859, mitropo-
litul Moldovei Sofronie inainteazd o anaforaoa’ cdtre Ministerul de Justitie
prin care anuntd cd ,pe cit biserica nu poate cunoaste cdsdtoria de buna
facuta, pe atita ea nu poate tdcea despre impregiurarile urmate, ci reclama o
raspundere inaintea legilor, a uneltirilor intrebuintate de d-1 Eminovici si
d(umnealui) Franco”. Rezolutia juristului Apostoleanu rezuma pe acelasi do-
cument: ,Fapta domnului Franco si Eminovici este moraliceste condamna-
bild precum si din punct de vedere religios. Insd asemenea nefiind prevdzutd
de codul penal, ministerul nu poate inainta nici o lucrare”.

In incheierea relatirii sale, Matei Eminescu justificd, intr-un fel, re-
trospectiv, implicarea caminarului: ,Dar si recunoscator a fost Frank; pand la
moarte tata, n’a avut un prieten mai intim ca pe Frank” (Pop 1962: 261). ,Ca-
racter ferm, nelingusitor”, care ,rezolva imediat cestiunea” (Pop 1962: 258),
Gheorghe Eminovici trebuia sd fi avut totusi motive sd ignore de o asemenea
manierd canoanele. Intr-o alti scrisoare a lui Matei Eminescu e consemnat

> Arh. St. Botosani, fond Protopopiatul Botosani, dosar 32/1858-1861, f. 96. Original
(Ungureanu 1977: 272-273).
® Arh. St. Botosani, fond Protopopiatul Botosani, dosar 32/1858-1861, f. 131. Ciorna
(Ungureanu 1977: 274-275).
7 Arh. St. Iasi, fond Ministerul de Justitie-Moldova, tr. 1756, op. IV-1993, dosar 1057,
f. 1362. Original (Ungureanu 1977: 279-280).
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personalul de la curtea boierului Bals, printre care: doctor de casa -
Holtztreger, strabunul lui Alexandru Frank, fiind amintitd si mama tatei lui
Alexandru Frank - fata D-rului Holtztreger (Pop 1962: 257). Prin urmare,
Samoild Frank este nepotul de pe fiica al doctorului Holtztreger, pe care
Gheorghe Eminovici il cunostea de pe cand era scriitor de cancelarie si apoi
administrator la curtea lui Bals.

In corespondenta lui Matei Eminescu cu Corneliu Botez, transpar
cateva nume din familia Frank: cucoana Valeria, sotia lui loan Frank, la care
Matei Eminescu face trimiteri destul de frecvent ca detinatoare a mai multor
informatii despre familia Eminescu; Ionicd, fiul lui loan si al Valeriei, ,,plugar
care e om bogat”; Sofia, inginer Christea, fiica acestora; Alexandru, al doilea
fiu, cu vreo 5-6 ani mai tdndr ca Matei Eminescu. Trimiterile frecvente la
cucoana Valeria si intrebdrile repetate despre Alexandru Frank sunt dovada
unor legdturi stranse intre cele doud familii.

La fel, Henrieta, sora mai micd a poetului, in corespondenta cu
Cornelia Emilian, face referiri frecvente la familia Frank: fie ca e vorba de
Ioan (Samoild) Franck (de la care poate lua banii ca sd plateascd casa pe care
voia sda o cumpere pentru Mihai si pentru sine - 14 martie 1888; care staruie
in privinta pensiei pentru Mihai Eminescu - 18/30 octombrie 1887; sau
pentru binefaceri in favoarea Poetului - 3/15 ianuarie 1888), de dna Valeria
Franck (care ii depune banii la Casa de Economii - 3 februarie 1888; sau care
o viziteazd zilnic - 22 martie 1888), de Sophia Franck (singura amicd, de care
crudul destin a despdrtit-o - 31 martie 1889), fie cd e vorba de familie in
intregime (care fi viziteazad intotdeauna - 27 noiembrie 1887) (Toroutiu 1933:
190-269).

De numele lui Frank se leaga si un alt caz al familiei Eminovici -
5000 de franci ldsati de Gh. Eminovici finului sdau cu dobanda de 5%, pe care
urma sd o incaseze Henrieta pentru a avea din ce trdi. Ca lucrurile s-au
intamplat anume asa reiese din scrisorile Henrietei cdtre Cornelia Emilian,
pe care le reproducem in ordinea clarificdrii lor, care nu este, de fiecare data,
si cea cronologicd: ,Oare sd iau eu din capitalul meu o mie opt sute de franci
si sd le dau calugdritelor ca sa fie sigurd cumpardtura casei? (...) De voiu avea
siguranta cd voiu putea cdpdta de unde-va banii inapoi, atunci le dau indata,
cdci aceste 5000 de franci sunt plasate de bietul tata intr'un loc de unde mi se
da ori cind 1i voiu cere” (27 februarie 1888); ,eu pot lua de la d-nul Franck ca
s-o plitesc indat3” (casa - n.n., A.S.) (14 martie 1888); ,In privinta economiei
ce mi-o recomandati, fiti convinsd, scumpa Doamnd, cd numai pentru trebu-
intele neaparate cheltuiesc, probd este putinul cu care trdiesc, adeca venitul
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de la 5000 de franci” (5 decembrie 1887); ,Am rugat pe d-nu Franck si mi-a
slobozit doua sute de franci din capital, cdci dobanda, mi-a dat-o de mult”
(27 noiembrie 1887). Se pare cd aceeasi politd de 5000 de lei este consemnatd
in Monitorul Oficial din 1/13 ianuarie 1892 la rubrica ,,BULETIN de titlurile la
purtdtor declarate perdute, furate sau distruse, etc.; Rentd 5 % perpetua” cu
»opecificarea efectelor poprite” - ,Titlu a 5000, cu cuponul 1 Aprilie 1890”. La
rubrica ,Data primirii” este trecut ,23 octombrie 1889, iar la numele opo-
nentului - M. Eminovici®. Descoperirea ii apartine lui Dan Toma Dulciu, iar
misterul acestei polite incd urmeaza a fi elucidat.
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Rezumat: Matei Eminescu, fratele poetului, relateazd, in ,Memoriu asupra
familiei Eminescu”, imprejurarea in care a fost botezat de Gheorghe Eminovici
catolicul Samoilad Frank. Confruntarea relatdrii lui Matei Eminescu cu documentele de
arhivd contureazd o cu totul alta desfasurare a evenimentului in istorie, infirmand, se
pare atat botezul lui Frank, cat si pedepsirea cu mandstirea a lui Gh. Eminovici.

E semnalat, totodatd, un alt eveniment legat de Samoilad Frank, polita de
5000 de lei, la care, dupa toate probabilitatile, se face referire in Monitorul Oficial
din 1892.

Cuvinte-cheie: Samoild Frank, Gheorghe Eminovici, Henrieta, Mihai
Eminescu, Matei Eminescu.

Abstract: In "Memoir on the Eminescu Family", Matei Eminescu refers to
the circumstances in which the Catholic Samoila Frank was baptized by Gheorghe
Eminovici.

The cofrontation of Matei Eminescu’s memoir with the archive documents
invalidates two events: (1) Frank's baptism, and (2) Gheorghe Eminovici’s exile to
monastery as a punishment. There is another event that refers to Samoila Frank.
That is the policy worth 5000 lei that is possible to find information about in the
Official Journal of 1892.

Keywords: Samoila Frank, Gheorghe Eminovici, Henrieta, Mihai
Eminescu, Matei Eminescu.

® Monitorul Oficial, No. 216, miercuri, 1 (13) lanuarie 1892, p. 5822, pus noud la
dispozitie de botosdneanul Nicolae Iosub.
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IMAGINARUL POEZIEI
EMINESCIENE

(cateva consideratii)

loana BOT

Prof. univ. dr., Universitatea

»Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca

Reflectiile de fata mi -au fost prilejuite de participarea — cu un articol
consacrat imaginarului romantismului romdanesc - la proiectul Enciclopedia
imaginariilor din Romdnia. Patrimoniu istoric si identitdti cultural -lingvistice
(coordonat de prof. Corin Braga si realizat de specialistii de la Universitatea
,Babes-Bolyai”). Am ales sd le prezint aici, ca ,work in progress”, pentru cd ele
cautd sd situeze momentul eminescian intr-o istorie din care, adesea, cultul
»poetului national” il scoate, in mod artificial, in ochii marelui public. Nu
pentru cd valoarea operei lui Eminescu nu poate fi situata ,mai presus de
vremi” — ci pentru ca respectiva operd s-a ndscut intr-o vreme anume, pe
care, raspunzandu-i, a reusit sa o depdseasca in chip genial.

Imaginarul romantismului occidental a irigat abundent bazinul
primului romantism romdnesc. Dar, in versiunea lui locala, curentul acesta
european pare sa isi exacerbeze tocmai caracterul particular si national,
adecvandu-se momentelor istorice mai repede decat unor proiecte artistice
individuale. Modelele occidentale se vad amestecate cu o culturd locald ce nu
avea incd, in secolul al XIX-lea, o mare traditie scrisd si unde oralitatea
milenard se asocia mai bine orientalismului (turcesc sau grecesc). Este vorba
de o evolutie cu viteze diferite (Bot 2012b: 651) si pe care chiar spiritele cele
mai innoitoare o percepeau ca fiind neobisnuita, in sine, pentru ,normali-
tatea istorici” cu care fuseserd obisnuiti de la inaintasii lor: ,In 16 ani, de la
1835 pand la 1851, mai mult a trdit Moldova decdt in cele cinci sute de ani, de
la descalecarea lui Dragos la 1359, pana in zilele parintilor nostri. [...] Parintii
nostri au deschis ochii in leaganul stramosesc, oamenii de la 1835, cari inau -
gureazd generatia de fatd, au rdsdrit in larma ideilor noud” (Alecu Russo,
Studie moldovand). Imaginarul unui paseism ,sans rivages” si al nostalgiei

dupa traditiile locale pierdute in procesul sincronizdrii cu Occidentul, asa
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cum il construieste chiar Alecu Russo (1819-1859) in texte autobiografice pre-
cum cel citat anterior, se explicd prin aceastd situatie aparte.

Tot acestei situatii i se datoreaza caracterul ,fracturat”, dubluy, al ro-
mantismului romdnesc, pe care majoritatea comentatorilor il vede ca pe o
rupturd generationald, intre pasoptistii promotori si creatori ai unui roman-
tism eroic, revolutionar, angajat (programul lor literar ar fi sintetizat cel mai
bine de Introductia lui Kogdlniceanu la revista ,Dacia literara”) si postpasop-
tistii, adepti ai unui romantism critic, ironic (dacd teoria maioresciand a
yformelor fdrd fond” este, probabil, cea care sintetizeazd cel mai bine ideo-
logia acestui al doilea episod romantic, in schimb ilustrarea exceptionalg, la
nivel literar, a sa o constituie opera lui Mihai Eminescu). Respectiva diferenta
de tonalitate dintre cele doud generatii ale romantismului romdnesc este
vizibild la toate nivelele constitutive si in toate domeniile culturii romdnesti
a vremii, ca si in modalitdtile diferite de creare a imaginii poetice, pe care le
comentam anterior. Aceasta este linia de granitd cea mai vizibila intre doua
teritorii ale cdror irigdri reciproce sunt neintrerupte, desi, cel mai adesea,
paradoxale. Precum in constructia, de cdtre Eminescu, a imaginii trecutului
literar romanesc, in elogiul aporetic din Epigonii, sau in persistenta codurilor
semantice ale primului romantism, heliadesc (ipostaza eului neinteles de
contemporani, fascinatia nocturnului si barocul decorurilor etc.), in poezia
lui Macedonski, care - de fapt - trece in chip esential dinspre romantismul
»vechi” spre simbolism si spre alte inovatii ale artei europene de la sfarsitul
secolului al XIX-lea. De asemenea, multe opere importante ale primei
generatii romantice aveau sa fie publicate tdrziu, fara sa mai aiba posibi-
litatea de a contribui la irigarea bazinului semantic care le-a dat nastere. Este
cazul memorialisticii lui Ion Ghica (ale cdrei constructii de imaginar oriental,
ostenit, aureolat de lumina nostalgiei si de o ironie venind, parcd, de dincolo
de marginea orizontului istoric, propun unele din cele mai interesante filiere
- de redescoperit de cdtre proza modernistd a veacului urmadtor) sau al
marelui poem Conrad, de Bolintineanu (publicat in 1868), glorioasa insce-
nare, pe model byronian, a rdtdcirii unui revolutionar-poet-alter ego (al lui
Balcescu, spun martorii epocii) prin cuibul de ape al Mediteranei, printre rui-
nele civilizatiilor, cdtre moarte (imaginatd ca o integrare a elementarului,
usor analizabild bachelardian).

Ceea ce acceptam sda numim, conventional, conform marilor istorii

literare, ,primul romantism”, va fi continuat, istoriceste vorbind, de cdtre
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generatia Unirii de la 1918, intr-o literaturd nationalista si angajata, in gama
minord cel mai adesea - si ulterior, isi va varsa imaginarul in discursul politic
al secolului urmadtor. Acestui prim romantism, dus pana dincolo de marginile
istorice europene, i se datoreaza, de exemplu, construirea si promovarea
mitului poetului national in secolul al XX-lea. El va iriga, in epocile urma-
toare, mai degraba imaginariile unor alte discursuri decat cel literar - inde-
osebi, pe acela al nationalismului politic, atit de important in istoria dic-
taturilor romdnesti de dupd 1918. Simetric, ,al doilea romantism”, cel emi-
nescian, care este considerat, de un secol incoace, canonul romantic al doxei
scolare, de pilda, va hrdni imaginarul modernismului si al postmodernismu-
lui romdnesc; importante redescoperiri sau recitiri ale sale, incepand din
interbelic, se datoreazd restituirii editoriale foarte tarzii a manuscriselor
(postumelor) eminesciene, care incep sa fie astfel accesibile publicului dupa
anii 20 ai secolului trecut. Acestui al doilea romantism i se datoreazd perpe-
tuarea, in literatura modernismului si a postmodernismului romanesc, a unui
imaginar cosmologic, titanian, a unei sentimentalitdti a esecului erotic, pre-
cum si anumite atribute ale figurii ,poetului” (Bot 1990).

Fatd de acest peisaj al bazinului semantic romantic romanesc, opera
eminesciand aduce innoiri fundamentale - care nu sunt atit de ordinul
temelor si motivelor ce alcdtuiau, deja, imaginarul nostru literar, cat de or-
dinul amplitudinii constructiei lor (nemaiintalnitd la predecesorii sdi) si de
ordinul intentionalitatii expresive a imaginilor poetice privilegiate de scriitor.
Asa cum sublinia Rosa del Conte, o exegeta deosebit de sensibild la contextu-
alizarea istoricd a aportului eminescian in literatura universald, poetul roman
identificd, in chiar fundamentele poeticii sale, spiritul cu limba, astfel ca
yraportul existent intre intuitia sentimentala fantastica si formad este limpede
denuntat de el, in asemenea masurd incat il face sd recunoasca in origina-
litatea expresiei singura tinta cdtre care trebuie sa aspire artistul” (Del Conte
1990: 281). Profesoara italiana atribuie aceste caracteristici ale poeticii emi-
nesciene legdturii fundamentale a scriitorului cu ,Dubla traditie de spiri-
tualitate si culturda, [...] care se rasfringe in sincretismul de amprenta ra-
sdriteand al gandirii sale, se oglindeste si in limbaj si devine elementul carac-
teristic al formei. Noutatea mesajului eminescian coincide, asadar, cu insasi
arhaicitatea sa” (Del Conte 1990: 280). Este o relatie complexa si, cred, inova-
toare la nivel absolut in istoria limbajelor poetice romanesti, aceasta (inclusiv
sub aspectul raportului sdu cu cultura romdneascd veche...); intensitatea
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imaginarului poetic eminescian denuntd, cel mai adesea, o crizd (o limitd) a
formelor expresiei. Jocul indecidabil dintre comparatie si metafora, originat
in puterea vizionard a poetului, din deschiderea Epigonilor (,vad poeti ce-au

b

scris o limba ca un fagure de miere...” etc.) reprezinta o adevaratd ,amprenta
stilisticd” a vizionarismului eminescian, ce a atras privirile celor mai impor-
tanti comentatori ai sdi — ea repetandu-se, practic, in cele mai importante
proiecte lirice ale autorului si ludnd forme din cele mai fascinante, sub
aspectul tensiunii indeciziei imaginii (v. si ,Brat molatic ca gandirea unui
impdrat poet” - Venere si Madond etc.).

Fard ezitari sau reminiscente ale stilului poetic ,vechi”, poetica emi-
nesciand este una asumat romanticd. Ceea ce 1i confera unicitate este, in
acest context, capacitatea uriasd de imaginare, generdnd tablouri ale
universului de proportii titaniene, in care infinitul cosmic, al divinului si al
rotirilor de stele (Luceaftrul, Povestea magului..., Scrisoarea I, dar si nuvela
Sdrmanul Dionis sau basmul lui Fdt frumos din lacrimd etc.), este echilibrat
subtil de registrul infinitului mic, al armoniei unei naturi apropiate (de ex., in
Cdlin, file din poveste sau in Sara pe deal), in care aventura umanului este cea
de a accede in centrul lumii (Povestea teiului, Revedere, Ce te legeni, Cdlin...).
lar in centrul lumii acesteia armonioase, Eminescu asazd erosul, ca expe-
rientd supremd a transcendentei (Sara pe deal, Ondina, La mijloc de codru
des). Imaginarul romantic eminescian este unul in primul rdnd ,integrativ” in
raport cu temele si motivele specifice curentului si cu ilustrarile lor ante-
rioare, in literatura primei noastre generatii romantice. In termenii Elenei
Tacciu, ale carei studii consacrate romantismului romdanesc si poeticii emi-
nesciene sunt in mod deosebit focalizate asupra imaginarului, ,Reforma
ontologicd a lui Eminescu priveste constituirea unui orizont romantic domi-
nat de circularitatea formelor, cu moment de sinteza, dihotomie si catastrofe
apocaliptice. Impulsul prim {i apartine, evident, Spiritului care sdvarseste
nuntirea cu emisfera elementar-materiald. In acest sens, singurul inaintas
vizionar care-i poate sta inainte ramane Heliade. Ceea ce rezultd din idea-
lismul magic este evident postulatul intregului, oferit subiectului cunoscator
prin ascensiune si transcendere, cu pretul durerii existentiale obligatorii a
poetului, exprimata fizic prin palori (de marmurd, de zdpada selenard, de
madrgdritar), cu atat mai adanci in cazul geniului” (Tacciu 1987: 328).

Ceea ce centreazad acest univers de proportii titaniene este ochiul

vizionar care il si creeaza - si care, la maturitatea creatiei, i denunta limitele
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in conflictul eului cu divinitatea (Luceafdrul, Gemenii). Eul poetic eminescian
traverseazd, in istoria internd a operei sale, o evolutie rapidd de la ingenu-
itatea romanticului increzdtor in puterile gnoseologice ale poeziei si in cele,
vizionare, ale creatorului ei, la revolta impotriva divinului. Revoltandu-se,
alter-ego-ul poetului romantic imbraca masca demonului, a titanului razvra-
tit si pedepsit pentru asta, precum in Demonism sau in Inger si demon.
D. Popovici, in Poezia lui Eminescu, ed. cit., analizeazd detaliat imaginarul
revoltei demonice si o contextualizeazd intr-un exercitiu comparatist, in
perspective byroniene (Popovici 1968). Finalul revoltei il reprezintd asumarea
unei conditii tragice, a geniului infrant in revolta sa, dar incapabil sa se retra-
gd din ordinea lumii (Muresanu, in poemul omonim, Sarmis - in Gemenii,
Hyperion - in Luceafdrul).

Comentatorii imaginarului eminescian (ma refer la cele mai intere-
sante perspective critice dintr-o bibliografie foarte abundentd) au operat,
fiecare, decupaje personale in multitudinea de elemente care compun acest
orizont. Atras indeosebi de poeziile postume (,plutonice”), I. Negoitescu
scrie, la sfarsitul anilor 50 ai veacului trecut, una din cele mai importante
recitiri moderniste ale universului tematic eminescian, care va functiona,
pentru numeroase generatii de noi cititori ai poetului, ca un fel de ,introdu-
cere in opera lui...”. Negoitescu opteazd, acolo, pentru privilegierea thanati-
cului: ,Intuitia fundamentald a lui Eminescu trebuie sd fi fost aceea a substra-
tului unanim al mortii (intuitie mai originarda decat influentele schopen-
haueriene, si care de abia ea le explica). Moartea e substanta si unicul sens
[...] ce-l poate revela lumea, si chiar Demiurgul plange, fiindca in el arde
constiinta cea mai treaza a atotputerniciei mortii. Si haosul e moarte, nds-
candd, primordiald [...], iar pe pamant somnul rdmane constiinta cea mai
puternicd, cea mai apropiatd, a mortii” (Negoitescu 1968: 67). Aldturi de tha-
natic, iubirea (,in opera nici unui alt poet roman dragostea nu are o sem-
nificatie mai cuprinzdtoare, ca la Eminescu. [...] iubirea in sens cosmic si
metafizic, asa cum doar Eminescu putea sd o simtd, cu orgiasticul sau senti-
ment al naturii, cu zguduitorul sau apetit al neantului si cu marea sa putere
de abstractie si contemplativitate” - Negoitescu 1968: 203) si somnul (poarta
de intrare ,in geografia subiacentd a plutonicului”, ,apare maret, cu infiorari
mortuare, ca o paloare a gandirii si ca izvorul poeziei..” - Negoitescu 1968:
35) sunt cele ce coaguleazd imaginarul poetic, in viziunea lui Negoitescu.
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Mai aproape, in mod explicit, de textele teoretice ale lui Gilbert
Durand despre structurile imaginarului, Dan C. Mihdilescu citeste poetica
eminesciand (Mihdilescu 2006), ca o poetica ,senzitiva” (capitolele se intitu-
leaza chiar Initierea auditivd, Lumea miresmelor, Sensul atingerii, Trei imagini
ale gustului), o poetica ,a vederii”, respectiv o ,poetica selenara” ce ,se reali-
zeazd de-a lungul unui traseu extrem de complicat de relatii, marcat insd de
cateva puncte stabile de reper: emblematica feminind, cunoasterea de sine pe
calea vizionard a visului sau a fantasticului, descdrnare lasand vederii esenta,
implinirea cunoasterii prin Iubire si implinirea iubirii prin cunoastere”
(Mihailescu 2006: 165).

Ioana Em. Petrescu, in al sdu eseu de ,poetica ontologicd emines-
ciand” (Petrescu 1994), caracterizeazd varstele istoriei interne a operei din
perspectiva succesiunii modelelor cosmologice ce structureaza vizionarismul
scriitorului. Ea este, totodatd, cea care argumenteazd cel mai convingdtor —
sprijinindu-se pe modificdrile de viziune - iesirea creatiei de maturitate a lui
Eminescu din aria romantismului ,canonic” si experimentarea unor solutii
critice, indeosebi la nivelul imaginarului unei ,lupte cu cuvantul”, care ti-
neau, deja, de arealul mutatiilor modernitdtii — si care vor fi reconsiderate,
firesc, de poetii secolului urmdtor. Ioana Em. Petrescu continua demons-
tratia, pe aceasta linie, in studiul urmadtor consacrat lui Eminescu, Eminescu
si mutatiile poeziei romdnesti (Petrescu 1989), in subtext — o schitd de istorie
a poeziei romanesti ca post-eminescianad.

Ceea ce face din Eminescu, la nivelul poeticii sale, un romantic
,tarziu” sau chiar un post-romantic experimental este, fird indoiald, capaci-
tatea sa subversiva, manifestatd in primul rand fata de romantismul pe care
declara cd il asumd. Mai mult decdt ironie romanticd, aceasta pozitie a scrii-
torului in raport cu modelele si cu motivele consacrate deconstruieste in
timp ce pare a construi: Epigonii e o aporie, Odin si poetul preaslaveste poe-
zia perfecta care ...e tdcere, revolta titanului impotriva divinitatii denunta
limitele ,atotputernicului”. Am analizat aceste subversiuni, si aspectele lor
post-romantice, in loana Bot, Eminescu explicat fratelui meu (Bot 2012a.). Am
ardtat acolo cum anume Eminescu epuizeazd retetele retorice si sentimentale
ale predecesorilor sdi, organizand subtile implozii discursive ale acestora.
Critica limbajului inseamnd, in opera lui, deopotriva sfarsitul retoricii roman-
tice si denuntarea mitologiei logosului poetic atotputernic, din romantismul

»high”, al epocilor anterioare. Sentimentul sfarsitului lumii si constiinta, no-
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ud in orizontul literar romdnesc, a limitelor ontologice ale limbajului poetic,
fundamenteazd, deopotriva, tragicul eminescian. In marile sale poeme, care
au cel mai adesea un solid esafodaj epic (Muresanu, Scrisorile, Demonism,
Gemenii, Luceafdrul), asistam la convertirea titanului revoltat intr-un geniu
care se retrage din lume si dintr-o istorie liniard, demitizatd, alienantd, cdreia
nu ii poate schimba cursul condamnat la suferinta (Bot 2012c: 200-202).

Mutatiile pe care Eminescu le aduce poeziei romanesti (indeosebi in
scrierile ramase in manuscris si ale cdror ecouri literare vor fi, de aceea, mult
mai tarzii in istoria noastrd literard) vin sd incheie romantismul, despar-
tindu-l definitiv de modelele angajate si mesianice ale generatiei anterioare,
pentru a ancora odatd cu scrierile sale in primul modernism: experimentarea
unui nou limbaj poetic, fundamental ambiguu la nivelul resurselor sale
figurative — deci, creator al unui imaginar instabil - constructia ambigud a
subiectului liric (o adevdratd prezentd/absentd in procesul semiotic), imagi-
narul livresc al formelor literare sunt tot atdtea solutii unice ale acestui pas
istoric.

...Care conduce literatura noastrd dincolo de limitele unui roman-
tism, oricum, asumat tardiv. Este ins3 la fel de adevdrat cd anumite curente
subiacente unui romantism categorial, ca si supravietuirea anumitor teme ale
romantismului in literatura secolului al XX-lea, dimpreuna cu reminiscentele
unui Zeitgeist nietzschean, aveau sa faciliteze longevitatea modelului emi-
nescian in literatura romand. De la - sd zicem - cosmosul centrat al naturii
patriei, din imaginarul blagian, pand la aventura cunoasterii intr-un univers
structurat (neo)romantic, din erotica lui Mircea Cartdrescu, asemenea filiere
pot fi retrasate spre bazinul semantic eminescian. Eminescian, subliniem, iar
nu in mod general ,romantic”, pentru ca forta acestui model livresc in-
dividual depdseste cu mult energiile de care dispunea, pentru posteritate,
romantismul romdnesc ca un curent in sine. lar eminescianismul nu se su-
prapune decdt prea putin romantismului.
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Rezumat: Conceput ca o reflectie asupra particularitdtilor romantice ale
imaginarului poetic eminescian (ambigue, de nu chiar paradoxale), studiul de fata se
sprijind pe cdteva exegeze ale operei lui Eminescu pentru a trasa o hartd a evolutiei
de la romantism la postromantism a celui mai important poet romantic roman.
Cercetarea face parte dintr-un proiect amplu, o enciclopedie a imaginariilor culturale
si lingvistice din Romdnia.

Cuvinte-cheie: imaginar poetic, romantism, Mihai Eminescu, viziune,
titanism, tragic.

Abstract: Intended as a reflection upon the romantic particularities of
Eminescu’s poetic imaginary (ambiguous, if not paradoxical), our study re-reads
several critical approaches of Eminescu’s work in order to trace a map of the
evolution from Romanticism to Post-romanticism of the most important romantic
writer in the Romanian culture. The research is part of a greater scientific project, an
encyclopedia of the cultural and linguistic imaginaries of Romania.

Keywords: poetical imaginary, Mihai Eminescu, Romanticism, vision,
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JInzidar' ne batem capul, triste firi vizionare
Sa citim din cartea lumei semne ce noi nu le-am scris,
Potrivim sirul de ganduri pe-o sistema oare-care,
Madsuram masina lumei cu acea mdsuratoare
Si gandirile-s fantome, si viata este vis.”
(Eminescu, 1994: 496)

Preliminarii. Dupd ani buni de aflare in preajma operei lui Mihai
Eminescu, ar putea veni momentul cand cititorul va simti necesitatea de a
reintra in universul ei cu tot ce a vdzut si citit padnd acum, cu tot ce a inteles
si tot ce nu a inteles incd. Deloc intamplator, ideea de a reciti opera lui
Eminescu a coincis cu evocarea lingvistului si eminescologului Dumitru
Irimia, ilustrul profesor al Universitatii ,Alexandru loan Cuza” din lasi, de la
a cirui trecere in nefiint, in iulie 2019, s-au implinit zece ani. In data de
21 octombrie a.c. Dumitru Irimia ar fi implinit 8o de ani de la nastere. Cu
acest prilej, Institutul de Filologie Romana ,A. Philippide” al Academiei
Romane, Filiala Iasi, i-a dedicat o sesiune aparte, In memoriam Dumitru
Irimia, in cadrul Simpozionului anual organizat in luna septembrie. In unul
din studiile sale dedicate lui Eminescu, cel intitulat semnificativ 1883 — Anul
Eminescu, referindu-se la volumul Poesii, alcdtuit, cum bine se stie, de Titu

Maiorescu, profesorul afirma ca ,dupd mai bine de un deceniu de la transcri-

' Aici si mai departe, pentru a rdimane cit mai aproape de manuscrisele eminesciene,
citarea se va face, conform principiului lui Perpessicius, respectand ortografia si
punctuatia poetului din submanuscrise.
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erea, 1n 1869 si 1870, «caligrafica», «ca de tipar», in submanuscrisul Marta, a
poeziilor publicate intre 1865-1870, «numerotate de la 1-35», si mai tarziu a
altor poezii, «pe care le voia anexate aceleiasi varste» (Opere, I: 452), in anii
imediat precedenti editiei maioresciene, Eminescu se gandea cu o relativa
insistentd la pregatirea unei pdrti din creatia sa pentru tipar” (Irimia 2014:
139). Precizarea profesorului D. Irimia ne-a fost indemnul de intoarcere la
primele texte eminesciene. Cele 35 de poeme ar fi putut oare alcatui volumul
de debut al lui Mihai Eminescu? Debutul lui s-ar fi putut intdmpla, ca la mai
toti poetii romantici ai vremii, pe la 19-20 de ani, dacd nu si mai degrabd, pe
la 17 ani ne-am intrebat in chip firesc.

La o sutd de ani de la publicarea poemului Luceafdirul (1883), a poe-
mului Doina (1883) si a singurului volum semnat de poet in timpul vietii,
Poesii (decembrie 1883), Dumitru Irimia, in 1983, atrdgea atentia cd anul 1883
reprezintd un an cu totul deosebit in cultura si literatura romand, numindu-1
Anul Eminescu. ,Anul Eminescu” fusese pregdtit, de bund seamad si inainte de
toate, de poet insusi, care deja in 1867, manifestdand, fie si in forul sau inte-
rior, o adevaratd constiinta artisticd, isi administra creatia si-si ordona textele
pentru a putea deveni, la timpul cuvenit, ,bune de tipar”. Ideea cd cele doud
submanuscrise ar reprezenta variante pentru o potentiala carte este cvasi-
unanima. Perpessicius le omologheaza ca atare si le prezinta in Anexe la
volumul I din Mihai Eminescu Opere (1939). Din cele trei pagini de comen-
tariu asupra submanuscriselor se desprind cdteva idei.

a) Dezvaluirea existentei submanuscriselor face dreptate factologica
operei de tinerete a poetului, redusa substantial si pe nedrept. Altfel, afirma
Perpessicius, ,asa cum editiile Maiorescu au eliminat poeziile de junetd ale
lui Eminescu, tot astfel editiile cate le-au incorporat, incepand cu aceea a lui
Mortun, din 1890, au limitat epoca aceasta dela debut pana la Convorbiri
literare mai numai la cele 14 piese: oda pentru Pumnul, cele 10 poezii din
Familia si oda pentru Voda Stirbey” (Perpessicius 1994: 451).

b) Dezmint mitul precum cd Eminescu se arata total dezinteresat de
publicarea textelor sale. ,Eminescu, afirmd ingrijitorul Operelor, s’a gandit
prea adesea sa-si publice volumul” (Perpessicius 1994: 453). Mult vehiculata
modestie eminesciand nu pare decit o piesd obligatorie in constructia
»mitului romantic al tdndrului geniu” (Negrici 2008: 71).
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c) Opera poetului trebuie interpretatd si prin proiectia acestor sub-
manuscrise, ele avand valoare embrionara si marcand evolutia ei.

Submanuscrisele poartd nume de femei, ceea ce ar putea declansa
imaginatia iubitorilor de istorii romantate. De fapt, titlurile-nume-feminine
sunt atribuite submanuscriselor in functie de titlul poemului liminar. In pri-
mul caz este invocatd o tanard Elend, iar in cel de-al doilea, un personaj cu

numele Marta.

* k%

Submanuscrisul ,Elena” (2259, 15-51) dateaza din 1867. Este anul in
care poetul isi copiaza o serie de poeme, in parte publicate deja. Ordinea tex-
telor este cea a scrierii, dar nu cea a publicarii: 1. Elena (datat cu ,oct. 66”, va
vedea lumina tiparului in varianta evoluatd cu titlul Mortua est! la Convorbiri
literare abia in 1 martie 1871); 2. La o artistd (scris tot in octombrie 1866, este
copiat in 1867 si va fi publicat ulterior in revista Familia din 18/30 august
1868); 3. Serata (scris tot in ,oct. 66”, nepublicat, este considerat prima vari-
antd a viitorului poem Ondina); 4. Amicului Filimon Ilea (poemul, datat din
,66. Noemb.”, nepublicat in momentul transcrierii, va aparea tot in revista
lui Tosif Vulcan, in nr. din 30 martie/n1 aprilie 1869); 5. Junii corupti (datat
,66. Decembr.”, poemul satiric, luat integral din submanuscrisul Elena, este
publicat in nr. din 31 ianuarie/u februarie 1869 al Familiei); 6. Resignatiune
(traducere ,din Schiller”, datata cu ,1867. April.”, dar nu este publicata pana
la momentul intocmirii corpusului Elena). Acestea sunt cele sase texte din
primul submanuscris, care include poezii scrise, dupd cum se poate observa
din datarea adaugatd de Eminescu, in perioada octombrie 1866-aprilie 1867.
Felul in care aratd nu ne permite sd afirmam cd submanuscrisul in nuce ar
reprezenta conceptia viitorului volum de debut, intrucat lipsesc mai multe
poeme publicate deja la acea ord: La mormdntul lui Aron Pumnul (12/24 ianu-
arie 1866; s-ar putea ca Eminescu sa fi lasat textul ca fiind un text ocazional,
semnat Eminovici, nume care, in 1867, tinea de trecut si nu-l mai reprezenta
deja ca poet); De-as avea... (Familia, 25 februarie/11 martie 1866); O cdldrire 'n
zori (Familia, 15/27 mai 1866); Din strdindtate (Familia, 17/29 iulie 1866); La
Bucovina (Familia, nr. 14/26 august 1866); Speranta (Familia, nr. 11/23 sep-
tembrie 1866); Misterele noptii (Familia, nr. 16/18 octombrie 1866); Ce-ti
doresc eu tie, dulce Romdnie? (Familia, nr. 2/14 aprilie 1867). Prin urmare, la
cele sase texte ale submanuscrisului Elena, copiate in 1867, daca acesta ar fi
insemnat proiectul unui volum de versuri, ar fi trebuit sa contind si cele opt
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poeme publicate. Nu vom sti niciodata cu certitudine de ce acestea din urma
lipsesc. Dar, analizand cu atentie informatiile paratextuale, putem deduce ca
submanuscrisul Elena ar fi putut fi un mic bilant pentru ceea ce reprezenta
poezia lui Eminescu in perioada septembrie 1865 — aprilie 1867. Asadar, cele
sase texte sunt, la momentul copierii (care se incheie in aprilie 1867, conform
notei de la sfarsitul traducerii din Schiller), un corpus de texte scrise, dar
nepublicate incd. Poemele din laborator puteau fi trimise spre publicare
oricAnd, ceea ce s-a si intimplat cu unele dintre ele. In tot cazul, lipsa din
corpul submanuscrisului Elena a poemelor publicate pind la momentul
copierii (altfel, poeme bine primite de redactia revistei Familia si in mod
special de losif Vulcan) nu ne indreptdteste sia afirmam cd, prin copierea
acestor texte, Eminescu isi schita prima variantd a volumului sdu de debut.
Submanuscrisul Elena contine o suma de poeme publicabile. Nimic mai

mult.

* k%

Submanuscrisul ,Marta” (2259, 15-51) dateaza din anii 1869-1870. Doua
dintre cele sase texte ale submanuscrisului Elena sunt reluate ca variante
innoite: Mortua est!, 1869, din versiunea Elena, 1866; Ondina, 1869, din versi-
unea Serata, 1866. Aceste variante, la momentul copierii submanuscrisului
Marta, inca nu vdzusera lumina tiparului. Ineditele erau scoase din atelierul
poetului. Altfel, poemul Ondina, desi va fi dezvoltat in varianta Eco, va
ramane cu statut de piesa din laboratorul poetic, fara a fi publicat in timpul
vietii lui Eminescu. Submanuscrisul Marta, cu varianta Blonda (Perpessicius
1995: 464), contine treizeci si cinci de poeme: 1. De ce sd mori tu? (datat ,869.
Dec.”); 2. De-as muri or de-ai muri (,1869. Aprilie”); 3. Doi astri (,1869, Iul.”);
4. Unda spumd (,1869, Iuliu”); 5. Prin nopti tdcute (,Iul. 869”); 6. Cand pri-
vesti oglinda mdrei (,Iul. 1869); 7. Mortua est! (cu titlul Elena (:meditatiune:),
datat ,1866. Octombre” (versiunea ,sporitd cu 2 strofe” [Perpessicius 1994:
302] - cand o copiazd, prin 1870, pentru submanuscrisul Marta, fiind randu-
itd intre altele doud, datate de Eminescu cu iulie 1869 - nu este exclus sd tina
tot de iulie 1869, intrucdt rigurozitatea paratextuald a corpusului nu trezeste
dubii; poemul este publicat in Convorbiri literare, 1 martie 1871); 8. Cand...
(,Jul. 1869); 9. Cdnd marea... (f. datd); 10. Ondina (,,Iul. 869”, variantd a poe-
mului Serata din 1866, prezent in submanuscrisul Elena); u. Replici (,Iul.
869”); 12. Vieata mea fu ziud (,[fara data]”); 13. La o artistd (,[fard datd]”, este
un alt poem fatd de cel publicat in Familia); 14. Steaua vietii (,,[fara data]”);

42



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / STUDII EMINESCIENE

15. Cand sufletu-mi noaptea (textul in forma sa primard dateaza de prin 1868
si era incorporat in romanul Geniu pustiu; ulterior, in formd redactata, apare
in submanuscrisul Marta, inclus in seria celor din anul 1869, dupad care este
topit in poemul Inger de pazd, publicat de Convorbiri literare, nr. 15 iunie
1871); 16. E ingerul tdu or umbra ta? (,1869 Dec.”, text topit in poemul Inger si
demon, publicat in Convorbiri literare, nr. 1 aprilie 1873); 17. Muresanu
(,tablou dramatic”, prima variantd a poemului la care Eminescu va reveni
incd de doua ori. Textul se intrerupe dupad anuntarea replicii Anului 1848 si
este continuat in altd pagind de manuscris, 2234); 18. Christ (,869 Dec.”);
19. De-as avea... (datat cu ,Sept. 1865”, publicat in 1866 in revista Familia,
reluat in Marta, prin 1870, cu ortografie imbunitatita); 20. Inger palid (,[fara
datd]”); 21. Cine-i? (,[fara data]”); 22. Ector si Andromache (1868, traducere
din Schiller); 23. Locul aripelor (datat ,,69.”);  24. Nu e stelutd... (datat ,,67.”);
25. Din lyra spartd (datat ,,67.”); 26. Care-o fi in lume... (datat ,1867”); 27. La
mormdntul [ui Pumnul (publicat in 1866, este copiat prin 1870 pentru acest
submanuscris, intervenind cateva deosebiri ce vizau titlul si ortografia);
28. Noaptea potolit si vandt (datat ,1870”, este absorbit de poemul Noaptea,
publicat in Convorbiri literare, nr. din 15 iunie 1871); 29. Horia (,,[fard data]”);
Frumoasd-i... (datat 1866); 31. Lida (fira indicatii asupra datei); 32. O
cdldrire'n zori (datat ,66.”, publicat in 1866, transcris dupa versiunea din
Familia, cu usoare modificdri de ortografie); 33. Din strdindtate (datat
,65.”, publicat in 1866, transcris prin 1870 in submanuscrisul Marta);
34. Venere si Madond (versiunea este datatd ,,69.”, dar vede lumina tiparului
in 1870 in Convorbiri literare, nr. din 15 aprilie); 35. Os magna sonaturum
(versiune de titlu pentru poemul La Heliade, text datat cu ,,66. «Familia» No.
25, Anul III. (67)”, copiat prin 1870 cu redactdri ortografice). La analiza
datarii textelor copiate si ordonate in submanuscrisul Marta, se observa, in
prima parte (textele 1-18), ca poetul a inclus lucrdrile scrise in anul 1869, iar
in partea a doua a listei (textele 19-35) anuleaza cronologia, transcriind in
versiune redactati o serie de poeme publicate deja. In felul cum arati, s-ar
putea crede cd anume cel de-al doilea submanuscris ar putea reprezenta un
volum in pregdtire pentru publicare, dar lipsesc de aici totusi o serie de
poeme publicate, care il caracterizau cu asupra de masurd pe tandrul poet.
Nu puteau sd lipseascd dintr-o posibild carte poemele care i-au impresionat
pe cititorii revistei Familia: La Bucovina (1866), Speranta (1866), Misterele
noptii (1866), Ce-ti doresc eu tie, dulce Romdnie? (1867), La o artistd (1868),
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Amorul unei marmure (1868), Junii corupti (1869), Amicului F.I. (1869), La
moartea principelui Stirbey (1869). Un volum de versuri fard aceste poeme nu
ar fi fost nici complet si nici relevant.

Asadar, nici in cazul celui de-al doilea submanuscris, Marta, nu se
poate afirma cu certitudine ca acesta ar reprezenta proiectia unui volum de
debut, pe care Eminescu l-ar fi pregdtit pentru publicare prin 1870. Chiar
dacd Perpessicius inclind sa creada cd submanuscrisul Marta ar fi avut fina-
litatea publicdrii unui volum, intrebandu-se retoric ,pentru ce atunci aceasta
ordonata copie, pentru ce multimea variantelor, pentru ce reludrile si desa-
varsirile, pentru ce revizuirile sau cel putin lecturile tarzii din 1881, in plinad
maturitate liricd?” (Perpessicius 1994: 452-453), ceea ce contine textul subma-
nuscrisului nu poate fi considerat un text pentru tipar. Aceasta nu inseamnd
cd Eminescu nu a fost preocupat de publicarea poemelor sale intr-un volum
aparte.

Precum constata autorul editiei Mihai Eminescu. Opere, poetul a
revenit ulterior la submanuscrisul Marta, dar si la alte texte ale sale din tine-
rete, in vederea redactdrii lor si pregdtirii unei cdrti pentru tipar. Ideea volu-
mului devine tot mai concretd de prin 1880: Eminescu are titlul deja, Lumind
de lund (1880), face precizdri importante (1881) pe marginea versiunii redac-
tate a poemului De-as avea..., inclus in submanuscrisul Marta, datandu-si
scrierea poemului cu anul 1865, ca si in cazul poemului Din strdindtate. In
una dintre scrisorile sale cdtre Veronica Micle (descoperite si publicate abia
in anul 2000), Eminescu aminteste momentul pregdtirii cu adevdrat a
volumului siu de debut. In scrisoarea datati de Veronica Micle cu ,8 fevr.
18827, el i se confeseaza: ,Titus imi propune sd-mi editez versurile si am si
luat de la el volumul 1870-1871 din «Convorbiri» unde stau «Venere si
Madona» si «Epigonii». Vai Muti, ce greseli de ritm si rima, cite nonsensuri,
ce cuvinte stranii! E oare cu putintd a le mai corija, a face ceva din ele? Mai
nu cred, dar in sfarsit sd cercim” (Eminescu 2000: 188). Ar fi de retinut din
fragmentul citat cd poetul insusi ar fi putut incepe selectia pentru volumul
aflat ,in lucru” cu poemele publicate la Convorbiri literare, trecand peste ci-
clul de la Familia. Ideea selectiei care i-ar fi apartinut poetului insusi nu
poate fi exclusa cu totul, tot asa cum nu putem afirma cu tdrie ca sugestia de
a ocoli aceste poeme nu i-ar fi venit de la critic. Cert este cd in volumul Poesii
de Mihail Eminescu, ingrijit de Titu Maiorescu, poemele din revista lui losif
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Vulcan lipsesc, iar acestea constituie, in bund parte, ceea ce numim poezia
antumad din anii submanuscriselor Elena si Marta.

*k*k

Momente inedite ale submanuscriselor: precizdri cronologice. Cand
vine vorba despre inceputul creatiei lui Mihai Eminescu, este invocat, de
reguld, anul 1866, cand vad lumina tiparului primele lui lucrdri (semnate:
Eminovici, oda funebra La mormdntul lui Aron Pumnul, si Eminescu, poezia
De-as avea...). Poetul considerd necesar sa revind la text si sd-si dateze
scrierea poeziilor. In cele doud submanuscrise se observa cat de riguros este
Eminescu in privinta stabilirii anului scrierii operei sale. Pentru el momentul
scrierii conteazd in mod deosebit. Cand isi copiaza poemele, adauga, ca gest
recuperator, luna si anul scrierii lor. Cum afirma Perpessicius in corpul de
note si comentarii la poezia De-as avea..., Eminescu, ,la rescrierea caietului
(cf. Anexe), in 1881, bareaza cu creionul rosu strofa a II-a si noteaza alaturi de
vechea data anul acestui triaj. Data se prezintd, in noua ei forma: Sept. 1865-
1881 - si alaturarea voita a celor doud date este emotionanta, in primul rand
pentru cel ce o semneazd: ea marcheazd negresit distanta de la debutul
juvenil la anul Scrisorilor. Cu adaosul cd intre 1865, data compunerii, si 1881,
data recitirii, se interpune c.ca 1870, data transcrierii s-ms-ului Marta”
(Perpessicius 1994: 245). Tot de anul 1865 tine si poemul Din strdindtate.
Acesta este anul indicat de poet in versiunea inclusd in submanuscrisul
Marta. Cum s-a mai spus, poezia face parte din ciclul celor publicate la
Familia si vazuse lumina tiparului in 1866. Prin 1870, Eminescu o includea in
corpusul de texte Marta, dar in formuld redactatd. Reiteram ca poetul reia
aici in versiuni noi, redactate intr-o mdsurd mai mare sau mai mica, poemele
publicate deja. Textul publicat in anul 1866 contine g strofe, iar versiunea
copiatd pentru submanuscrisul Marta, 1. Neschimbata este doar strofa a
doua, pe ciand toate celelalte suporta modificari. Ideea lui Eminescu, la mo-
mentul copierii textelor, era de a le imbundtati atat la nivel prozodic, cat si
lexical, dar imbundtatirile nu le atribuie totusi fluenta liricd scontatd, asa
incat varianta a doua a poemului Din strdindtate a fost conservatd in labo-
rator, iar Eminescu nu a mai revenit la ea. Totusi confruntarea celor doua
formule lirice ale poemului Din strdindtate este utild pentru a vedea cum era
poetul Eminescu in anii 1865-1870. Pentru exemplificare este suficientd
reproducerea primei strofe din cele doud variante:
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Textul publicat in revista Familia: Textul redactat si copiat in submanuscrisul
Marta:
»,Cand tot se'nveseleste, cind toti aici se'ncantd, ,Cand lumea’nveselitd surrdde, bea si canta
Cand toti isi au placerea si zile fara nori, Cand toti ciocnesc pahare cu ochi stralucitori
Un suflet numai plange, in doru-i se avanta Un suflet plange’ n parte si dorul il framanta
L'a patriei dulci plaiuri, la cAmpii-i razatori.” Caci patria-si doreste si caAmpi-i razatori.”
(Eminescu 1994: 6) (Eminescu 1994: 251)

De vreme ce poemele De-as avea... si Din strdindtate tin de toamna
anului 1865, este clar cd atunci cand scrie oda funebra La mormdntul lui Aron
Pumnul, Mihail Eminovici avea deja in caietele sale cateva poeme. Prin urma-
re, la periodizarea creatiei ar fi bine sa se tind cont de anul 1865, intrucat
Eminescu insusi il indica drept anul inceputului sdu ca poet. Prima etapd in
creatia eminesciana cuprinde opera scrisd si publicatd intre anii 1865-1870.

* k%

Coduri si semne poetice de anticipatie. Poemul ,Ondina”. Perioada in
care Eminescu isi scrie si publica primele poeme se afld sub auspiciile Leptu-
rariului lui Aron Pumnul si revistei Familia. Textele acestor publicatii (o cres-
tomatie si o revistd) l-au influentat pe tandrul Eminescu deopotrivd, tot asa
cum l-a influentat si cartea Mythologie fiir Nichstudierende de G. Reinbeck.
Se stie ca poeziile din perioada junetii poarta marca romantismului de tip
pasoptist si sunt populate de o serie de fiinte proprii mitologiei popoarelor
nordice. Amestecul de personaje populare romanesti si germane defileazd in
poemul Serata (Ondina 1), al treilea text din submanuscrisul Elena. Asa cum
s-a spus, poemul este datat cu ,66 Oct.” Se pare cd este primul text de
proportii mai intinse pe care il scrie Eminescu. El contine, conform numa-
rdtoarei poetului, 196 de versuri. Prozodia este complexd, autorul alternand
fragmente scrise in cadente, mdsuri metrice si rime diferite. Naratiunea liricd
include personaje si o incipientd actiune, desfasuratd in cadrul unei serate de
la palatul indltat ,,pe aripi de munte si stanci de asphalt”. Atmosfera este tipic

romanticd, cadrul nocturn:
»91 noaptea din nori
Pe-aripi de fiori
Atinge usoara cu gandul

Pamantul” (Eminescu 1994: 454).
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La palat se dd un bal, se danseazd in ritmuri de cantdri sublime.
Palatul este invdluit in atmosferd de magie ,aurie”:

,In mii de lumine ferestrele-i ard
Prin cari vad trecdtoare
Prin tactul cantdrii sublime de bard
Cum danta la umbre usoare

Cum dantd usor

Ca ritmii in sbor
Palatul nota in magie

Aurie” (Eminescu 1994: 455).

Personajele (Lin Impirat, de sorginte populard romaneascs, si
Ondina, fiintd acvaticd in mitologia germand) instituie de pe acum tipologia
indragostitilor romantici. Regele se inscrie in seria artistilor, fiinte de excep-
tie. Junele poartd ,sub manta-i” o mandoling, ,S’avantd cdtand pe fereastrd/
S'adastd” suflete line cu chipuri de fluturi ce zboara ca ,ganduri pallide”. In

planul figuratiilor se miscd o intreagd suita de fiinte metamorfozate in ritmu-

rile unei lumi muzicale paradisiace. La randul lor, coruri de nimfe, ,in citere”,
,o1 plin si limpede incet cantara
Glas a trecutului ce insenina
Mintea cea turbure de ganduri plina:
Pe raul dorului méanat de vanture
Veni odat’
P’un vas cu vaslele muiate 'n canture
Lin Impérat;
Venit-a Regele sd calce vdile
Catand o sor
Eroi se 'ninimad si plang femeile
D’a lui amor” (Eminescu 1994: 456).

Regele Lin reprezintd arhetipul creatorului. El este un Orfeu occiden-
talizat intrucatva prin tipul de instrument muzical la care cantd, mandolind
(cuvant de provenienta franceza) in loc de lira. Pornit in cdutarea surorii sale
(,catand o sor”), a fiintei care i se potriveste, inrudita sufleteste, geamdna cu
sine (,0O albd vergine si-i fie gemene”), el ajunge in ,inima lumilor”, in
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rotirea ei zburdtoare. Aici ,sboara ingerii din stelle 'n stelle”, zboara ,barzii”,
»aripele'n cantece par sd se sfarmd”, serafimii adord ,muzica sferelor”, unde
yconcurg cantdrile intr-o cantare”. In proiectia lumii neobisnuite se instituie
de pe acum conceptia fractalicd a universului. Intuitia poetului dd nastere
unei compozitii complexe (altfel, neslefuitd incd) a naratiunii in cascada:
povestea junelui cavaler este spusd in ritmuri de basm versificat de un poves-
titor, apoi ipostaza de Rege Lin a junelui cavaler este evocata in cdntarea
corului de nimfe, ca, la randu-i, Regele Lin sd o invoce in partitura sa pe
Ondina. Structura povestii in poveste, a cantdrii in cantare va deveni una
dintre madrcile arhitectonice ale naratiunilor eminesciene, desfasurate in
versuri sau in proza. Eroul lui i atribuie Ondinei geneza si substantd excep-

tionale, precum exceptional este el insusi:
,Ondind
Cu ochi de dulce lumind
Cu bucle ce 'nvdlue 'n aur

Tesaur

Idee
Pierdutd 'ntr ‘o pallidad fee
Din planul Genesei ce-alearga
Ne 'ntreagd
Sa 'nvii vii” (Eminescu 1994: 458).

Revelatia fragmentului citat sta in ultimele versuri ale povestii spuse
de Regele Lin: Ondina, pierdutd in palida fee, evadand ,neintreaga” din pla-
nul Genezei (ceea ce ar putea sd insemne pierderea consubstantialitatii di-
vine), vine sd invie. Fiind concordate, poezia de junete si cea de maturitate
ale lui Eminescu prezinta semne de continuitate intrinsecd, de aceea este cat
se poate de indreptatitd ideea potrivit careia Ondina ar reprezenta in formuld
liricd embrionara atitudinea personajului din poemul Luceafdrul, pornit sa-si
ceard eliberare din nimbul nemuririi. Regele 1i incurajeaza evadarea:

,Vin dara
Cdci ochiu-ti e veatd si para
Si sufletu-ti dulce magie
Ce'nvie
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S4 cante
Ce secoli tact inainte
S’a muntilor creste natale
Sa salte” (Eminescu 1994: 458).

Dar vraja chemadrilor, palpitand de imagini lirice cuceritoare, supli-
mentate cu sensuri patriotice (,dulce magie” si ,a muntilor creste natale”), se

subtie din cauza dorintelor banale ale Ondinei, care nu se vrea zee, ci femeie:
Eu nu voiu sa fiu o zee
Frunte 'ncinsa in cununi
Ci glas jalnic de femeie
Care cantd 'n dor nebun” (Eminescu 1994: 460).

Atitudinea Ondinei o anticipd pe cea a Anei din Icoand si privaz, alt
poem, ramas tot in atelierul poetului, scris la varsta maturitdtii, probabil in
anul 1876:

»,Ce caut eu cu ochi-mi, cu-a lor privire seacd?
Ce-i zic Dumnezeire, si inger, stea si zee,
Cand ea este femee, si vrea a fi femee?”
(Eminescu 1998: 290).
Dezolarea si gustul ironiei amare il va insoti de acum incolo pe eroul

eminescian, cu anumite intermitente, in care femeia iubitd se va ridica sau pe

care el o va ridica la indltimea asteptdrilor sale.

Revenind la poemul Serata, observam ca suspansul instituit de stro-
fele si metrica de alta facturd din finalul poemului sugereaza singurdtatea
ontologicd a personajului-rege-artist al lui Eminescu (,El cantd cu buze de
miere/ Durere”). Ecoul cantecului de indragostit, vibrand strunele man-
dolinei, o0 cheamd necontenit pe Ondina:

»Dar am o campie ce undoe 'n flori

Campia sperantelor mele

Acolo te-asteapta razandele zori

Pletindu-ti coroana de stele;
S’aduci prin amor

De vieata fior
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In cAmpul sperantelor vind
Ondind!” (Eminescu 1994: 461).

Poemul constituie, asa cum se vede din manuscrisele poetului, prima
variantd a poemului Ondina, variantd pe care poetul o lasd in manuscrise,
fard a mai reveni la titlu. Altfel, afirmatia loanei Em. Petrescu precum ca
primele variante ale Ondinei ar fi ,Seratd, 1872; Ondina - fantasie, 1869”
(Petrescu 2000: 39) contine o eroare tehnicd. Versiunea din 1872 se va numi,

cum bine se stie, Eco.

Varianta (Ondina 1I) copiatd in submanuscrisul Marta poartd titlul
Ondina (fantazie), iar ulterior - Ecoul din fereastrd. ,Aceasta formd, afirma
Dumitru Murdrasu, referindu-se la textul pe care il include in volumul I al
editiei Mihai Eminescu. Poezii, isi pdstreaza independenta fatd de Eco”
(Murarasu 1982: 282). Textul a suportat modificiri importante. In primul
rand, poetul adoptd o ortografie mai supld (,asfalt” in loc de ,asphalt”; ,viata”
in locul cuvintelor ,veatd” sau ,vieatd”). Cele mai spectaculoase modificari tin
totusi de substanta liricd si structura poemului. Cantecul Ondinei, in care
declara naiv cd nu vrea sa fie ,zee, ci femee”, este substituit printr-un frag-
ment de un dramatism si o tristete zguduitoare. Acum Ondina intoneaza
Cantecul ldutarului, pe care Perpessicius il aldturd la sfarsitul submanus-
crisului Marta. Fluenta celei de-a doua variante este simtitor imbunatatitd.
Constructia a capatat echilibru, iar perspectiva — limpezime. Cele doua vari-
ante ale poemului copiat in cele doud submanuscrise, de rand cu altele, stau
marturie unei continue reconceptualizdri si redactari, desi niciuna dintre cele
trei variante ale poemului nu au vdzut lumina tiparului. Poemul Ondina
ramane o piesd pretioasd din atelierul poetului, in care germinau codurile si
semnele poetice din viitoarea opera. Altfel, in volumul la care lucra poetul in
1882, nu era prevazutd includerea textelor nepublicate in reviste. Asadar,
oricat de slefuita in versiunea Eco, care includea si fragmentul publicat
ulterior in revista Familia cu titlul Sara pe deal, Ondina a rdmas in lada cu

manuscrise.

Concluzii. Datarea poeziilor din perioada junetii, la care recurge
Eminescu in anii 1869-1870 si in 1881, stabileste inceputul creatiei lui in
toamna anului 1865 (mai exact, in septembrie). Textele din atelier contin
germenii viitoarei opere: exersarea viitoarelor coduri si semne poetice in
poemul Ondina este cat se poate de concludentd. Cele doua submanuscrise,
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Elena si Marta, in care se afld si variantele Ondinei, reprezinta corpuri de
poeme pe care Eminescu le considerd ca avand o formd mai mult sau mai
putin definitivata, la momentul cand le copiazd, fie cd sunt texte inedite sau
versiuni imbundtdtite ale unor poeme publicate anterior. Faptul cad din aceste
submanuscrise (cu poeme numerotate si caligrafiate grijuliu de mana sau de
tipar) lipsesc o serie de poeme publicate deja in revista Familia ne indrepta-
teste sa afirmdm cd submanuscrisele nu reprezintd variante ipotetice ale

volumului de debut al lui Mihai Eminescu.

Bibliografie

Eminescu 1994: M. Eminescu, Opere, Vol. I, Poezii tipdrite in timpul vietii, Introducere,
Note si variante, Anexe, Editie critica ingrijita de Perpessicius cu 50 de
reproduceri dupd manuscrise, Bucuresti, Vestalia & Editura
Alutus-D.

Eminescu 1998: M. Eminescu, Opere, Vol. IV, Anexe, Introducere, Tabloul editiilor,
Editie critica ingrijitd de Perpessicius cu 38 de reproduceri dupa manuscrise,
Bucuresti, Saeculum 1.O.

Eminescu 2000: M. Eminescu, Dulcea mea Doamnd/ Eminul meu iubit: corespondenta
inedita Mihai Eminescu - Veronica Micle: scrisori din arhiva de familie
Graziella si Vasile Grigorea, Editie ingrijitd, transcriere, note si prefatd de
Christina Zarifopol-Illias, Iasi, Polirom.

Irimia 2014: D. Irimia, Studii eminesciene, Editie de Ioan Milica si Ilie Moisuc, Cuvant
inainte de Andrei Corbea, lasi, Editura Universitatii ,Alexandru Ioan Cuza” lasi,
Seria de autor Dumitru Irimia, Opere.

Murdrasu 1982: D. Murdrasu, ,Comentarii eminesciene”, in M. Eminescu, Poezii, Vol. |,
Editie critica de D. Murdrasu, Bucuresti, Minerva.

Negrici 2008: E. Negrici, Iluziile literaturii romdne, Bucuresti, Cartea Romdneasca.

Perpessicius 1994: Perpessicius, ,,Anexe”, in M. Eminescu, Opere, Vol. I, Poezii tiparite in
timpul vietii. Introducere. Note si variante. Anexe, Editie critica ingrijitd de
Perpessicius cu 50 de reproduceri dupa manuscrise, Bucuresti, Vestalia &
Editura Alutus-D.

Petrescu 2000: I. Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd, Editia a
I1-a ingrijita si prefatatd de Irina Petras, Pitesti, Paralela 45.

Rezumat: In articol se revine la poezia de la inceputul creatiei eminesciene,
cand poetul isi ordona textele pentru a le publica. Probabil ca poetul isi pregdtea
debutul editorial. Printre manuscrisele lui Mihai Eminescu s-au pastrat cateva

,submanuscrise”, care le-au permis eminescologilor sd afirme ca el isi copiase si
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ordonase poeziile, publicate sau nepublicate, cu rigurozitatea proprie pregatirii unei
carti. Este vorba de submanuscrisele Elena (1867) si Marta (1869-1870). Cel de-al
doilea, esential pentru evolutia limbajului poetic, dar si pentru intentia de organizare
a unui volum publicabil, este revazut in anul 188, fiind insotit de un alt titlu, Lumind
de lund. Poezii lirice. Analiza tematicii, limbajului, structurilor poetice are ca
finalitate stabilirea puntilor de legdtura intre poezia de junete si poezia de maturitate
a poetului. Dupa mai bine de o sutd cincizeci de ani de receptare a operei lui
Eminescu, reintrarea in ,atelierul poetului” este mai mult decat necesard. Cum aratd
si ce contine ,atelierul” lui Eminescu la un veac si jumadtate de la debutul lui in
revista Familia a lui losif Vulcan? Cum se citeste azi poetul prin ,sine insusi”, prin
filele din submanuscrisele sale? Acestea sunt intrebdrile care ghideaza analiza
textelor. Totodatd, sunt scoase in evidentd anumite tipologii specifice perioadei,
poemele neordinare pentru poezia acelor ani, structurile complexe si ample ale liricii
eminesciene din anii 1865-1870.

Cuvinte-cheie: submanuscrisul Elena, submanuscrisul Marta, limbaj poetic,
atelier poetic, poem antum, poem postum, poemul Ondina.

Abstract: The article reverts to the poetry from the beginning of Eminescu’s
literary activity, when the poet was organizing his texts to be published. Probably the
poet was preparing his editorial debut. Among Mihai Eminescu’s numerous
manuscripts, some “sub-manuscripts” have been found, which allowed
Eminescologists to assert that the poet had copied and ordered his poems, published
or unpublished, with the rigour of editing a book. These are the sub-manuscripts
Elena (1867) and Marta (1869-1870). The second one, essential for the evolution of the
poetic language, but also for the intuition of the intention to organize a publishable
volume, is revised in 1881, being given another title, The Moonlight. Lyrical Poems. The
analysis of the themes, language and poetic structures aims at establishing bridges
between poetry of youth and poetry of maturity. After more than one hundred and
fifty years of perceiving Eminescu's work, re-entry into the “poet’s workshop” is more
than needed. What does Eminescu’s “workshop” look like a century and a half from
his debut in losif Vulcan’s Familia journal? How is the poet read today through
“himself”, through the pages of his sub-manuscripts? These are the questions that are
meant to guide the analysis of his texts. At the same time, certain typologies specific
to that period, the atypical poems for the poetry of those years, the complex and wide
structures of the Eminescian lyric from 1865-1870 are highlighted.

Keywords: sub-manuscript Elena, sub-manuscript Marta, poetic language,
poetic workshop, a lifetime poem, a posthumous poem, poem Ondina.
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POETICA PROVERBULUI
IN SCRISUL EMINESCIAN

Ioan MILICA

Conf. univ. dr., Universitatea

»Alexandru Ioan Cuza” din Iasi,
Biblioteca Centrald Universitara ,Mihai Eminescu”

Dacd ddm crezare madrturiilor unor contemporani, Eminescu avea, ca
si Creangd, darul de a se exprima proverbial. Plicerea de a cultiva aluzia, ci-
tatul, maxima, aforismul, proverbul, zicala, vorba de duh sau jocul de cuvinte
este atdt de evidentd in scrisul eminescian, mai cu seama in gazetdrie, incat a
inlesnit constatarea ca scriitorul a facut sa infloreasca, pe teren literar si jur-
nalistic, limba frumoasa si vie a poporului. Nu e, aici, cazul de a proble matiza
in ce mdsurd publicistica lui Eminescu reconstituie icoana textuala a limbii
populare si nici de a relua chestiunea surselor culte si folclorice de care auto -
rul s-a servit in realizarea multor articole. Ceea ce ne intereseaza este sa ob-
servam zona de interferentd dintre elementul popular si cel cult, pentru a
dobandi o imagine cat mai apropiatd de realitatea textului ziaristic, conside-
rat ca text-mozaic in care fuzioneazd mai multe categorii de fapte de stil.

Intr-o marturie publicatd dupi aproape doud decenii de la moartea
lui Eminescu, Stefan Cacoveanu, literatul transilvdnean care a publicat in pa-
ginile Convorbirilor literare legenda intitulata Floarea-soarelui, isi amintea ca,
prin 1868, poetul, pe atunci sufleor al Teatrului National din Bucuresti, vor -
bea proverbial despre riscurile debutului literar: ,,Pe unul dintre noi il puse
pacatele sa-si tipdreascd versurile. Sa fi vazut pe Eminescu cat haz ficea din
aceasta. Versurile erau slabute. [... ] Cu tonul lui de un timbru profund, dar
dulce, citeodata vorbea ca de pe catedrd. Zicea: ,A iesi in publicitate nu-i
glumda. Mai de multe ori imi pare rau c-am publicat ceea ce am publicat. Este
o zicald din bdtrani: «Gura sd aiba trei lacdte: in inimd, in gat si a treia pe
buze: cand iti va scdpa cuvantul din inima, sd nu scape de cealaltd, cd daca ai
scapat o data vorba din gurd, n-o mai prinzi nici cu calul, nici cu ogarul, ba
nici cu soimul». Trebuie sa cumpdnesti de -o sutd de ori o scriere pand o dai
publicitatii” (Cioaba 2013: 98).
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Cel ce-si tipdrise versurile era lonita Scipione Bddescu, mai tarziu
coleg de redactie cu Eminescu, iar ,zicala din bdtrani” nu era chiar o vorba
taraneasca, ci un decupaj din celebra carte populara Archirie si Anadan, care
circula in spatiul cultural romdnesc inca din secolul al XVII-lea, fiind tipdritd,
prin grija lui Anton Pann, in 1850: ,Fdtul mieu, cand vei sd graiesti cu
domnu-tau, sa aiba cuvantul trei porti: o poartd la inimd, alta in grumazi, al
treile in gura, si de-aciia sa graiesti, cd cuvintul, daca-1 las din gurd, nu-l poti
agiunge nice <cu> calul, nice cu ogarul, nice cu soimul, ce, catu-1 grdiesti, asa
treace” (Ghetie, Mares 1997: 159).

Punerea in oglinda a celor doua fragmente ne permite sd semnalam
cd ceea ce pare a fi vorba inteleaptd culeasa din graiul taranului, in opera lui
Eminescu este mai degrabd rod al lecturii. S3 intarim aceasta ipotezd cu doua
argumente. In primul rand, este cunoscut faptul ca scriitorul avea obiceiul de
a transcrie in caiete de lucru fragmente din lucrarile citite. Acest amdnunt ne
permite sa aducem in prim-plan si alt aspect cunoscut specialistilor, si anu-
me cd micul glosar de aproximativ patru sute de proverbe, zicale si cimilituri
descoperit in caietele eminesciene si publicat de Perpessicius in volumul al
saselea al editiei Opere, Literatura populard, nu constituie o culegere de
spuneri auzite in vorbirea oamenilor din popor, ci este, in cea mai mare
parte, o salba de elemente paremiologice extrase din doud surse livresti:
Povestea vorbii, de Anton Pann, si marele infoliu al vornicului Iordache
Golescu, intitulat Pilde, povdtuiri i cuvinte addvdrate si povesti. In al doilea
rand, pe langd deprinderea de a transcrie cuvinte, sintagme, expresii sau
bucdti interesante, Eminescu obisnuia sa actualizeze in textele sale gazeta-
resti si alte secvente din aceleasi izvoare, cdrora le indica uneori provenienta,
iar alteori, nu. Cu alte cuvinte, in scrisul gazetdresc, dar nu numai, Eminescu
a stilizat filonul cult, vrand sad-i confere atribut popular.

Scrisorile lui Eminescu reliefeaza, de asemenea, preferinta ocazionald
pentru proverbe in care imaginea, rod al fanteziei, si gdndul dens, fruct al
cugetdrii, se potenteaza reciproc. In vara anului 1882, redactorul , Timpului”,
prins in infernul canicular al Bucurestilor, ii trimite Veronicdi Micle o epis-
told in care se plange de starea proastd pe care o resimte si de neajunsul de a
fi rdmas singur sa umple ziarul. De dragul partenerei, pe care o incurajeaza,
gandurile neguroase sunt alungate prin apel la fondul sapiential popular:
»Eh! La pauvreté est une mauvaise chose! Si chip sa scap de ea pentru

totdeuna nu se vede incd. Dar in sfarsit, bun e Dumnezeu si mester e dracul.
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Dupd ploaie trebuie sd vie si senin, care va fi si mai senin prin tine, Nica”
(Zarifopol-Illias 2000: 72). Desprinsd din mijlocul scrisorii, licdrirea de spe-
rantd exprimata proverbial isi disipeazd forta retoricd, dar ne permite, totusi,
sd intelegem cd, la Eminescu, proverbul nu e valorificat mecanic, ca un desen
imprimat pe un fond, ci e o discretd, dar eficientd cale de acces cdtre medi-
tatia concisa. Acest stil de a contempla lumea prin ocheanul unui sirag de
proverbe il regdsim si la Creangi. In Povestea Iui Harap-Alb (1877), cand
spanul i porunceste eroului sd aducd ,sdldti” din Gradina Ursului, printul da
fuga la grajd si incepe a-si plange de necaz, lamentandu-se cd rdu a facut de
nu a luat in seama sfaturile parintesti. Mai tare din fire decat stdpanul sau,
calul ndzdravan il imbarbdteaza pe Harap-Alb cu vorbe de duh: ,- Stapane,
tine-te bine pe mine, cd am sd zbor lin ca vantul, sa cutrierdm pamantul.
Mare-i Dumnezeu si mesteru-i dracul. Helbet! Vom pute veni de hac si Spa-
nului celuia, nu-i e vremea trecutd” (Creangd 1970: 93). Dincolo de concor-
danta paremiologicd dintre scrisoarea eminesciand si basmul povestasului
moldovean, e demnd de interes tehnica de lucru cu proverbul. Valorificat in
dialogul literar si in cel epistolar, proverbul devine emblema mestesugului de
a scrie fdrd asperitdti, ca si cum salba de cuvinte s-ar asterne spontan pe
hartie, asa cum vorba rdsare pe buzele omului. Grefatd in fiinta trudnicd a
scrisului, aceasta himera a oralitatii prelungeste in literd ecourile rostirii.
Citind, ai impresia cd auzi un glas, cd cel aflat la distantd - si in spatiu, si in
timp - iti sopteste de peste umar. In intimitatea scrisului epistolar emines-
cian, acest efect de anulare a distantei capteaza fluxul de constiintd, trdirea
de moment, eliberarea electrizanta a gandurilor in cuvinte si, prin acestea,
dobandeste o mare intensitate afectivd, ca in urmdtorul fragment:

»Draga mea Veronicutd,

Sunt cinci ceasuri de dimineatd si eu, ludndu-ma cu lucrul, n-am
putut inchide ochii inca. Acum, dupa ce-am sfarsit cate aveam de facut,
inchei ziua gandind la tine, pasdrea mea cea sprintend, cea voioasd si tristd
totodatd as vrea sd pun mana pe tine, sd te sarut pe aripa... pe locul unde va fi
fost odatd doua aripi, pe umarul tau cel alb si rotund si frumos. Dar trebuie
sa-mi pun pofta-n cui, caci in acest moment tu dormi dusd, in patutul aster-
nut desigur c-o find panzad de in, iar eu md uit in lumadnare si gandesc la tine.
Dormi si nu te trezi, draga mea Nicutd, cd eu te pazesc tocmai de aici”
(Zarifopol-Illias 2000: 43).
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Nu doar vorbirea si scrisorile poetului, ci si manuscrisele sale ne in-
deamna sa credem cd lumea proverbelor a suscitat un interes care nu poate fi
circumscris doar sferei de preocupari legate de culegerea folclorului. Din in-
semndrile facute pe durata studiilor la Universitatea din Berlin se degaja
intelegerea proverbului ca etimon spiritual (L. Spitzer) al unui neam. Din un-
ghiul etnopsihologiei, paremiile oglindesc felul de a fi al omului din popor:
»Istetimea si intelepciunea unui popor, spiritul de observatie profund si ascu-
tit, caracterul destoinic, vorba de duh, fantezia si chiar umorul autentic, toa-
te acestea se reflectd in proverb” (Eminescu 1993: 639). Acceptand cd elemen-
tele sapientiale populare pot dezvdlui tusele unui portret al mentalului colec-
tiv, in sensul ca ar permite conturarea trasdturilor de personalitate din care
este alcatuit profilul psihologic al unei natiuni, Eminescu va inscrie intr-o
tripla rama - filozoficd, eticd si esteticd — viziunea sa asupra identitdtii si
prestigiului comunicativ al proverbelor.

In rama filozofiei stau consideratiile si comentariile care devoaleazi
ca un proverb este un fapt de cunoastere incifrat in simbolurile unei limbi.
Altfel spus, proverbul este o forma simpld de acces spre intelepciune, in con-
ditiile in care iubirea de intelepciune, filozofia este, dupa cum noteazd scrii-
torul, ,asezarea fiintei lumii in notiuni, spre a cdror stabilire judecata nu se
serveste de altd autoritate decat de-a sa proprie” (Eminescu 1993: 20). Minia-
turile textuale numite proverbe sunt esantioane de gandire si de limbaj care
surprind, aidoma instantaneelor fotografice, impresii si judecati asupra unor
secvente din caleidoscopul realitatii (Norrick 1985: 16). Forta lor de proble-
matizare rezidd in tensiunea dintre amplitudinea cugetului si reliefurile rea-
lului, astfel cd proverbele semnaleaza de pe pozitie critica ce raport se insti-
tuie intre gandire si evenimential. Un proverb precum Si tacuisses philoso-
phus mansisses, valorificat de Eminescu pe teren publicistic (Eminescu 1984:
202; Eminescu 1985: 30), propune un cadru de problematizare intemeiat,
conform gramaticii adagiului, pe creditarea irealitatii (dacd ai fi tacut, ai fi
ramas filozof, dar acest lucru nu s-a intamplat). Mai mult decat atat, concizia
formala a proverbelor contrasteazd cu abisurile de inteles pe care acestea le
sondeaza. In consecintd, lor nu li se poate atribui 0 anumita valoare de ade-
var, ci, dimpotriva, ele constituie relativizdri care, in interiorul aceluiasi an-
samblu de reprezentari paremiologice, se pot situa in antiteza (Mieder 1993).

Din cristalizarea si brevitatea formei decurg citeva avantaje comuni-
cative strategice. Usor de memorat, lesne de folosit si facil de prelucrat, pro-
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verbele au mare potential adaptativ, fiind frecvent solicitate sa se lege de alte
contexte decat cele in care ele au luat fiintd; acest potential angajeazd, deo-
potrivd, planul formei si planul intelesului. Diversitatea uzului explicd de ce
proverbele prezinta variatie fonicd, gramaticald, lexicald (Krikmann 1985: 75).

In ramad etica poate fi pusd definirea proverbului ca ecuatie morala.
Prin dimensiunea lor didactica, de cuvinte de invdtdturd, proverbele contu-
reaza un spectru de calitati si defecte omenesti pe care le comenteaza din
unghi tipologic. Tipurile umane infdtisate in proverbe, indiferent ca se au in
vedere cele puse in lumind pozitiva (omul cinstit, harnic, intelept, sincer) sau
cele zugravite in culori negative (omul fitarnic, lenes, nebun, mincinos),
participd la alcdtuirea unui model inchegat empiric prin asemdnadri si deose-
biri. Fiecare personaj paremiologic e schitat prin prisma unor situatii-tip in
care se manifestd calitatea sau defectul proverbial, asa ca accentul e pus pe
categoria pe care un individ oarecare din realitate ar putea-o ilustra atunci
cand altii discuta despre el prin apel la formula sapientiala. Astfel, in prover-
bele romdnesti, lenesul e portretizat ca un om comod, indolent, sdrac, vi-
clean sau fdrda cuvant de onoare, in timp ce omul harnic e vdzut ca un
gospodar chibzuit, chivernisit, drept, milostiv sau serios. Intre antipozi, lenea
si harnicia, incap, fard indoiald, si alte note intermediare, insd universul
notional si imagistic al proverbelor tinde mai degraba cdtre polarizari cat mai
lipsite de echivoc. Relatiile de asemanare si de contrast dintre unitatile cons-
titutive ale unui sistem paremiologic, conceput ca o constelatie de sfere con-
ceptuale care se raporteaza unele la altele, pot fi gandite si ca ecuatii. Asa
procedeaza Eminescu, atunci cidnd noteazd ca proverbele sunt ecuatiuni
morale: ,Ecuatiuni morale in proverb: Fiece om are bunul lui si raul lui. Bun,
bun. Rau de bun. Chacun ales défauts de ses vertus et les vertus de ses défauts.
Orice propensiune intr-o parte corespunde c-o lipsa, c-o ridicare in cealaltd.
Oare admirabilul discurs a lui Marc Anton nu cuprinde o ecuatiune? Oare
orice calomnie find, care incepe prin a ldauda dugsmanul, nu cuprinde o ecua-
tiune? Obiceiul lui Maiorescu. Oare teza si antiteza - la figuri si comparatii —
un vierme-n mare ce iubegte-o stea - nu cuprinde o ecuatiune? Un vierme-n
fundul marii inamorat de-o stea” (Eminescu 1993). Insemnarea subliniazi nu
doar ca un tip uman e zugravit prin punere in balantd cu alte tipuri, meca-
nism care justifica de ce aurea mediocritas e cursul de gandire, actiune si
comportament recomandat adesea in proverbe, ci si cd, prin raportdri con-
trastive, se pot naste asocieri paradoxale, cu cert potential artistic.

57



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / STUDII EMINESCIENE

In rama esteticd se cuvine prinsi interpretarea proverbului ca fapt
literar si nu ca simplu fapt de comunicare. Este proverbul un obiect literar?
Fdrd indoiald, da. Studiul istoric si filologic al productiilor culturale ale civili-
zatiilor stravechi releva cd, incd din cele mai vechi timpuri, s-a constituit un
gen distinct de scrieri numit de specialisti literaturd sapientiald. In vechiul
Sumer, acest corpus cuprindea cinci categorii de texte: a) proverbe; b) eseuri
miniaturale; c) instructiuni si precepte; d) fragmente didactice si e) dispute si
dezbateri (Kramer 1951: 28). Alti specialisti au largit baza de texte, incluzand
in campul literaturii sapientiale si fabula, ghicitorile, parabola sau satira.
Intre aceste productii literare se numaira si faimoasa poveste a lui Ahiqar,
raspanditd in spatiul cultural romanesc sub forma cdrtii populare Archirie si
Anadan, din care Eminescu a preluat maxima cu cele trei lacdte ale gurii.

Lectura atentd a articolelor eminesciene dezvdluie ca dezideratul ex-
plicit al scriitorului era de a inchega textul de ziar ca ,poveste a vorbei”, adica
de a patenta un model textual care sa creeze impresia de veche si isteatd ora-
litate taraneasca, insd aceastd impresie de lecturd e masca stilisticd a unui
sustinut travaliu de prelucrare a unor surse de facturd culta si de impletire a
acestora cu matricele lingvistice si folclorice ale universului popular. De
exemplu, intr-un articol cu pronuntat accent pamfletar - [,Astdzi fiind prima
intrunire...”], publicat in Timpul, la 16 iulie 1880 -, Eminescu denuntd prostul
si pagubosul obicei politic de a truca desemnarea conducdtorilor unor insti-
tutii publice de prima importantd, tinta ridiculizarii fiind, in articolul men-
tionat, reprezentata de negocierile de fatadd pentru stabilirea conducerii
Bancii Nationale: ,Ei, vorba lui Grigorie Alexandrescu «s-a schimbat boierul,
nu e cum [i]l stii». De aci geaba s-o mai tinea reactia sd barfeascd asupra pa-
triotilor cd n-au stare si invatdturd. Acu [i]si intreiesc capitalul cu bani de
hartie, au bancd si directori si cenzori, s-au facut toti oameni cu dare de
mand, cdci le-a cdntat cucul si le umbld plugul bine. Vorba ceea: nici n-au tdiat
vitelul si le vin musterii dupd piele. De-acu mai pofteasca reactia asupra patri-
otilor cu vorbe ca d-alde «tine-te pdnzd sd nu te rupi» sau «haina asta strdind
a ta este?» sau «prdvdlie cu chirie si marfd pe datorie» sau altele de-astea din
intelepciunea lui Nastratin. De acum-nainte sunt oameni cu greutate, partid
serios, capitalisti./ Si cand [i]si inchipuieste cineva cd toate aceste s-au ajuns
de catrd marele partid numai prin vorbe! Patrie, libertate, egalitate, fraterni-
tate - iata capitalul pus la mijloc de douazeci si patru de ani de cand exista

ziarul, astdzi guvernamental. Cine poartd plosca cu minciunile n-o duce mult,
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zice un proverb, dar rau zice. Se vede cd a iesit in lume pe alte vremuri, cand
vorba nu se trecea cu una cu doud, pe cand patriotismul nu era lucrativ si
martiriul nu devenise reversibil. In vremea noastrs, cine stie s-o ia mai sub-
tire acela ajunge mai departe./ Nu-i vorba, tot urma alege, incat mult ne-am
bucura sa fie cum zice lumea, iar nu cum stim noi; dar deocamdatd patriotii
se bucurd cd ajung oameni mari si cu greutate” (Eminescu 1984: 250).

Fdrd a comenta miza ideologicd a textului, nici aversiunea gazetarului
fata de guvernarea liberald a vremii, ne mdrginim sd notam ca textul pare
conceput in stil oral, insd ridiculizarea e realizatd prin prisma unor ziceri
desprinse, in principal, din Povestea vorbii, cap. XXIII, ,Despre negot”. Ca
orice negot, negotul politic cu vorbe se poate dovedi pdgubitor, detaliu intd-
rit prin invocarea unui proverb referitor la minciung, iar pagubasul este, in
opinia lui Eminescu, tara, care ar avea numai de pierdut de pe urma dema-
gogiei unor politicieni calduziti de interesul personal.

Astfel de ilustrdri ne permit sa intuim ce anume va fi intretinut inte-
resul lui Eminescu pentru scrieri panoramice precum opera lui Anton Pann.
Geniu oral si versificator talentat, autor al unei opere in care intrepdtrun-
derea de elemente populare si culte are ca miez observarea si comentarea
spectacolului lumii, Anton Pann prelucreaza o straveche schemad literara, de
esentd fabulisticd, conform cdreia o poveste poate avea ca talc un proverb, iar
un proverb poate fi ilustrat printr-o poveste. Prin rafinarea acestei scheme au
aparut Povestea vorbii si O sezdtoare la tard, scrieri din care gazetarul
Eminescu s-a inspirat relativ frecvent. Versul mozaicat al lui Anton Pann e,

ca si articolul de presd eminescian, o mizanscend a lumii ca teatru.

Bibliografie
Izvoare

Creangd 1970: Ion Creangd, Opere, editie ingrijita de Iorgu lordan si Elisabeta Brancus,
volumul I, Bucuresti, Minerva.

Eminescu 1984: Mihai Eminescu, Opere, vol. XI, Publicisticd, 17 februarie -

31 decembrie 1880, , Timpul”, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R.

Eminescu 1985: Mihai Eminescu, Opere, vol. X111, Publicisticd, 1882-1883, 1888-1889,
»Timpul’, ,Romadnia liberd”, ,Fintina Blanduziei”, Bucuresti, Editura
Academiei R.S.R.

Eminescu 1993: Mihai Eminescu, Opere, vol. XV, Fragmentarium. Addenda editiei,
Bucuresti, Editura Academiei Romane.

Pann 1926: Anton Pann, Culegere de proverburi sau Povestea vorbei. De prin lume
adunate si iardsi la lume date, 2 vol., Bucuresti, Cartea Romdneasca.

59



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / STUDII EMINESCIENE

Zarifopol-Illias 2000: Christina Zarifopol-Illias (ed.), Dulcea mea Doamnd/ Eminul meu
iubit. Corespondentd ineditd Mihai Eminescu - Veronica Micle, lasi, Polirom.

Literatura secundara

Cioaba 2013: Catalin Cioaba (ed.), Mdrturii despre Eminescu, Bucuresti, Humanitas.

Ghetie, Mares 1997: Ion Ghetie, Alexandru Mares (coord.), Cele mai vechi cdrti
populare in literatura romdnd, vol. 11, Fiziologul, editie de V. Guruianu,
Archirie si Anadan, editie de Magdalena Georgescu, Bucuresti, Minerva.

Kramer 1951: Samuel Noah Kramer, "Wisdom Literature: A Preliminary Survey”, in
Bulletin of the American Schools of Oriental Research, no. 122 (aprilie),

p- 28-31.

Krikmann 1985: Arvo Krikmann, "Some Additional Aspects of Semantic Indefiniteness
of Proverbs”, in Proverbium. Yearbook of International Proverb Scholarship,
The Ohio State University, 2, 58-85.

Mieder 1993: Wolfgang Mieder, Proverbs are Never out of Season. Popular Wisdom in
the Modern Age, New York, Oxford, Oxford University Press.

Norrick 1985: Neal Norrick, How Proverbs Mean: Semantic Studies in English Proverbs,
New York, Mouton.

Rezumat: Articolul trateaza rolul proverbului in opera eminesciand,
pornind de la ipoteza cd prezenta acestuia in textul eminescian (fie ca e vorba de
textul gazetdresc sau scrisori), este rodul lecturii. [poteza este probata cu doua
argumente: obisnuinta poetului de a transcrie in caietele de lucru fragmente din
lucrdrile citite si stilizarea filonului cult, in stilul gazetdresc, prin introducerea
proverbului. Autorul argumenteaza cd Eminescu inscrie intr-o tripld ramad -
filozoficd, etica si esteticd - viziunea sa asupra identitdtii si prestigiului comunicativ
al proverbelor.

Cuvinte-cheie: proverb, scrisori, stil gazetdresc, manuscrise, rama etica,
filosofica, estetica.

Abstract: The present article discusses the role of the proverb in
Eminescu’s work. The author starts from the hypothesis that the presence of
proverbs in the Eminescian text (whether it is a newspaper text or an epistolary text)
is the result of reading. This hypothesis is proven by two facts: the poet’s habit of
transcribing fragments from the read works in his notebooks, and the adjustment of
the literary genre pieces to the newspaper style by introducing proverbs. The author
of the article demonstrates that Eminescu expresses his vision on the proverb’s
identity and communicative prestige from a triple perspective — philosophical,
ethical and aesthetic.

Keywords: proverb, letters, newspaper style, manuscripts, philosophical
perspective, ethical perspective, aesthetic perspective.
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In honorem. Insurgenta lui I. Negoitescu

(eminescolog, critic si istoric literar, poet, eseist)

2
 J

In perioada 13-14 iunie 2019, in cadrul Zilelor Eminescu, editia din
iunie, Memorialul Ipotesti - Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”, in
parteneriat cu Biblioteca Centrald Universitard ,Mihai Eminescu” din Iasi, a
organizat Colocviul de exegeza literard cu titlul ,/n honorem. Insurgenta lui
I. Negoitescu”. Colocviul si -a propus sa creioneze portretul unui exeget care:
a impus cu fermitate criteriul estetic in judecata criticd, intr-o epocd a com-
promisurilor intelectuale si a confuziei valorilor, prin articolele incluse in
volumul Scriitori moderni, dar si prin alte lucrari; a radicalizat discursul
eminescologilor de pand la el, prin studiul Poezia lui Eminescu (actiunea de
valorificare a postumelor ,pana la rdsturnarea raportului valoric dintre aces-
tea si antume” fiind numitd de Petru Poantd ,insurgenta lui 1. Negoitescu”); a
revolutionat conceptul de istorie literard, renuntind complet la biografii, la
sistoria propriu-zisa, politica, implicind-o insa in context”’, prin Istoria
literaturii roméne.

Lucradrile Colocviului s-au desfasurat in doua sectiuni de comunicadri
stiintifice (pe 13 iunie, la Biblioteca Nationala de Poezie ,Mihai Eminescu”
din Ipotesti) si o masd rotundd (pe 14 iunie, la Biblioteca Centrald
Universitard ,Mihai Eminescu” din lasi). Au participat la Colocviu: Ioan
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Milica (Biblioteca Centrald Universitard ,,Mihai Eminescu” din lasi), Mircea
A. Diaconu (Universitatea ,Stefan cel Mare” din Suceava), Vasile Spiridon
(Universitatea ,Vasile Alecsandri” din Bacdu), Dinu Moscal (Institutul de
Filologie ,A. Philippide”, Filiala Iasi a Academiei Romane), Doru Scdrlatescu
(Universitatea ,Alexandru Ioan Cuza” din lasi), Lucia Turcanu (Memorialul
Ipotesti - Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”), Alexandru Ovidiu
Vintila (Universitatea ,Stefan cel Mare” din Suceava), Magda Carneci (PEN
Romadnia), Simona Popescu (Universitatea din Bucuresti), Ala Sainenco
(Memorialul Ipotesti - Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”).

Textele care urmeazd au fost prezentate in cele doua sectiuni de co-

municdri stiintifice ale colocviului.

62



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / CRITICA CRITICII

O INCURSIUNE IN
LABIRINTUL
NEGOITESCU

Mircea A. DIACONU

4

Prof. univ. dr., Universitatea ,Stefan cel Mare’

din Suceava, Memorialul Ipotesti —
Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”

As fi vrut sd numesc acest text Universul Negoitescu, asa cum s-a si
numit interventia mea din cadrul Colocviului de exegezd literard
Insurgenta lui I. Negoitescu, organizat de Centrul National de Studii ,Mihai
Eminescu” al Memorialului Ipotesti, din 13-14 iunie 2019. Fireste, aveam in
vedere, cum ar fi zis Calinescu, schimbdnd ceea ce e de schimbat, ,flora si
fauna” lui, adica reconstituirea unei arhitecturi de adancime a spiritului lui
Negoitescu, problematica lui definitorie, privita si in diacronia ei, in fine,
suma de tensiuni care-l definesc etc. Nu-i vorbd, intentiile mele au ramas
aceleasi (si acest etc., cu care sfarseam enumerarea anterioard, e cu adeva-
rat cuprinzdtor, in contradictie cu formalismul sdu inertial indiferent, cum -
va nemilos); dar este Negoitescu un univers? As putea sa-l numesc astfel
fara sd risc o deformare in emblema a spiritului sau creator? El e mai degra-
ba, literal si in toate sensurile posibile, un labirint — si am in vedere nu doar
structura greu de prins intr-o arhitecturd rational-logicd a personalitatii
sale, a sinelui sdu (si scopul nostru ultim spre asa ceva ar trebui s nazu -
iascd), ci si natura lui misterioasd, histrionicd, celestd, purtand cu superbie
(pand cand se va fi dovedit fatal) nimbul esecului. Negoitescu e un manie -
rist, si referinta obligatorie ar trebui sd fie, pe langa alti cdtiva cercetdtori
de referintd, Gustav René Hocke, cu disocierile lui rafinate si substantiale.
Un manierist, deopotriva captiv si constructor de capcane, rafinat, cu me-
todd, dar si o naturd subtild pana la autodistrugere, narcisist pand la
devorare de sine, angajat in proiecte utopice si batalii care nu-i pot fi decat
fatale, tocmai de aceea (si nu numai) alese, Negoitescu e devorat de gustul
esecului, ca si de acela al frumusetii intangiile, stranii prin artificialitate.
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Indiferent la ceea ce va pierde in plan social (aproape tot ce tine de social
apartine unui natural pe care il recuzd), Negoitescu e un ,,om problematic”
care-si cauta salvarea in artd, beat de drogul artei, refuzand vulgul, tintind
tot timpul spre lumi inaccesibile, esuand chiar prin proiectele care par s
nu fie din lumea aceasta. Am in vedere deci, finalmente, tragismul sdu.
Oricum, nu e un clasic (un romantic, nici atat, am continua, atrasi insa mai
degraba de limbaj decit de adevar; ceea ce desparte un romantic de un
manierist e numai acuta constiintd a acestuia din urmd, care-1 impiedica sa
devina victima vreunei iluzii), ci un baroc, adicd un manierist. Sd retinem
cd E.R. Curtius, mentorul lui Hocke, e cel care propune folosirea concep-
tului de manierism; cuvantul baroc i se pare cd devenise deja prea confuz si
ca nu depadsise stadiul conotatiilor peiorative!. Si aici, paradoxal intr-un fel,
cdci Cdlinescu, in opinia generald, i-ar fi fost lui Negoitescu mai degraba un
anti-model, simplificind foarte mult, tot la G. Calinescu ar trebui sd ape-
lam, dar si la Tudor Vianu, Adrian Marino sau Barbey d’Aurevilly. Deocam-
datd, in asteptarea ipoteticd a unui studiu despre adevdratul labirint
Negoitescu, cu ezitarea intre hazard si ordine, cu lumina lui orbitoare, imi
propun sa construiesc, in schita, cdateva dintre nodurile unei posibile dez-
bateri despre Negoitescu.

In fapt, cred ci tocmai exceptionalitatea lui Negoitescu e ignorati
de critica romdaneascd, iar in enciclopedie, in sensul dat de Eco acestui
cuvant, adicd in perceptia general acceptatd, el apare deformat, prea cobo-
rdt printre noi, ,normalii”, pentru a mai fi el insusi. Imaginea despre el,
deturnata deopotriva de admiratie sau de urd (cuvantul nu e prea tare, dar
nu insistam aici), e fatalmente redusa la cateva clisee, cu conotatii mai
degraba, fie si implicit, negative. Unul dintre ele, expresia acelei supe-
rioritdti a perfectiunii sanatoase si, in fapt, perfide, acela cd Negoitescu nu

si-a finalizat proiectele. Vezi chiar o analizd de ultima ora facuta poeziei lui

" Hocke citeazd din E.R. Curtius (Literatura europeand si Evul Mediu latin): ,Multe
lucruri din ceea ce denumim manierism sunt inregistrate astdzi drept «baroc». Dar
cu acest cuvant s-a pricinuit atdta incurcdturd, incdt mai bine sad-l1 elimindm.
Cuvantul manierism meritd a fi preferat si pentru cd in comparatie cu «barocul» nu
cuprinde decat un minim de asocieri istorice”. Pentru a preciza ulterior: ,Il urmim
asadar pe Curtius alegind [...] in locul denumirii de «baroc», conceptul de mani-
erism” (Hocke 1973: 29-30). In fapt, barocul ar rimane utilizabil pentru sensul
istoric, in vreme ce categoria tipologic si trans-istoricd a fenomenului e definitd
prin manierism.
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Negoitescu. Dupd ce excursul analitic pe care il propune este cenzurat
indecis de o amendare ramasa in hdtisuri echivoce, in finalul prezentdrii
din Poezia romdneascd neomodernistd, lon Pop conchide: ,Coexistenta
elementelor de imaginar si structuri formale neoclasice cu formule ale
modernitdtii diseminate pe parcursul de la simbolismul «decadent» si
expresionism la ermetismul de «joc secund» al expresiei invatat de la lon
Barbu (dar cu tulburdri ale sintaxei verbale mai putin caracteristice Maes-
trului si nu intotdeauna fertile) caracterizeazd acest spatiu al creatiei unui
scriitor pentru care poezia n-a ramas singurul proiect neterminat” (Pop
2018: 52). Parerea mea este cd lon Pop nu contextualizeaza corect poezia lui
I. Negoitescu pentru a-i intelege miza si e acesta un lucru asupra cdruia voi
reveni candva. Dar sd vorbesti despre poezia lui ca de un proiect neterminat
mi se pare eronat cu totul. Egal cu sine de la primul la ultimul volum de
poezii, Negoitescu ar fi ramas aceleasi oricat ar fi publicat. Asa incat nici nu
stiu dacd putem vorbi in cazul acesta de un proiect; dar daca e vorba de un
proiect, el e terminat, adicd se afld in ipostaza sa cea mai inalta inca de la
primul volum. Oricum, ideea cd Negoitescu e autorul unor proiecte neter-
minate e formulatd explicit aici. Negoitescu n-ar fi fost in stare sd defi-
nitiveze, adicd sd construiascd ceva: tot ce si-ar fi propus a rdmas intr-un
stadiu incert, larvar. Dincolo de faptul ca afirmatia e eronatd, fireste cd e
vorba despre un criteriu irelevant. Nici Eminescu nu si-a finalizat proiec-
tele; sd fie o intdmplare cd multi dintre cei care le-au finalizat sunt insigni-
fianti?! Oricum, in stadiul in care au fost duse, ,proiectele” lui Negoitescu
sunt semnificative si relevante, deopotrivad pentru tema propusa (in orizon-
talitatea lumii obiective, ca sd zic asa) si pentru fiinta pe care aceste teme o
exprimd, in verticalitatea eului, deci. Eroarea este de a crede ca sunt
nefinalizate proiecte finalizate, si nu numai in esenta lor. Astfel de verdicte
spun ceva despre felul unora si al altora de a intelege ce inseamna a finaliza
un proiect, dar si despre usurinta de a manipula astfel de verdicte in scopul
folosirii lor tendentioase.

In legdturd cu ideea ci Negoitescu nu si-ar fi finalizat proiectele,
sa rezumam, cu referire la Istoria literaturii romdne, la Eminescu, ba chiar
la traiectul propriei deveniri, ce-i drept, de suprafata, neptunice. Asadar,
Negoitescu gandeste o istorie a literaturii din chiar momentul in care face
primii pasi pe terenul criticii literare. Trdieste de la inceput - si ar trebui sa

incercdm sd explicam de ce - cu aceastd himerd. In 1952, pe 15 mai, ii scrie
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lui Radu Stanca: , Perspectiva spre literatura romanad s-a fixat printr-o mare
admiratie pentru Titu Maiorescu, pe care l-am cunoscut prin Lovinescu si
apoi prin propria sa operd - rediandu-mi gustul de a scrie mai demult
proiectata: Istorie a literaturii romdne, filtrata la esente” (Negoitescu 1978:
265). Fusese de la inceput fascinat de Lovinescu, de Titu Maiorescu. 1l
influentase, evident, si Panorama literaturii roméne contemporane pe care
o publicase in Franta Basil Munteano, asupra careia, la 17 ani, si face o
prezentare in ,Luceafdrul” (decembrie 1938), revista elevilor de la liceul
Gh. Baritiu?. Ca e de mult obsedat de ideea unei istorii o dovedeste co-
respondenta cu Radu Stanca, de la inceputul anilor '50. lata ce scrie in
26 noiembrie 1952: ,Mult, mult ma preocupd ideea Istoriei literaturii
romdne ale cdrei linii generale s-au cristalizat in mine [...] Va fi un volum
dens, nu de prezentdri de scriitori, ci de dezvdluire a sensului istoric si a
destinului literaturii romane” (Negoitescu 1978: 278). Reprosul, facut chiar
de criticii afini (un Virgil Nemoianu, printre altii), ca Istoria publicatd in
1991 nu e ,academica”, nu foloseste, adicd, o bibliografie explicitd, trimiteri
de subsol etc., faptul datorandu-se elaborarii ei in exil este, evident, o
fantasmad. Filtratd la esente, urmdrind sensul istoric al literaturii romane,
Istoria publicatd de Negoitescu este chiar implinirea proiectului visat. Sa
revenim 1nsd la povestea ei, a Istoriei, pentru a aminti anii de inchisoare,
dintre 1961 si 1964. Fusese incarcerat la Jilava pentru cd pusese la cale
publicarea unei antologii de poezie romana, considerdndu-se ca submina
literatura socialista, dupa ce anterior, in 1958, fusese acuzat in ,Scanteia” de
estetism. Aici, in inchisoare, ca o revansd fata de interzicerea antologiei,
pune la cale proiectul Istoriei, pe care il va si publica in ,Familia”, in 1968.
Cum stim, finalizeaza si publicd in 1990 primul volum al Istoriei insesi. In
fapt, aproape tot ce a publicat Negoitescu face parte din santierul Istoriei. E
suficient sd analizam ceea ce as numi cazul Agarbiceanu: amplul studiu
,Valori stilistice in nuvelele lui Agarbiceanu”, publicat in ,Viata
Romadneasca”, nr. 4, din 1957, este reluat in volumul Scriitori moderni, din
1966, pentru a fi condensat in Istoria din 1991. Un alt exemplu: In nota
introductivd a ,romanului epistolar”, Negoitescu spune la un moment dat:
,desigur, Sadoveanu al meu (ca sd dau un exemplu) e cel pe care l-am
definitivat pentru Istoria literaturii” (Negoitescu 1978: VI), iar afirmatia

* Cf. Negoitescu 1997: 124.
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este, sd retinem, din 1978. Madrturisiri si dovezi in acest sens sunt, prin
urmare, nelimitate. Doar relei credinte trebuie sd incerci sa-i dovedesti evi-
denta. Prin urmare, cred ca putem afirma fard rezerve ca tot ce a scris
Negoitescu e facut din perspectiva intregului reprezentat de proiectata
Istorie. Reversul e la fel de valabil: vazute si articulate din perspectiva in-
tregului, principiile axiologice, si nu numai, scara de valori, criteriile de
evaluare, viziunea asupra literaturii, sistemul propriu la care ajunsese
foarte devreme, toate, structurante pentru Istorie, functioneazd in analiza
fiecarui caz in parte.

In parantezi fie zis, cineva trebuie si analizeze atent, cu mana
rece, cauzele pentru care planul din ,Familia” a fost un scandal; de ase-
menea, cineva trebuie sd reciteascd corespondenta cu [.D. Sirbu, cu Virgil
Nemoianu, cu altii (Negoitescu era un fervent epistolar) din ultimii ani de
dinainte de cdderea comunismului, pentru a ardta efectiv cum lucra
Negoitescu la Istorie. Pdrea atras de ea ca de un miraj, de o flacdrd despre
care stia cd poate si-l1 distrugi. Isi punea existenta insisi in joc - si aceasta
era singura lui existentd. Triia efectiv pentru elaborarea Istoriei. In paralel,
ca reverberatie a altor proiecte ,esuate” (gruparea ,Euphorion”, revista
»2Euphorion”), efortul de a realiza (necunoscutd aproape in Romania) re-
vista ,Dialog”, cu cele cateva numere, pentru care ardea, insemnand o noud
angajare in concret, in istorie. Un paradox, in fond: atras pand la limitele
erotismului de frumos, o fantasma de care se lasa imbatat si pe care o con-
cretizeazd in propriul text, Negoitescu se dedicd celorlalti, neamului, face
in mod deliberat exercitiul de a vedea literatura romdana in conexiuni cu
literatura central europeana, transforma Istoria intr-un manifest al europe-
nitatii noastre, militeazd, prin sistemul de valori pe care il foloseste, pentru
europenizarea literaturii si deci a noastrd, ca neam. Cdci literatura este
expresia unui sistem de valori si, orfic, creeazd lumea conform acestui sis-
tem de valori. [ata-1 nu doar fascinat (in singuratatea globului de sticld) de
frumos, pe care, ca sd zic asa, il si practicd, ci si un ipotetic, fantast con-
structor de lume. Fireste, Istoria se opreste la 1945. Suficient insd pentru a
produce o viziune. Nu e o istorie descriptivd — aviz amatorilor! - pentru ca
nici nu vrea sa fie astfel; impotriva aparentelor, nu e nici o istorie care sa
slujeascd doar literatura, caci literatura este aici un instrument pentru a
identifica - si implicit a construi - directia in care ar fi avansat (si ar trebui

s-o faca in continuare) literatura romand. Ca materia supusa investigatiei ar
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fi mers pand in 1990 sau nu, faptul e mai putin relevant. Zarurile fusesera
aruncate, mesajul fusese transmis. Fireste, postum, se publicd volumul
Scriitori romdni. Negoitescu trdia cu fervoare recuperarea literaturii roma-
ne; corespondenta cu Nemoianu e relevanta in acest sens. Dar, desi doreste
ca volumul s3 fie publicat in acelasi format in care fusese publicata Istoria,
marturiseste clar ca acest volum nu e, fie si in ciornd, ca schitd, un ipotetic
volum II. Se poate verifica usor ca axiologia Scriitorilor romdni se inte-
meiaza pe aceleasi principii, asupra cdrora voi reveni; dar lipsea acestui
volum nu atdt perspectiva istoricd (si ea, impediment evident, chit ca nici
Istoria nu ii era cu totul datoare), cat sistematizarea pe campuri tectonice
ample.

Asadar, nu si-a dus Negoitescu proiectul Istoriei pana la capdt? De
esuat a esuat mai degraba in incercarea de a schimba lumea romaneascd, in
felul de a pune in acelasi corp textual idei si emotii. A elabora cu speranta
ca fraza ii va da, cum isi dorea Lovinescu, sentimentul eternitatii, cu o ri-
goare, permiteti-mi acest oximoron, proustiana®, sofisticata, analitica, frazd
care patrunde ca un drog in minte si in carne, expresia parca a unui tip de
erotism suficient siesi si, in acelasi timp, a pleda, a milita, a propune un set
de valori care, in absenta explicita a criteriilor, pdreau sd fie expresia mai
degrabad a dorintei de a scandaliza (si asta i se reproseazd lui Negoitescu), ei
bine, ce putea fi mai contradictoriu? Negoitescu nu e un polemist (chiar
dacd trdieste tot timpul in contradictie cu ceilalti, cu sine chiar), e un narci-
sist. Razboiul lui se poarta, prin biblioteca, in sine, iar cdrtile sunt nu o datd
oglinzi. Or, dacd a esuat, Negoitescu a facut-o prin aceastd rupturd care ii e
definitorie. Scrie deopotrivd pentru sine si, proiectiv orfic, pentru ceilalti;
neinteles de cei care 1i erau solidari, usor de demonizat de cei care, oricum,
coborau pand in zona abjectiei. In tot cazul, intervenind in cazul Goma,
sustindnd explicit finalmente batdlia nu pentru drepturile scriitorilor ro-
mani de sub dictaturd, ci pentru drepturile omului, publicand imediat dupa
evenimentele din decembrie 1989 volumul cu textele politice numit In

3> Nu intdmplitor, citim in Hocke: ,Marcel Proust este unul dintre putinii roman-
cieri de valoare ai Europei care a infitisat, in A la recherche du temps perdu — din
punct de vedere formal, o creatie de varf a literaturii «manieriste» - nenumadrate
«inversiuni» (sexuale, n.n.)” (Hocke 1973: 317-318). Nu ne intereseazd aici relatia
dintre manierism si inversiunile sexuale, ci asocierea celebrului roman al lui Proust
cu manierismul.
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cunostintd de cauzd, Negoitescu nu vrea sd lase nici un dubiu: se pozi-
tioneazd ferm, radical, in probleme nationale, iar scopul nu este dorinta de
a scandaliza (lasatd de mult in urmad), ci de a (im)pune cateva repere pen-
tru o lume balcanica, rdmasd parcd nestructuratd, informd, tocmai de aceea
mereu in pericol. Verdictului dur care urma unui diagnostic la fel de dur i-a
urmat excomunicarea, una in plus. Cam asa stau lucrurile cu ,nefinalizatul”
proiect al Istoriei.

Un alt proiect esuat, Eminescu? Tema Eminescu trebuie, la
randu-i, problematizati si re-contextualizatd. In 1968, Negoitescu publicd
volumul Poezia lui Eminescu, schimbdnd radical perspectivele propuse de
Maiorescu si Calinescu. Neptunicul si plutonicul, conceptele lansate de el
(poate sub influenta apolinicului si dionisiacului lui Nietzsche) redefinesc
lirica eminesciand, scotdnd la lumina zonele abisale ale unui imaginar vizi-
onar. Dar dincolo de disocierile paradigmatice, e aici un nou mod de a scrie
despre Eminescu. Ideea e slyjita de o muzicalitate difuzd; polemica se re-
soarbe in explorare senzoriala: un proustian, asadar, ficand criticd literara.
Or, santierul Eminescu este deschis de la inceputul pasiunilor sale literare
si 0 analiza care sd inregistreze felul cum evolueaza edificiul acesta, por-
nind de asemenea de la corespondenta cu Radu Stanca, este absolut ne-
cesara. Trebuie reconstituite in fond metamorfozele relatiei lui Negoitescu
cu Eminescu, pentru a ardta inainte de toate cd ,proiectul” ii angajeazd
intreaga fiintd. Se pare cd lucrul la Eminescu incepe in 1943; pe 5 noiembrie
ii scria lui Radu Stanca: ,,Tncep acum sd lucrez la Eminescu” (Negoitescu
1978: 8). Peste trei ani precizeaza: ,Eminescul meu, care mi-a luat un timp
neobisnuit de indelungat, fiindcd am refacut de zeci de ori fiecare pagina,
tot sporeste (in adancime si in suprafatd) si sper sa-1 termin luna viitoare”
(Negoitescu 1978: 45 - 23 august 1946). Pe 15 mai 1954 noteaza: ,,Cu mari
sacrificii fizice (lucrAnd la «cea mai 1inaltd tensiune!», suferind,
epuizdndu-md dupa 3-4 ore de scris sau corectare, am terminat alaltaieri
Eminescu II" (Negoitescu 1978: 306). Si aici poate mai e necesard o pre-
cizare, legatd de des invocatul anti-cdlinescianism al lui Negoitescu.
Nereluata in editiile ulterioare, dedicatia primei editii sund astfel: ,Inchin
aceste pagini memoriei lui G. Calinescu fard de lucrarea cdruia incercarea
de fatd n-ar fi fost cu putintd” (Negoitescu 1968: 5). De fapt, ii scrisese lui
Radu Stanca pe 9 aprilie 1954: ,Sunt de asemenea incantat cd mi-ai citit
primul Eminescu. Fiindcd nu cunosti pe Calinescu si pe altii (Vianu,
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Streinu, Lovinescu) ce au scris despre poet, iti voi completa eu ansamblul
critic de care am pomenit. Intai, i-am folosit pe toti si le recunosc meritele
alaturi de cele exceptionale ale lui Perpessicius. Dar am urmarit sa depdsesc
cliseele care totusi pe ei i-au urmadrit, conform primului, in fond magis-
tralului, cliseu maiorescian. Streinu a avut si el intuitia unui Eminescu mai
pur, in viziunea mortii, dar n-a reusit sd depdseascd esteticul si astfel sa
surprinda pe vizionarul Eminescu, marele vizionar ce poate fi alaturat celor
mai geniale figuri ale lirismului ca Holderlin, Rimbaud sau Blake. Calinescu
a intuit importanta deosebita a materialului de laborator, cdruia i-a dat
analize magistrale. El vorbeste de neoplatonici, de mistici, de marii roman-
tici. Dar din haosul sdu bogat in efulguratii strdlucitoare nu se desprinde
figura unitard a lui Eminescu. Eu l-am rupt de langa Schopenhauer, pentru
a-1 plasa la locul sdu, in mijlocul marelui romantism german, - filosofic,
langa Schelling. Chiar daca Calinescu numeste pe misticii vechi si pe filo-
sofii si poetii romantici, toate asocierile mele, de citate si sugestii, sunt
strict originale. In plus, viziunea de adancime si conturarea profilului spiri-
tual al lui Eminescu imi apartin. Dacd enormul Calinescu descrie, adeseori
impresionant, tot laboratorul eminescian, eu analizez, interpretez, restitui
semnificatiile ascunse, numai prin fragmentele de inaltd valoare literard,
din constiinta cd sufletul poetilor cristalizeaza in formele - chiar si frag-
mentare - ale realizdrii lor supreme” (Negoitescu 1978: 303-304). Anterior,
pe 6 martie 1954, scria: ,Ma gandesc cu emotie la ceea ce ar putea sd fie acel
studiu, dupa cum 1l visez, ca cel mai perfect lucru ce am scris pana acum.
Sa scot din cunoscutul Eminescu, din fata lui comund, o mascd de aur”
(Negoitescu 1978: 301).

Dar povestea lui cu Eminescu nu sfarseste odata cu publicarea
volumului in 1968. In planul Istoriei publicat in ,,Familia” in 1969, Eminescu
era situat in categoria poeziei ,naive si sentimentale”; inutile explicatiile lui
Negoitescu care trimiteau la disocierile ficute de Schiller: ,raul” fusese
facut, valul de proteste si de reactii urma sa curgd. Egal cu sine, cel eupho-
rionist, cel din Istoria de mai tarziu, Negoitescu plasa chiar poezia lui
Eminescu, asemenea prozei lui Sadoveanu, printr-o iesire din clisee si in-
versare de semnificatii, in categoria scriitorilor neestetici (un capitol se
numea Directia neesteticd), adicd angajati etic, moral, tragic*. Planul

* A se vedea ,Scrisoarea deschisa citre Geo Dumitrescu”, in Negoitescu 1975: 256-258.
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tocmai invocat, gandit in inchisoare, tulburd si mai mult apele, dupa ce si
volumul despre plutonicul Eminescu deranjase. In ce-l priveste pe
I. Negoitescu, lumea era de mult dezbinata. Valul de proteste se ndscuse
odatd cu publicarea Manifestului Cercului Literar din Sibiu, din 13 mai 1943,
si el s-a perpetuat intr-un fel sau altul pand in zilele noastre. De studiat si
acest lucru, fireste. Ca Maiorescu, ca Lovinescu mai tdrziu, Negoitescu era
liberal si monarhist; ca si ei, a fost acuzat de cosmopolitism, ideile fiindu-i,
ca si in cazul precursorilor, deformate, pentru a putea fi lovit mai eficient.
Puritatea angajdrii (una dintre putinele angajdri totale, fara rest, din critica
romdneascd — Negoitescu si-a pus viata in joc, a trait exclusiv pentru ideile
sale, lucru de asemenea de demonstrat) s-a lovit de mecanismele de adap-
tare ale lumii concrete.

Un invins, asadar - pentru cd nu si-a dus pand la capat proiectele!?
Doar daca ramanem prizonierii cliseelor deformatoare, simplificatoare,
dacd nu-i relevim lui Negoitescu amplitudinea angajarii. In tot cazul,
povestea cu Eminescu nu se sfirseste in 1968 sau in anii urmatori. In 1990,
dupa ce Virgil Nemoianu publicase in ,Astra” (nr. 7) un text cu care
Negoitescu e solidar (,Despartirea de eminescianism”), afirmd la randu-i
intr-un interviu oferit Magdei Carneci, in ,Contemporanul”: ,Ne simtim
complet straini de ideologia lui politicd retrograda”. Se referea la ideologia
politicd a lui Eminescu. Pentru context (dar pentru context, lucrurile ar
trebui detaliate - si interviurile lui Negoitescu, toate, adunate intr-un vo-
lum), sd citim si citeva afirmatii dintr-un interviu publicat in ,Vatra”
(august 1990): ,Fata de Istoria lui Nicolae Manolescu, Istoria mea e mai su-
biectiva, ba chiar cu teza”. De asemenea: ,Mi-am propus ca pe viitor sa nu
md mai las prins in capcana adevarului estetic”, sau: ,Mi s-a pdrut atunci si
acolo, intre zidurile reci de sub pamant, cd nu meritd sda mi-o sacrific (e
vorba de propria-i viatd n.n.) pentru artd”. Or, in acest context, intr-un
interviu cu titlul ,Regele este singurul punct luminos”, publicat in sdpta-
manalul ,Baricada” (nr. 29/23 iulie 1991), Negoitescu spune: ,,Raul este mult
mai vechi la romani. Incepe cu Eminescu. Un mare poet, dar un om politic
execrabil. O confuzie care se face intre genialul poet Eminescu si omul
politic Eminescu”. Numit ,proto-legionar”, ideile lui Eminescu ar sta la ba-
za programelor lui A.C. Cuza, Nae lonescu, Zelea Codreanu si Sima.
Contextul mai larg, privind admiratia pentru rege si evenimentele politice

imediate, schimba ceva din duritatea sentintei. Sd citim mai bine afirmatia
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in toata amplitudinea ei: ,A fost de neinteles pentru mine, cd Piata
Universitdtii s-a desfdsurat sub «patronajul» portretului lui Eminescu, aga-
tat in balconul Facultdtii de Geologie. Chiar daca sochez, este bine sd se
stie cd Mihai Eminescu este un proto-legionar, ideile sale stau la baza ide-
ilor politice ale lui Cuza, Nae Ionescu, Codreanu si Sima”. E vorba, deci,
despre Eminescu, dar si despre ,utilizarea” lui abuzivd, nu numai de legi-
onari (neo-legionari si deopotriva neo-comunisti), ci si de ideologii obse-
dantului deceniuy, in tot felul de contexte politice. Mai tarziu, in ,Tomis”
(nr. 1/1992), Negoitescu spunea: ,Sovinismul sau (adevdrat fatd de evrei si
maghiari indeosebi) nu mai putin cultul excesiv al valorilor traditiei fac din
marele poet totodatd pdrintele nationalismului”. Sunt aceste afirmatii
descalificante pentru Negoitescu? Fard indoiald, Negoitescu stia ce risca: o
noud excomunicare. Tocmai de aceea, cu atat mai de pretuit (pentru mine)
refuzul de a se proteja prin tdcere, sau prin afirmatii care sa-i fie conve-
nabile, generate de instincte conformiste. In fond, cum si uiti ci acela care
face aceste afirmatii este autorul studiului (n-ar fi bine sa-1 numim indrd-
gostit?) din 1968? In virtutea acestui fapt, trebuie si-i acordim lui
Negoitescu dreptul de a spune exact ce gdndeste. Mai mult, nu trebuie sa-i
scoatem afirmatiile din context (contextul textual, politic si, mai larg,
contextul istoric). Unui om care a trdit in exil, in luptd disperatd adesea,
penibild nu o datd, cu conjuncturile, pentru a elabora o istorie prin care
incearcd sd demonstreze ca civilizatia romanad, care a ficut-o posibilg, e una
europeand, si care, dupd ce publicd Istoria, constata cu dureroasa dezama-
gire lipsa de disponibilitate de a o intelege din partea celor din tard, unui
om care revine in 1990, si nu numai editorial in Romadnia, si constata insta-
larea agresivd si imorala a neocomunismului si, in plan cultural, disputa
sterild dintre revizionisti si apolitici, unui om indragostit de Eminescu care
constatd cd Romania nu poate urma solutii europene si ca, la temelia aces-
tei situdri izolationiste si azi retrograde, se afld o ideologie care se reven-
dicd de la Eminescu, care se protejeazd cu marele lui prestigiu, unui astfel
de om, care sufera pentru Romadnia si pentru Eminescu, ii putem intelege
ratiunea acestor afirmatii. Pentru a fi corecti, avem obligatia de spune cd
avem aici de-a face cu revolta si disperarea cuiva care-l iubeste narcisist
aproape pe Eminescu. Daca isi biciuieste tara, o face tocmai pentru ca o
iubeste. E aici ceva din mecanismul psihologic care functioneaza si in cazul

lui Cioran, desi poate in sens invers. La Cioran, ura de sine se rdsfrange
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asupra neamului pe care il identificd cu propriul sine. La Negoitescu, iu-
birea de sine va fi fiind cumva trddatd, inselata de obiectul dragostei sale:
ceilalti, neamul, Eminescu. Pasiunea pusa in joc, ardentd, e neiertdtoare,
cdci e de o exigentd exclusivistd. O exigenta care porneste din propria o-
glindire. E interesant cd, in 1959, cdnd descoperd publicistica lui Eminescu,
tonul e altul. Ti scrie lui Radu Stanca: ,Aici continui si stau in pustietate;
dupd Nae Ionescu, m-am confundat in masiva productie ziaristicd a lui
Eminescu, in care descopdr o proza deosebit de viguroasa si de maturd
(stilistic vorbind). Ideile sunt edificatoare pentru o intreagda pozitie si
mentalitate n cultura romana. Ce interesantd ar fi o istorie a ideologiei ro-
manesti!” (Negoitescu 1978: 359) Asadar, e contrariat, nu revoltat. Gdseste
in scrierile politice ale lui Eminescu prilej de studii, nu de atitudine
radicald. Dacd in 1990 pozitia e alta, este pentru ca intre timp date din isto-
ria personald si din istoria neamului produc o rdbufnire in care se ascunde
nu doar revolta, ci si neputinta, gustul amar al esecului. Sigur cd trebuie
adusa in discutie si perspectiva sinteticd propusd de Negoitescu asupra lui
Eminescu in Istoria sa, lucru pe care nu-l vom face aici, dar care cred cd
poate oferi posibilitatea unor interpretdari mai nuantate chiar.

Si aici cred ca e prilejul potrivit pentru a reveni la Istoria lui
Negoitescu, nu doar pentru a afirma ca e vorba de altceva decat de o istorie
esteticd (cum, de altfel, am demonstrat-o® - la ce bun, din moment ce cli-
seele continud sd functioneze?), ci de una militantd, politicd chiar (tocmai
de aceea, intuind miza acestei carti, a-politicii din anii '9o l-au abjurat pe
Negoitescu). Fireste, lucrurile pot fi detaliate, nuantate etc.; nu le vom pre-
zenta aici decat succint. Asadar, sd reconstituim aici, in schitd, metamor-
fozele lui Negoitescu, cdci, mereu acelasi, egal cu sine, el parcurge, totusi,

un traseu la nivelul neptunic al existentei si creativitdtii sale®. Altfel, rada-

> A se vedea studiile despre Negoitescu din volumul Metacritice, Junimea, 2018,
publicate anterior in diferite reviste literare.

® Putem folosi in legiturd cu el insusi cele doud concepte, neptunic si plutonic, nu
doar pentru cd el este cel care le-a propus. Miza lui era ca aceste concepte sd
devina operationale in general pe terenul literaturii. Nu intampldtor, in Engrame,
de exemplu, publicd o interpretare a poeziei lui Stefan Augustin Doinas sub titlul
»,Un poet plutonic”. Pentru Negoitescu, le foloseste la un moment dat S. Damian,
care defineste prin plutonic scrierile lui autobiografice. Or, scrierile autobiografice
sunt realizate — ca s zic asa - tot in cunostintd de cauzd; prin urmare, dacd avem
in vedere biografia deconspiratd, suntem departe de a ajunge la abisalitate a
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cinile plutonice, tindnd cont si de precocitatea lui, si de nevoia identificarii
a ceea ce Virgil Podoabd numeste ,experienta revelatoare” a unui scriitor,
ar trebui cdutate mult mai devreme. Dar pentru nivelul neptunic, de
suprafatd, rational, ar trebui sa incepem excursul nostru cu prima etapd, a
cunoscutului Manifest. Optiunea pentru estetic, adeziunea la paradigma
lovinesciand, refuzul localismului si conjuncturilor imediate sunt lucruri
cunoscute. Sa precizam, totusi, cd estetica implica o politica (desi trecut
usor cu vederea sau deformat, fapt definitoriu pentru Lovinescu insusi), cd
Negoitescu iese in piata publicd poate si din nevoia unei livrari publice a
sinelui, dar si din dorinta angajdrii intr-o problemad care tine de societatea
civild. In contextul invaziei, sub diferite forme, a fascismului, cand libera-
lismul e in pericol, chiar daca parcd atat de nepotrivit in context, tindnd
cont de situatia geo-politicd a Transilvaniei, Negoitescu iese public pentru
a-si afirma optiunile. Nu e (numai) o identitate in crizd, ci si o devotiune
riscantd. E aici un ,echilibru” pe care l1-am putea identifica in aproape toate
momentele-cheie ale existentei sale - si care nu-i sunt strdine nici lui
Maiorescu. Erau batdliile lui un pariu personal sau unul pentru ceilalti? E
Maiorescu un , Tanase Scatiu superior”, vezi opinia lui Cadlinescu, sau isi
pune existenta in joc pentru schimbarea neamului? De altfel, nu stiu dacd e
bine si polarizim aceste doud motivatii, care nu se exclud, ci se implici. In
fine, nu vom putea ignora, in cazul lui Negoitescu, latura narcisistd (vom
reveni chiar asupra ei), care nu e insa prilej de blamare, asa cum nu putem
exclude latura angajatd, convingerea, la cea mai inaltd tensiune moderng,
ca omul poate schimba fata lumii, ca ratiunea poate genera binele, iden-
tificat in valorile democratiei si ale lumii liberale, europene, moderne.
Asadar, o prima etapa, aceea a Manifestului, de altfel, de scurtd duratd. Cdci
foarte repede, optiunea fdrd nume pentru autonomia esteticului (sintagma
devenitd cumva cliseu si usor de manipulat impotriva-i) se va numi eupho-
rionism. Or, prin acest concept, Negoitescu pune in locul gratuitdtii tra-
gicul, problematicul, moralul. Lui Blaga insusi, 1i va reprosa ca rdmane, prin
solutia ,transcendentului care coboard”, la marginea marilor probleme

morale. Eu insumi am rdmas multa vreme prizonierul pre-judecatilor, pand

scriiturii. Cred, dimpotriva, cd putem sa vedem in plutonicul Negoitescu zonele
care-i raman lui insusi neexplorate, o rdsfrangere in operd a teritoriilor sub-cons-
tiente, pe care Negoitescu le parcurge (si le ipostaziazd) intr-o explorare nelinistitd
si obsesiva.
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cand, citind Caietul albastru, am aflat de la Balota de marea schimbare. O
descoperi in detaliu, in istoria si in argumentatia ei, citind romanul
epistolar din 1978. Mai mult, ultimul venit in Cerc, nu un cerchist veritabil,
Balotd avea sd debuteze, dupd anii lui de inchisoare, cu o carte numitd
chiar Euphorion, in care (a se vedea si prefata la editia a II-a, din 1999),
reludind mult din textele publicate in primii ani de viatd ai revistei
y2Familia”, profeseaza euphorionismul. E de discutat, fireste, de ce lipseste
din tablou Negoitescu. La drept vorbind, Istoria lui, ca bund parte din
critica pe care o practicd, e una euphorionicd (o va numi la un moment dat
trans-esteticd) si corespondenta cu Radu Stanca oferd suficiente date in
acest sens. Sd retinem acum afirmatia, din 26 noiembrie 1950, cd ravneste la
o ,poeticd [...] (pe) care nu o concep(e) deloc in sensul tehnic-estetic, ci in
acel de document spiritual”, o experientd in care, spune Negoitescu, ,sen-
zualitatea, filosofia si religia intind in mine trunchiurile lor viabile”
(Negoitescu 1978: 227-228). Sub semnul acesta, cu cétiva ani de inchisoare
politicd, cu o tentativa de sinucidere, proiectase Istoria, incepuse studiul
despre Eminescu si despre poezia romaneasca, concepuse o antologie a po-
eziei romdnesti, fusese total izolat si incerca sd revind in viata literara.
Devine o voce publicd, si dacd scandalizeaza, o face si pentru cd trdieste cu
disperare izolarea, singurdtatea, imposibilitatea de a-si pune talantul la
lucru. Lumea se schimbase radical, generatia '60 avea deja alte repere, altd
istorie, alte rdddcini, sentimentul esecului si neputintei, al ratarii va fi fost
foarte puternic. $i deodatd luarea de atitudine in cazul Goma, intrarea in
batdlie cu scopul de a apdra drepturile scriitorului din Romania ceausista.
Au urmat santajul, inchisoarea pe motive de moralitate, retractarea, ple-
carea in exil si aici, o altd descoperire: precaritatea temei pe care o slyjise.
Caci in discutie, descopera tarziu, nu sunt drepturile scriitorului, ci drep-
turile omului. Schimbare radicald, generatoare de frustrdri, de revoltd im-
potriva lui insusi - si e de vdzut cum anume Istoria, pe care o slujeste
acum, si revista Dialog, pentru care se luptd in ultimele luni de viata apar-
tin intr-o maniera relevantd acestei noi valori. O reconstituire a vietii con-
crete si ideatice a lui Negoitescu din ultimii sdi ani, tocmai de aceea, e de
maximd importantd. Cert este cd, asemenea unui fir rosu, ideea calauzi-
toare a vietii sale intelectuale si nu numai este dorinta de a releva dimen-
siunea europeand a civilizatiei si implicit a literaturii romane. Iar lupta sa
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este cu cei care se pozitioneazd in opozitie cu acest tel, considerat decisiv
pentru salvarea neamului.

[ata aici, succint, traiectul vizibil, la nivelul optiunilor explicite, al
creativitatii si sensibilitatii lui Negoitescu. Fara intelegerea mutatiilor, rup-
turilor chiar, petrecute pe acest traseu, situarea lui corectd e o iluzie. Exista
insd si o zond abisald, care asigurd unitatea germinativa a scrisului lui
Negoitescu. Si aici trebuie sd precizam explicit ca neptunicul si plutonicul,
concepte folosite pentru explorarea imaginarului eminescian, pot fi de
mare folos in intelegerea lui Negoitescu insusi. La el, biografia nu e ni-
ciodatd purd biografie - rupta adicd de scris, de idee, de angajare morala;
latura publica se lasd ea insdsi atinsa de zonele abisale, psihanalizabile, care
trebuie mdcar problematizate. Or, acest plutonic Negoitescu, care ne va
face sa gdsim argumente pentru manieristul Negoitescu, se deconspira
cumva in madrturii, pagini de jurnal, memorii. Narcisismul, alteritatea,
singurdtatea — deopotrivd ca salvare si alternativ ca anxietate, sinuciderea
chiar, iatd teme de cercetare pe care le-am putea explora studiindu-l pe
Negoitescu, identitatea lui in crizd. Altfel, ii judecdm verdictele, {i tratdm
afirmatiile si interventiile publice ca , derapaje” si le sanctiondm ca atare, ne
cocolosim in complexele noastre si refuzam o iesire din local, din obsesii
confortabile si periferice.

Fard sd-mi propun aici sa dezvolt aceste subiecte, as face o in-
cursiune mai degraba accidentald printre date care pot constitui suportul
unor dezvoltdri temeinice. As porni de la urmdtoarea constatare a lui
Negoitescu - de mare actualitate (dar asta e o alta poveste). Spune, asadar,
Negoitescu: ,Nu se mai citeste aproape nimic. Se invatd foarte putin. Marii
scriitori ai neamului sunt complet ignorati. De aici dezastrul examenelor de
bacalaureat. Tinerii cunosc toate, dar absolut toate regulile jocurilor spor-
tive. Cunosc campionii sportivi. Stiu pe dinafard pe conducadtorii statelor si
pe politicieni. Nu stiu insd sd scrie!”. Cand fdcea aceste afirmatii, in 1937,
Negoitescu avea nici mai mult nici mai putin decdt 16 ani. Similar, la 10 ani,
Maiorescu le spunea pdrintilor colegilor sdi de la Brasov ca singura zestre
pe care trebuie sa le-o transmita copiilor lor este scoala. Dar la 16 ani, cand
era deja indrdgostit de Arghezi, Hortensia Papadat-Bengescu, Camil
Petrescu sau Lovinescu, Negoitescu preceda aceste cuvinte si de solutia pe
care o intrevedea: ,Imperios cerutd la noi apare Strajeria. Tineretul pare
salvat. Se pare cd incepe o epocd de regenerare. [...] Strdjeria intrd aici in
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rol. [...] Pregdteste calea spre culturd. Spre adevdrata cultura” (Negoitescu
1997: 29). Nu e important aici cd, la 16 ani, ca atatia altii care nu aveau
varsta lui frageda, Negoitescu s-a inselat in privinta solutiei de regenerare.
De altfel, el a iesit foarte repede de sub vrajd. Important este sd constatam
diagnosticul exact, nevoia de a iesi din marasm, angajarea intr-un proiect
supraindividual. La saisprezece ani, Negoitescu cautd cu ardentd solutia
unei salvdri, individuale si colective, vrea sd participe la o actiune de rege-
nerare, de salvare a neamului. E locuit de impulsuri bovarice, narcisiste, dar
arivistul (,O, vreau atat de mult sd fiu cineva si sunt asa de nerdbdator!”,
exclama intr-un loc - Negoitescu 1997: 52) are in vedere ddruirea pentru
ceilalti, nevoia de a se ddrui, de a sluji, ba si nevoia de a nu fi singur, de a fi
apreciat, iubit, nevoia cuiva ciruia si i se devoteze cu superbie. Isi cauti
maestrul pe care si-l slujeascd. 1l giseste in Lovinescu care, prin moarte,
adaugd pasionalitdtii cu care se ddruieste un aer tragic: Negoitescu se simte
abandonat, exclus, singur printre strdini. La 25 august 1943, intr-o scrisoare
catre Dinu Nicodim, vorbeste despre Lovinescu astfel: ,Stiu acum cd pier-
zand atdt de curand pe marele si veneratul Maestru care incepuse sa im-
prastie negurile singuratdtii ce m-au invaluit totdeauna, generozitatea lui
incd o data m-a coplesit, ldisindu-mi ndadejdea puternica a ilustrei prietenii,
cu care Domnia Voastra m-ati daruit. Teama aproape morbida ce o am in
fata vietii (in copildrie am cunoscut, in mijlocul jocului cu ceilalti tovarasi,
senzatia de panicd ce nastea din gandul unei singurdtdti ingrozitoare: imi
inchipuiam cd nimeni si nimic dimprejur nu exista, ca totul nu e decat o
iluzie creata de un Dumnezeu demonic - si asteptam in fiecare moment sa
se risipeascd si sd rdmdan constiintd izolatd intr-un chinuitor gol), desi
contopita cu dorinta arzandd de a sorbi tot ce poate da aceasta misterioasa
licoare, m-a fdcut sa simt nevoia unei prietenii pdrintesti, pe care sd se
sprijine ce e mai intim in fiinta mea. Inchis cu sapte lacite in mine,
neindraznind sa deschid o cdt de mica fereastra prin care sa patrundd
lumina, fricos sd nu ma ucida aceastd lumingd, plin totusi de o adevaratd
patima a confesiunii, gasisem in fine, in Lovinescu, omul pe care sa-1 iubesc
si sa-l idolatrizez spiritual, incat din aceste sentimente imi venea curajul de
a mdrturisi acele intime vibratii de adolescent anxios” (Negoitescu 1997:
159).

Or, din tot acest fragment, dincolo de confesiunea despre el si
Lovinescu, foarte relevanta paranteza in care Negoitescu vorbeste despre
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anxioasa experientd a singurdtdtii. Aceasta, da, experientd revelatoare. Sa
recitim: ,In copildrie am cunoscut, in mijlocul jocului cu ceilalti tovarasi,
senzatia de panicd ce nastea din gandul unei singurdtati ingrozitoare: imi
inchipuiam ca nimeni si nimic dimprejur nu existd, cd totul nu e decdt o
iluzie creata de un Dumnezeu demonic - si asteptam in fiecare moment sa
se risipeascd si sd rdamdn constiintd izolata intr-un chinuitor gol”
(Negoitescu 1997: 159). Apoi, sd nu uitdim teama ,aproape morbidd, in fata
vietii”, pe care o invocd. As adduga acestor experiente o alta, a teatralitdtii,
care imaterializeazd si vacuizeazd lumea, experientd ce poate fi reconsti-
tuitd din prima scrisoare a lui Radu Stanca din romanul epistolar. El evoca
aici scena in care realul capdtd aerul de stranietate al lumilor teatrale, du-
ble, imateriale, de joc. lata: ,Astfel, seara caind am descoperit «castelul» [...]
Fiecare cu pdpusile ei, cu evenimentul ei, ca intr-o revistd fantasticd, mon-
tatd cu exorbitantd, intr-un cadru urias, cu concursul unor actori stranii —
de la cetate ca atare pana la actorul Arndt, fantoma opacd a unui trecut
ireversibil, - si totul numai pentru placerea a doi spectatori” (Negoitescu
1978: 2-3). Faptele tineau de ceea ce Radu Stanca numeste ,experientele
noastre spirituale” (s.n.) (Negoitescu 1978: 2).

Pentru a completa zona aceasta de stranietate, sa aducem in dis-
cutie, dinspre plutonic, un alt fapt, care nu poate fi trecut cu vederea in
tentativa de argumentare a unui Negoitescu manierist. La 20 de ani, in
1942, concepe o piesd al cdrei titlu, Ora oglinzilor, trimite fatalmente la ob-
sesiile narcisiste ale manieristilor. ,Jurnalul lui Damian”, personaj in care,
daca nu se ipostaziazd, pune ceva din ceea ce-l preocupd, din obsesiile pro-
prii, contine urmdtoarea madrturisire: ,Ceea ce ma inspdimantd e acest efort
sterp al cuvintelor, insirate ca perlele false intr-un colier. Golul interior, de
0 uscaciune oribild, pare ca se intinde tot mai mult, cucerind pe fiecare
clipd un nou compartiment al vietii, o ultima celula in care se refugiase re-
sortul natural de viata. [...] Si totusi mai scriu, cu acea disperatd speranta ca
totusi intr-o zi cuvintele se vor umple ca prin farmec de seva opulentei de
viata”. Atat de bogat in sugestii analitice, textul acesta - care deconspira
mobilul oricdrei fapte, care, ca si in cazul lui Cioran, este identificat in vidul
interior si in teama invocatd ceva mai devreme - continud, deschizand alte
nise hermeneutice: ,,Golul dinduntru provoacd si imprejurul exterior o sin-
gularizare la fel de dureroasa. Parca intreaga lume se topeste sub bagheta
magica si raman, infiorator de singur, pe un glob inghetat de mii de ani. //
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Aceasta singurdtate, penibil confirmata de lipsa prietenului si a iubitei, se
cere inlocuitd de admiratia celor strdini pentru arta mea. Sunt sensibil la
tot ceea ce se referd la persoana mea. Chiar o sensibilitate maladiva. Singu-
ratatea mea grozavd cere aceastd substituire. Dacd nu pot locui in inima
unei fiinte iubite, ma cer locuibil in inima amorfd a maselor, terorizate de
prezenta mea groasd...” (Negoitescu 1997: 171). Prin urmare, la raddcinile
scrisului lui Negoitescu, a angajdrilor sale trebuie indiscutabil sd plasam
starea de spirit deconspirata in aceste afirmatii. Cine e Negoitescu aici?! Un
spirit decadent, posedat de sentimentul neputintei, scriind cu speranta cd
va descoperi, prin scris, viata, plenard, bogatd, o vitalitate care sa nu aiba
nevoie pentru a exista de drogul artei si al frumosului, o betie a simturilor
plind de propriul gol. Intr-o notitd disparatd din perioada 1948-1952, si de
data aceasta nu mai e vorba de masca unui personaj, Negoitescu noteaza:
»,Cea mai profunda, cea mai ascunsd disperare din mine: vidul cascat intre
corpul meu si celelalte. Situatia curioasa de a fi in corp. Uneori md jeneaza
corpurile celorlalti. Totdeauna m-am simtit strdin in familie. Poate fiindcd
in corpurile lor recunosteam trasdturi din al meu si aceasta legdtura
biologicd mi se parea stranie, umilitoare. Dar cand iubesc, uit corpul si
vidul dispare. Oare nu ma iubesc indeajuns? Iubirea fatd de mine nu atinge
nici macar normalul? Pe cine iubesc?” (Negoitescu 1997: 180). Asa incat,
deducem, scrisul e, evident, o formd de a umple acest gol, de a-si da un
sens. Scrisul e insa, fatalmente, si o forma de solidaritate; il presupune pe
celilalt, cu care Negoitescu intrd in dialog. Isi citea textele prietenilor, le
trimitea variantele scrise; astepta ca spusele sale, volumele sale scrise sda
schimbe eventual lumea. Proiectele lui in plan social - si nu putine - se
inscriu in aceastd paradigmd. Tocmai de aceea, scrisul capdtd o semnificatie
foarte corporala. Nu stiu dacd Gheorghe Craciun a invocat undeva acest tip
de experientd, dar, evident, ce spune Negoitescu se pliazd pe corporalitatea
de care el vorbeste. Cdaci scrie Negoitescu: ,Corpul gandeste: orice preo-
cupare legata de artd e ganditd de corp, vine din nelinistea si desfatarea lui,
orice fraza mai frumos scrisd a fost ganditd de corp, pentru deliciul lui.
Numai ceea ce e arid, ceea ce e moral pur, politic pur, existential pur sau
religios pur a fost gandit de spirit. Unde, in existential, moral, politic sau
religios, apare o cat de vaga aluzie artisticd, totusi trebuie atribuit corpului
care inseald, care se comportd ca si cum ar fi spirit. // Unde e vorba de corp,
spiritul il gdndeste, ca sa-1 distrugd. // Toatd problema e: a desfiinta corpul

79



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / CRITICA CRITICII

sau acest corp? // Tot ceea ce e aici scris: ca sa ascundd corpul” (Negoitescu
1997: 181). Balota stie bine toate acestea din moment ce se intreaba retoric:
»,Nu era el, Nego, un obsedat al corporalitdtii?” (Balotd 1993: 15). Si daca
este vorba de corp, chiar de stranietatea perceperii lui, nu poarte sa nu fie
vorba si de sexualitate, spatiu in care inteligenta si senzualitatea se presu-
pun, toate pe terenul unui nihilism care exclude naturalul, si odata cu el tot
ce tine de procreatie, de relatiile dintre sexe. Or, teritoriul acesta e unul
privilegiat manieristilor.

Ce propun, deci, este sd-1 privim pe Negoitescu in integralitatea
sa. Si nu e vorba doar de nevoia de a aduce in discutie scrierile sale ,,poli-
tice” atunci cand discutam despre Istoria literaturii, paginile de jurnal sau
memoriile, cand discutdam despre critica sa literard etc., ci si de a vedea uni-
tatea organicd, fara rest, dintre biografie si operd, dar nu in sensul criticii
biografice, nici in sensul psihanalizei sau psihocriticii, c¢i mai degrabd in
acela al identificdrii experientei revelatorii care genereaza un tip de pre-
zentd exprimatd prin scris. In fond, ne intereseazi si intelegem pani la
capdt resursele si mizele scrisului lui Negoitescu - iar o bund plasare in
context, o schimbare a sistemului de referinta e mijlocul sigur de a nu gresi.
E de vdzut, deci, cat din aceste obsesii abia enuntate aici i parcurg, din um-
bra, viata, deci opera, si cum anume, cu ce consecinte, se manifesta frica,
senzatia golului, nevoia prieteniei, a tutelei etc. Dar este evident ca nu
putem ignora aceste fapte in interpretarea pe care o propunem. Asa cum
nu putem eluda experientele lui, sa zic asa, psihanaliste: pe 28 iunie 1954, i
scrie lui Radu Stanca: ,Nu mai stiu nimic despre voi de prea mult timp. Eu
sunt la Psihiatrie de trei saiptamani si cand voi iesi (peste o siptimana sau
peste trei?) voi pleca la Doinas” (Negoitescu 1978: 307). Apoi, pe 1 iulie
1954: ,Eu sunt inca in clinicd unde s-ar pdrea cd mai stau chiar pand la
finele lui iulie” (Negoitescu 1978: 308). Vor mai fi fost astfel de episoade?
Concret, despre ce va fi fiind vorba? Va studia cineva arhivele clinicii din
Cluj, cum s-ar intdmpla in alte culturi, pentru a afla detalii - de dragul
adevadrului si al pretuirii pentru valorile noastre?! Si nu putem eluda din
zona plutonicd a scrisului lui Negoitescu latura care angajeaza senzu-
alitatea, pldcerea aproape corporalad din care se nasc emotiile, acele vibratii
care trec din ratiune in spatiile difuze ale aproximarilor, indefinitului. Asa
incat e si fireasca intrebarea dacd nu cumva felul de a trdi si de a citi lite-
ratura, de a scrie chiar despre ea, nu se naste, la Negoitescu, din dispozitiile
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lui homoerotice. Oricum, in reconstituirea arhitecturii interioare a lui
Negoitescu nu pot fi ignorate marturisirile din Straja dragonilor (un al doi-
lea volum, aflat in posesia lui Emil Hurezeanu, urmeazad sd fie publicat la
Editura Apostrof). E aici dovada unei dezvaluiri totale, care trebuie si ea
pusa in ecuatia scrisului lui Negoitescu, care scrie cu dragoste, intelegand
prin dragoste nu doar devotiune totald, ci si un fel de supunere oarba fata
de obiectul pe care il patrunde in resorturile lui morale; se iubeste pe sine
scriind astfel, dar simte nevoia confirmarilor din partea celorlalti, care, ast-
fel, 1i valideaza existenta. E si fireascd intrebarea dacd nu cumva, prin
Eminescu, Negoitescu se iubeste pe sine, dacd nu cumva, prin Istoria
literaturii, nu-si realizeaza inainte de toate un autoportret. Dar, evident,
criticd inseamnd dragoste — adica senzualitate, betie a simturilor, exercitiu
narcisist, deopotriva: ,,Cred cd nu poate fi o critici mai profunda (in sens
pozitiv), decit aceea nascutd din dragoste fatd de opera discutatd”, spune
intr-un loc (Negoitescu 1978: 160). Iar altundeva, pe 30 septembrie 1950: ,In
Shakespeare-ul lui Gundolf, critica bogatd, substantiald asa cum poate da
gustul bine nutrit de filosofie si o inteligenta avidd, usor senzuald (aceasta
ar fi, poate, chiar definitia criticei!)” (Negoitescu 1978: 221).

Asadar, un Negoitescu, fard indoiald, de descoperit. Si pentru el,
dar si pentru cultura romand, care risca sa-si ignore una din prezentele sale
cele mai luminoase si europene. Dar la sfarsitul acestei schite asupra unui
alt Negoitescu, nu pot sd nu formulez cateva intrebdri la care, in fond, cine
scrie despre Negoitescu ar trebui finalmente sa raspunda.

Cum pot fi explicate motivatiile atat de diferite ale scrisului lui
Negoitescu? Scrie pentru a se releva prin altii pe sine, pentru a-si revela
parca teritoriile interioare altfel inaccesibile, de aici doza de narcisism si
chiar de corporalizare a scrisului sdu (devenit corp - al altora si al sinelui -,
scrisul proiecteazd intr-un fel de betie a simturilor), dar, in acelasi timp,
scrie pentru a-i seduce, convinge si, finalmente, orfic, pentru a-i metamor-
foza pe ceilalti. E singur, se simte bine in singurdtate, dar are nevoie de cei-
lalti, care trebuie sa-1 admire, sd-l1 urmeze, pe care vrea sa-i dirijeze, sa-i
implice in proiectele lui care devin colective. Se numeste intr-un loc ,un
adolescent anxios”, ,plin totusi de o adevdratd patima a confesiunii”
(Negoitescu 1997: 159). Experienta esteticd pe care si-o asumad, trdirea exul-
tantd, senzuald si inteligenta a emotiilor, vrea sd le-o impartdseascd ce-
lorlalti. Isi doreste si fie deopotriva invaticelul, supus unui magistru, pe
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care il cauta aproape maladiv (fie el Lovinescu sau Eminescu), pentru ca
numai astfel poate exista, numai astfel fiinta sa se umple de sens, dar
deopotrivd vrea sa fie magistrul, care viseaza proiecte utopice, colective,
donquijotesti, in contrast cu ceea ce timpul permite, in care ii atrage pe
ceilalti, dorindu-si sa-1 urmeze.

Putem evalua corect sistemul sdu critic cu evaludrile si analizele
propuse fird sa fim afini orizontului siu cultural?! Intr-o scrisoare din 1943,
catre Dinu Nicodim, madrturiseste cd a fost ,nutrit si cu muzica veche, ce
imi e atat de preferatd: Scarlatti, Rameau, Bach si Haydn” (Negoitescu 1997:
159); la 20 de ani, e indragostit nu numai de Maiorescu si Lovinescu, ci si de
Oscar Wilde si Gide; in fine, pictorii favoriti ai unuia dintre personajele
Orei oglinzilor sunt Bosch, Brueghel-Nebunul, Van Gogh, Memling,
Van Eyck, Marie Laurencin. Sd nu-i uitdim pe romanticii germani, dar nici
pe scriitorii de la cumpana secolelor, din Europa Centrald. Am putea citi
Istoria chiar si numai cu acest scop: de a stabili harta culturald interioara a
lui Negoitescu. Sunt convins cd vom avea surprize si cd i-am putea intelege
mai bine optiunile. Cred ca e riscant sa discutdm despre opera lui
Negoitescu, despre judecatile, evaludrile si analizele lui, despre Negoitescu,
de fapt, fard sd cunoastem bine referintele pe care le foloseste.

Si-aici urmeazad o alta intrebare. Ca Balotd, mai tarziu, Negoitescu
ar fi putut sd scrie despre Thomas Mann, despre Goethe, despre Kafka, ba
chiar ar fi putut s-o facd in cateva limbi de circulatie. El e obsedat insd de
Eminescu, de literatura romana; vrea sa se adreseze inainte de toate citito-
rului roman, pariul lui (ca si viata) priveste nu realizarea personald, ci nea-
mul pe care il slujeste, limba si literatura lui. Mi se pare firesc sd cred ca
realizarea personald nu poate fi gandita in afara neamului sau, culturii si
civilizatiei romdne. Si aici nu cred ca e eronat sd vorbim, explicit, despre
patriotismul lui Negoitescu. Citim din textul de adeziune la miscarea
Goma, difuzat de Europa Libera: ,Personal, eu nu fac parte dintre cei care
intentioneaza sd emigreze. Prea multe, si in bine si in rdu, bucurii si sufe-
rinte, md leagd de tara in care m-am ndscut si pentru drepturile si gloria
careia stramosii mei au luptat. Bunicul meu, ardelean, a fost memorandist;
tatdl meu, muntean, si-a vdrsat sangele in rdzboiul din 1916. lar eu mi-am
dedicat intreaga existentd cercetarii si promovadrii literaturii romane ceea

ce mi-a adus, cum spuneam, destule bucurii, dar si suferintd: operele mele,
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pe de o parte, si anii de inchisoare, pe de alta, stau marturie” (Negoitescu
1990: 13).

Si-apoi, ce-1 va fi facut pe Negoitescu sa fie indragostit, in junete,
de Hortensia Papadat-Bengescu, de lumea ei?! Boala patrunsd peste tot in
lume, naturile psihotice ale unei lumi cizute? Indriagostit de Hortensia
Papadat-Bengescu si refractar la opera lui Mateiu Caragiale? Si ce va fi
ramas in Istorie din aceastd dragoste?

In final, o mirare. Dintre cei care l-au cunoscut, doar Balot3, desi
destul de tarziu si nu suficient de detaliat-argumentativ, vorbeste despre
manieristul Negoitescu, Balotd care prefatase cele doud volume ale lui
Hocke in romaneste si care, stiindu-1 bine, pe Negoitescu, intelegea prea
bine si ce e cu manierismul. Va fi fost o tdcere programatd? Publica tarziu,
abia dupa aparitia Istoriei, textul deja invocat ,Negoitescu sub semnul lui
Narcis”, care trebuie discutat amanuntit. In tot cazul, se va fi situat
I. Negoitescu pe sine sub semnul barocului?! Intr-un succint text numit
»2Despre baroc”, din Engrame, afirmad cd, la noi, pe urmele lui Perspessicius,
el este unul dintre cei care a folosit cuvantul cu un sens pozitiv, in opozitie
cu Al Piru si altii. In schimb, scrie despre Euphorion-ul lui Balota si aici
afirmd ideea existentei unei critici (si implicit a unei literaturi) trans-
estetice.

Apoi, Manierismul in literaturd, in traducerea romaneasca, sfarsea
cu o Miniantologie de poezie concettistd romdneascd, realizatd de
D.P. Fuhrmann. Erau aici Dimitrie Cantemir, Mircea Demetriade, Urmuz,
Vasile Voiculescu, Ion Barbu, Tristan Tzara, B. Fundoianu, Sasa Pana, Ilarie
Voronca, Dan Botta, Suly (adicd Tascu Gheorghiu), Nina Cassian, Leonid
Dimov si Horia Zilieru. Sd lipseascd tocmai Negoitescu?! Promit sd revin
asupra poeziei lui. Sa lipseascd, de asemenea, Radu Stanca? Sigur, lipsesc si
Mihai Ursachi, si Emil Brumaru, si Serban Foartd, lipsesc Mircea Ivanescu,
Cioran, Al. Odobescu, asa cum, la editia a doua, din 1998, nu sunt de gdsit
Mircea Cartdrescu ori Emilian Galaicu-Pdun. De altfel, Negoitescu nu apare
niciodata in volumul Adrianei Babeti despre Dandysm. Sa precizdm, insg,
ca celebrul poem Corydon, poate capodopera lui Radu Stanca, e inspirat
chiar de I. Negoitescu? Cu el, de fapt, ar trebui incheiate aceste pagini
critice. Incheiem insi mai conventional:
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Un rafinat crepuscular, deopotriva un intemeietor, Negoitescu tre-
buie recitit: prin complexele analitice pe care le implica, nu sunt doi ca el

in critica romaneascd, poate nici in cultura romana in general.
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Rezumat: Studiul de fatd porneste de la premisa cd, in evaluarea operei lui
I. Negoitescu, functioneazd mai multe erori de situare. In fapt, sunt ignorate sau
interpretate inadecvat contexte biografice, temperamentale, politice etc., asa cum
ignorate sunt organicitatea operei si relatia dintre viata si scris. Desi demonstratia nu
e dezvoltatd in toatd posibila ei amploare, incercdm sa demonstram ca I. Negoitescu
este un manierist. Acutul sentiment al stranietdtii, obsesia singurdtdtii si a alteritatii,
golul interior, preocuparea pentru corporalitate, senzualitatea reflectatd in scris,
homo-erotismul, toate acestea converg eficient in directia unei astfel de situdri. Pe
de altd parte, de asemenea polemic, studiul pune in discutie opinia aproape
consacratd cd Negoitescu nu si-ar fi finalizat opera. Or, analizand Istoria literaturii
romdne si Eminescu, ,temele” trdite obsesiv de Negoitescu de la varsta cea mai
frageda pana in clipa mortii, demonstram injustetea unei astfel de opinii. In acelasi
timp, in cdutarea unitatii organice a ceea ce numim Negoitescu (viata si scris),
studiul propune o disociere intre zona lui neptunicd, adicd ideologia implicatd in
succesivele varste ale creatiei sale (care sunt mai intai identificate), si zona lui
plutonicd, acea personalitate ascunsd, pe care Negoitescu insusi o descoperad, scriind
pagini de corespondentd, jurnal, memorii etc.

Cuvinte-cheie: Negoitescu, Eminescu, istoria literaturii, manierism,

homoerotism, ideologie.

Abstract: The present article starts from the premise that there are several
situational errors in the evaluation of I. Negoitescu’s work. In fact, biographical,
political, hereditary, etc. contexts are ignored to the same extent to which the
entirety of his work and the relationship between his life and his writings are
overlooked. Even though the demonstration is not taken to its full amplitude, it
clarifies the fact that I. Negoitescu is a disciple of mannerism. The acute sense of
oddity, the obsession with solitude and alterity, the inner void, the preoccupation
with corporeality, the sensuality as well as homoeroticism mirrored in his writings,
all these converge effectively towards such a stance. On the other hand, still from a
polemic perspective, the article questions the universally accepted opinion that
Negoitescu did not complete his work. On the contrary, the analysis of his History of
Romanian Literature and Eminescu, the "themes” experienced manically by
Negoitescu from early childhood to death reveals the partiality of such an opinion.
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At the same time, searching for an organic unity of what we name Negoitescu (life
and work), the inquiry proposes a dissociation between his Neptunianarea, that is
the ideology implied within successive phases of his creation (that are primarily
identified), and his Plutonianarea, the hidden personality that Negoitescu himself
discovers as he writes pages of his correspondence, diary, memoirs, etc.

Keywords: Negoitescu, Eminescu, history of literature, mannerism,
homoeroticism, ideology.
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DIVERGENT 1967:
I. NEGOIT ESCU

Doru SCA RLA TESCU

Prof. univ. dr., Universitatea
»2Alexandru Ioan Cuza” din lasi

Sosit intempestiv si fdrd scrisori oficiale de acreditare in emines-
cologie, la cativa ani dupd eliberarea sa din inchisoarea de la Jilava, unde
ispdsise, in urma unui proces politic, o nedreapta condamnare, intr-o carte
apdrutd in toamna lui 1967 (dar elaboratd in anii imediat urmadtori razboiului
mondial), cu un titlu aparent neutru, Poezia lui Eminescu, devenitd repede
un adevdrat bestseller, I. Negoitescu cere imperios o revizuire de ierarhii in
cuprinsul acesteia, printr-o recuperare si o redimensionare valoricd a pos-
tumelor, vddit favorizate, in divergentd calmd, dar apdsatd, cu autoritdtile
critice mai vechi sau mai noi, ce pariau pe antume, cunoscute indeobste din
editiile Maiorescu. Cazul extrem fusese cel al lui Garabet Ibraileanu, o
dovada crasd de cecitate criticd, pe care autorul nici nu se mai oboseste sa-1
aminteascd. Un prim semnal, sd remarcam, al despdrtirii de inaintasi, cu
trimitere directd la mentorul junimist, ce pdruse incomodat de ,desfraul
imaginativ’ eminescian, Negoitescu il lanseazd cu zece ani mai devreme, in
1957, intr-un articol despre Duiliu Zamfirescu romancier, cu aceasta refe-
rintd, trecutd cu vederea de comentatori, la autorul Luceafdrului: ,Asupra
poetului, Maiorescu si-a exercitat inrdurirea sa academizantd spre a infrana
delirul vizionar al tandrului romantic (excluderea strofei cosmic-orfice din
Luceafdrul e revelatoare), indreptind atentia genialului stihuitor spre
«manuirea perfectd a limbii», spre «deplina stipinire a formei clare»,
«melancolia impersonala» si «inalta abstractiune», incat poezia lui sd devina

«statua ei albd, cu surasul ei bland», ce std «senind asupra haosului»”.

" 1. Negoitescu, ,«Anna» si stilul academic”, in Viata Romdneascd, nr. 9, 1957,
reprodus in Scriitori moderni. Studii si insemndri critice (Negoitescu 1966: 125-126).
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Preludind o primd jumadtate de schema interpretativda de Ila
Cdlinescu, pentru usurarea demersului, Negoitescu imprumuta de la vechii
greci termenii de bazd ai studiului sau, neptunicul si plutonicul, scuturati
oarecum de semnificatii colaterale, mai vizibil mitologice (trimiteri la zei-
tatile panteonului elin)? ori astronomice (planetele ce vor lua ulterior numele
acestora), si pastrand, explicit, programatic, conotatiile geologice. O ramura
a geologiei, mineralogia, le numara la categoria rocilor magmatice sau ignifu-
ge, pe cele plutonice, de o rard frumusete, produse prin actiunea uriaselor
temperaturi din centrul pamantului®. Daca G. Calinescu vorbise odinioara de
un ,sentiment geografic” dobdndit prin aventura sa pe marile suprafete ale
operei eminesciene, Negoitescu vine acum, iatd, in rdspar politicos, dar fara
concesii, cu marele critic, cu un ,sentiment geologic” al aceleiasi poezii, in
numele cdruia proclama frumusetea inegalabild a regatului ei subteran, cu
magme fierbinti, limbi de fldcari vinetii si otravuri distilate, ale cdrui stranii
si fascinante megaloposuri se numesc Memento mori, Povestea magului
cdldtor in stele, Muresanu, Demonism, Diamantul Nordului, Sarmis-Gemenii...

Formate prin schimbarea categoriei gramaticale (substantivizarea
adjectivului), noile etimonuri dobandesc la autorul nostru rang de categorie
esteticd, precum sublimul, tragicul, pitorescul, grotescul... Cu aplicatie la
Eminescu, autorul isi asuma neconditionat plutonicul si se declara in depli-
nd, la vedere, divergenta cu neptunicul, chiar dacd mai tarziu, mai mult de
ochii lumii, o parte din ea scandalizatd, si-a mai moderat si nuantat opiniile*.

* O perspectivd excesiv mitologizantd il conduce pe universitarul pitestean Mircea
Barsild la asezarea poemelor ,plutonice” eminesciene ,sub semnul ossianismului”
(Barsild 2013: 112), ceea ce e, sd recunoastem, departe de intentiile lui I. Negoitescu,
nesedus de ,celtomania” care a fdcut ravagii in epoca napoleoniana.

3 V. Dossier pédagogique pour l'exposition permanente Minéralogie, Musée d’histoire
naturelle de Fribourg, Dossier préparé par Madeleine Klingshirn, Octobre 2011: «Les
roches plutoniques (ou intrusives) sont constituées de minéraux parmi les plus
grands et souvent les plus beaux du monde. Lorsqu'un magma pénétre en masse
dans les couches inférieures de la croite terrestre, il se solidifie peu a peu en
donnant des roches grossiérement grenues, massives et peu poreuses... Les roches
plutoniques renferment souvent des éléments rares et sont les roches meéres de
nombreuses pierres précieuses telles que le beryl, la tourmaline et la topaze».

*S-a mers pana acolo incat Negoitescu a fost numdrat printre ,detractorii” poetului.
Astfel, bundoard, Nicu Caranica, fost asistent al lui Ramiro Ortiz, autoexilat si el in
Occident in anii regimului comunist, intr-un eseu din 1993, vorbeste de ,ciopartirea
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Pana la urma, el nu este chiar singur in proiectul sau, ca sd spunem asa, de
simbolism formal mito-poetic. O esteticd a dihotomiilor construite pe suport
mitologic e de bogata traditie in gandirea europeand, incepand cu Platon.
Acesta 1i deplange in dialogul sau Sofistul pe ,cei vechi” care ,sufereau, dupd
cat se pare, de o anumitd lene si lipsd de discerndamant cu privire la clasi-
ficdri, urmare fiind o grava insuficientd de denumiri” (Sofistul, 267 d.) si, in
consecinta, il pune pe eroul sdu, Pausanias, in Banchetul, sd disocieze intre
Afrodita cereascd si cea Obsteascd (Platon 1992: 25-26). O disociere ce va
avea un puternic ecou, mai intdi, in filosofie (vezi, in Renasterea timpurie,
lucrarea platonicianului gnostic-crestin Marsilio Ficino, De Amoreo
Commentarium in Convivium Platonis, 1469), apoi, in arta plastica (celebrul
tablou de la galeria Borghese al lui Tiziano, Amor sacro e Amor profano, 1515),
in muzicid (un secol mai tarziu, in baroc, cantatele, tot ale unui italian,
Maurizio Cazzati), in fine, cu o lunga carierd in exegeza modernd a liricii
erotice. Dar modelul clasic ramane filosoful german din a doua jumadtate a
secolului al XIX-lea, Friedrich Wilhelm Nietzsche, cu celebra sa opozitie din
Nasterea tragediei dintre dionisiac si apolinic, in termenii profesoarei de filo-
sofie de la Amiens, Angele Kremer Marietti, simplificind mult lucrurile,
dintre ,simbolul excesivitatii”, primul, si ,simbolul mdsurii”, al doilea. Ea e
destul de aproape de schema schizoidiand a lui Negoitescu, care, de altfel, o
si citeaza in cdteva randuri, cu aplicatie mai ales la poemul Memento mori,
unde episodul Grecia anticd, mai intdi, prin ,jocul nimfelor cu apa, cu
oceanul ce le naste, reda luminozitatea naturii, senzualitatea senind, apoli-

lui Eminescu” prin respingerea antumelor si supraevaluarea postumelor (Caranica
1993). ,Departe de a fi «distrus»antumele, declarase insi clar Negoitescu, cu ocazia
unei anchete literare, le-am servit, aruncand asupra lor reflexele stralucitoare ale
postumelor” (Negoitescu 1975: 251). Mai tarziu, in capitolul dedicat poetului in cele-
bra si mult discutata sa Istorie a literaturii romdne, ce se deschide amplu cu marile
postume asezate sub semnul ,plansului launtric al cosmosului!”, Negoitescu mentio-
neaza (totusi; ca un fel de cedare a propriilor exigente in fata gustului comun), si
yscrierile poetice care au asigurat faima lui Eminescu in vremea sa si care se situeazd
pe linia sentimentald a lui Eichendorf, a lui Lenau, a lui Heine, manoasa la poetul
romdn in versuri cu totul remarcabile adeseori, nedezmintite capodopere, in care
forma interioard a lirismului se cristalizeaza exterior fard ca perfectiunea si-i afec-
teze puritatea”: Lacul, Peste varfuri, Afard-i toamnd, O, rdmdi, Diana, Oda.., Si dacd...
Dar, consecvent vechilor sale idiosincrazii, nicdieri nu pomeneste de Luceafdrul.
Nimic, ca sd mai ddm un exemplu, despre Scrisori (Negoitescu 1992: 128 si urm.).
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nicul viu”, dar si unde, mai apoi, negurosul Orfeu devine ,cantaretul unei
Elade dionisiace” (Negoitescu 1995: 77-78). Nu credem cd exageram vorbind
de o viziune accentuat nietzscheana in judecarea actului artistic de catre
Negoitescu, cdruia i s-ar potrivi caracterizarea ficutd de Benedetto Croce in
1902 ganditorului german: ,Tot printre artisti decit mai degraba printre
filosofi ar trebui amintit Friedrich Nietzsche cdruia (tot asa cum s-a spus
despre Ruskin) i-am face o mare nedreptate dacd am vrea sd-i expunem in
termeni stiintifici afirmatiile estetice, supunandu-le criticii pe care nu e greu
sa le atraga in aceastd privintd...” (Croce 1970: 467). Nici exegetul romdn nu a
dus lipsa, cum vom vedea, de astfel de critici. Tot atdt de bine s-ar potrivi
tipului de criticd ,exaltat-evazionistd” practicata de Negoitescu aceste ran-
duri scrise mai tdrziu, in 1939, de K.E. Gilbert si H. Kuhn despre acelasi
exponent al ,metafizicii in crizd”, catre finele secolului romantic: ,Judecarea
frumosului... nu are nici o intemeiere pe calitatea obiectelor reale. In conse-
cintd, e necesard o stare de exaltare spre a ne ridica deasupra evaluarii sobre
si rationale a realitatii date” (Gilbert, Kuhn 1972: 445). Alt motiv de repros
din partea contemporanilor! Dar existd totusi o diferenta de anvergurd. La
Nietzsche, dihotomia functioneaza la nivelul intregii istorii a artei antice
grecesti, asezand ramuri, genuri si specii diferite, tragedia si muzica, la un
pol, epopeea si arta plastica (pictura si sculptura), la celalalt pol, in timp ce la
Negoitescu ea e aplicata la opera unui singur scriitor, Eminescu, dar si aici,
restransa la paliere ale creatiei epico-lirice a acestuia.

Venind mai aproape de noi, sd mentiondm si disocierea facutd de
Blaga, cu apel la vocabularul gnostic-crestin (mai degraba necrestin, de unde
reprosurile lui Dumitru Staniloaie), intre cele doud tipuri de cunoastere,
lucifericd si paradisiacd. De altfel, in prefata de la editia a treia, de la Junimea,
1980, Negoitescu indicd intre ,imboldurile” primite pentru scrierea cdrtii sale
operele teoretice ale lui Blaga, care i-au deschis apoi noi orizonturi cdtre
Heidegger si Freud. Dar si in cuprinsul lucrarii, o pagina intreagd este dedi-
cata asocierii de viziune si chiar de forma dintre Eminescu si Blaga, cel din
Pasii profetului. Iata un exemplu: ,Atat de blagiana in substanta sa, in ochiul
vizionar, poezia plutonicd a lui Eminescu, ce isi reveleaza potentele de abia o
datd cu ultima senzibilizare a gustului nostru prin lirismul magic-metafizic al
lui Lucian Blaga, isi manifesta aici chiar asemdnadrile formale” (Negoitescu
1995: 93). In fine, si mentiondm si, in descendenta directd a lui Negoitescu,
marturisita franc, demersul din 1984 (la zece ani dupa exilul in America) al
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lui Virgil Nemoianu privind ,principala dihotomie a romantismului” si
anume, ,opozitia dintre grandioasele fantezii si viziuni ale epocii revoluti-
onare (high-romanticism) si reveriile, sentimentalismul si ironiile complicate
ale perioadei post-napoleoniene” (faza 1815-1840 numitd Biedermeier)”
(Nemoianu 1998: 5). La Eminescu, procesul de recuperare a ,romantismului
inalt” s-a fdcut, zice profesorul newyorkez, ,oarecum clandestin” prin ma-
nuscrise publicate postum. Maiorescu, ,mentorul riguros victorian” al este-
tismului romdanesc, a impus ,suprimarea” acestuia, in favoarea ,aspectelor
realiste, grave”. De aici, ,aspectul schizofrenic al operei poetului”, opozitia
dintre ,neptunicul” diurn si ,plutonicul” nocturn (Nemoianu 1998: 176-177)°.
La capdtul ,lantului trofic” interpretativ, in sensul transferului permanent si
necesar de energie (criticd), il gasim pe universitarul bucurestean Caius
Dobrescu cu o noua dihotomie la nivelul receptdrii, intre poetic si gazetaresc,
spatiu privat si spatiu public (Dobrescu 2004). In privinta plutonicului, in
viziunea lui Negoitescu un solid concept identitar pentru poezia emines-
ciand, sd mai mentiondm cu titlul de curiozitate, utilizarea lui aproape
concomitent (aceiasi ani ‘50, postbelici), in definirea poetului afin francez,
Gérard de Nerval, de cdtre spaniolul Eduardo Aunds Pérez. Intr-un amplu
eseu scris cu ocazia centenarului mortii lui Nerval si prezentat la Institutul
Francez din Madrid, scriitorul si ganditorul catalan vede in personajul unei
nuvele neterminate cu subiect vienez, Pandora, ,tendintele platonice si
plutonice” ale romanticului francez. Mai departe, in secventa intitulatd
Simboluri si mituri in opera lui Nerval, optiunea acestuia pentru curentele
ezoterice incepand cu cele ale crestinismului timpuriu si pana la versiunile
moderne ale abatelui mitolog Antoine Banier ori ale lui Louis Claude din
Saint-Martin, ,le philosophe inconnu”, sunt argumente evidente pentru de-
monstrarea ,caracterului plutonic” al personalitdtii nervaliene®. Asadar, un

> Sunt evidente trimiterile la Negoitescu, primit cu superlative la aparitia cartii din
1967 (,eveniment exceptional in istoria criticii noastre”) in recenzia sa din ,Viata
Romaéneascd”, nr. 1, ianuarie 1968.

® Reproducem in extenso pasajul: ,Voila une preuve parmi tant d’autres du caractére
plutonien de la formation ésotérique de Nerval. Ses plus illustres antécédents se
trouvent dans le «martinésisme» et le «cainisme» du juif alexandrin Philon. Les
initiations «cabiriennes» de ’Abbé Banier influencérent aussi sa pensée poétique a sa
derniére époque” (Pérez 1956). Gérard de Nerval et ses énigmes, Aryana et Gérard
Vidal éditeur, 1956). Eduardo Aunos Pérez este si autorul cartii Gerardo de Nerval «el
Desdichado» , Coleccion El Grifon, Madrid, 1953.
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alt romantic plutonic. Nimic nou sub soare. Plutonicul nu e patrimoniu nati-
onal. Si nici unul exclusiv romantic. Literatura romdand modernd nu duce
lipsa de plutonici, unul din ei fiind, in viziunea aceluiasi Negoitescu, colegul
sdu de generatie si de ,cerc” sibian, Stefan Augustin Doinas (Negoitescu 1971:
31-37).

Dar sd revenim acum la , divergenta” lui Negoitescu. Sd observam cd
acesta e divergent mai intdi in raport cu el insusi. Aspectul tine de alcatuirea
complexd si contradictorie a propriei sale fiinte. Primul care a observat struc-
tura bipolara a personalitdtii tdndrului poet si critic ardelean a fost Eugen
Lovinescu, adresantul si beneficiarul scrisorii-manifest trimisda de acesta in
numele Cercului Literar de la Sibiu, in primivara lui 1943. In Planeta de
scriitor tdndr, publicatd peste o lund, in ,Timpul”, 24 iunie 1943, mentorul
declarat al cerchistilor sibieni vine cu imaginea unui tandr ,altfel”, un
yexemplar singular, unic poate”, ficut din contradictii: asemeni romanticului
Shelley, ,angelic, extatic si totusi cuprins deodatd de impulsuri dioniziace
(plutonice, am traduce noi astazi)” (Negoitescu 2007: 12-13). Structura scinda-
td, contradictorie, a fostului lider ,cerchist” il va face peste multi ani (in 1993)
si pe Marian Papahagi, intr-o incercare de sintezd asupra unei personalitati
fatalmente inaderente la sintezd, si-1 aseze ,,sub semnul contrastelor ireduc-
tibile”, osciland intre ,inclinatia spre suprarealism” si ,misterul lui Blaga”,
intre ,aderenta la legionarism” si ,liberalismul lovinescian”, intre ,dandism”
si olimpianismul goethean... De unde un sentiment de nesiguranta si incon-
fort, intalnite si la alti exegeti ai acestuia: JInsemndirile ce urmeazi n-au in
nici un fel pretentia de a desena un portret, fie el si imprecis: ele sunt desti-
nate cel mult sa certifice rapsodic sentimentul de constanta uimire insotitd
contradictoriu de admiratie si neaderentd ce nu m-a pdrdsit niciodata citind
textele lui I. Negoitescu” (Papahagi 1994: 11). Fata ,angelica” a lui Nego (cum
il alintau prietenii) e de naturd sd-i insele pe comentatorii sai ulteriori, pre-
cum M.N. Rusu, un alt intelectual roman ce alege calea strdindtatii, care, cu
ocazia aparitiei volumului despre Eminescu, il situeazd pe autor in categoria
ycriticilor celestiformi”, abstrasi din real, pentru a locui in ,lumea poeziei”,
oricum, incompatibili cu ,tipul vulcanic sau agresiv’ (Rusu 1969: 76). Dar
Negoitescu insusi pare sa refuze o astfel de incadrare tipologicd, in care-1
asazd, intr-o cronicd din 1947, nu fdard subtild ironie, mai degraba pe
G. Cdlinescu, cel repede si comod pliat la comunismul postbelic: ,e tipul

criticului serafic, floral, paradisiac, muzical ca un menuet, de la exterior pana
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la suflet, de la maniere pand la idee”. Mai tarziu, cdtre sfarsitul vietii, intr-o
convorbire cu Marta Petreu, Negoitescu va spune mai transant lucrurilor pe
nume, referindu-se la acelasi Cdlinescu, vesnicul termen de referinta la care
el era raportat: ,,Cdlinescu a scris de pe culmile optimiste ale realizarilor lui
ce-1 incantau. Eu am scris in prapastie, adanc ingrijorat. Optimismul (citeste
oportunismul) I-a manat pe Cdlinescu in parlamentul comunistilor. Grijile
mele m-au tdrdt in temnitele comuniste”. Istoria confirmd aceste afirmatii:
in aceeasi perioadad in care textul cdrtii despre Eminescu, depus la Editura de
Stat, e adus ca un ,corp delict” la procesul politic intentat lui Negoitescu in
1961, in urma cdruia va fi incarcerat la Jilava, G. Cdlinescu publica in ,Viata
Romaneascd”, nr. 4-5, 1964, Contradictiile erei burgheze oglindite in ideologia
[ui Eminescu (un alt ,optimist”, Tudor Vianu, afisase si el pe prima pagind a
,Gazetei literare”, nr. 20, 14 mai 1959, articolul sdu Intelectualii si
socialismul). Asta e viata, nevoia de supravietuire il obligd pe intelectualul
roman la nepldcute compromisuri®. Ca sd fim drepti, nici Negoitescu nu
scapd din capcana acestora, in anii tulburi de dupa eliberarea din inchisoare
el compunand un ditiramb pentru Mihai Beniuc, poet de altfel onorabil la
ora debutului sdu literar (vezi Cdntece de pierzanie, 1938), dar devenit, ime-
diat dupd rdzboi, promotor al proletcultismului si strateg al realismului
socialist, rasplatit intr-aceasta de regim cu inalta distinctie de ,Erou al mun-
cii socialiste” si titlul de academician. Citim cu uimire in ,Revista de istorie si

o

teorie literard”, nr. 2, 1974, randuri despre cel ce ocupa, chipurile, ,,un loc

» A

insemnat” in literatura romana, fiind ,cel mai percutant poet al iubirii, dupa

Eminescu”. ,Marele poem” beniucian Drumuri e nici mai mult nici mai putin

7 Interviu din revista ,Amfiteatru”, an. II, nr. 9, 1991, reprodus in Marta Petreu,
Conversatii cu... (Petreu 2004: 23). Nici dupd eliberarea din inchisoare, in epoca de
,liberalizare controlatd” a lui Ceausescu, Negoitescu nu a avut o viatd tocmai como-
dd. Cristian Vasile reproduce cuvintele scriitorului inregimentat politic Simion Pop,
absolvent de ,Stefan Gheorghiu”, vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor, rostite la o
intalnire ,de lucru” de la Universitatea bucuresteand (26 iunie 1969): JIn activitatea
partidului si statului se manifestd aspecte negative, prin faptul cd in domeniul
filosofiei si al istoriei literare, mai putin al economiei politice, si-au facut aparitia idei
strdine, o serie de figuri strdine cum sunt : Negoitescu, Grigore Popa, Noica, Veverca
si mai stie dracu care” (Vasile 2014: 149).

Vezi in aceastd privintd capitolele Scriitorii intre cedare si ambiguitate si
G. Cdlinescu si alte demisii morale din cartea lui Cristian Vasile, Literatura si artele in
Romdnia comunistd: 1948-1953 (Vasile 2014: 85-87).
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decat ,o capodoperd a lirismului nostru modern” in care ,confluenta” cu
Eminescu are loc ,la nivelul de amard demnitate a Odei in metru antic”.
Drumurile lui Beniuc si Oda lui Eminescu! Hotdrat, Negoitescu a semnat un
text scris de altcineva. Caci Negoitescu cel autentic e autorul ce scrie
infriguratele pagini despre postumele lui Eminescu, asezate sub zodia
plansului cosmic al Demiurgului, in anii cand in vitrinele librdriilor se lafaiau
studiile de ,exegezd” eminesciand pe linie exigent-partinica ale unui Nicolae

Moraru® si lon Vitner!© ori editiile cu prefete proletare ale aceluiasi proaspat

® Volumul lui Nicolae Moraru, Studii si eseuri (Moraru 1950), cuprinde amplele
ystudii”: Mihai Eminescu si timpul sdu (pp. 247-276) si Adevdrata fatd a lui Eminescu
(pp. 277-313), mostre, in intentia autorului, de ,analizd marxist-leninistd”, in indarjita
opozitie cu ,Junimea reactionard”, cu Maiorescu (,pretinse adevdruri’), cu
Rddulescu-Motru, G. Calinescu, E. Lovinescu, N. lorga, ,fascistul 1. Petrovici”, Tudor
Vianu, care n-au sesizat faptul cd opera poetului a fost ,,un rasunet puternic al chi-
nului maselor populare”, desi nu pot fi trecute cu vederea nici ,pozitia contradictorie
a poetului”, ,inconsecventele lui” si, mai ales, crima de a nu fi inteles ,rolul istoric” al
clasei muncitoare. Ne oprim, socotind-o semnificativd pentru momentul in care
Negoitescu construia pledoaria sa pentru valorificarea postumelor, asupra secventei
dedicate manuscriselor lui Eminescu. Academia reactionard, zice acesta, ,a pus mana
pe opera lui (socotitd de Maiorescu ca nepublicabild), pazind-o de mase, transfor-
mand-o in bunul citorva”. Abia acum, noua Academie R.P.R. a pus aceste manus-
crise la indemdna cercetdtorilor care ,cautd sa redea poporului pe Eminescu al sdu,
cel adevdrat si fierbinte”. Analiza la Miron si frumoasa fdrd corp e simptomaticad
pentru o astfel de exegeza: ,Fuga dupd himere, dupa visuri rupte de realitate este in-
frantd de realitatea vietii. Ce sdracd apare astfel lumea «frumoasei fara corp», rece si
goald de continut, ce plind de viatd, imagini, sentimente si frimdntare e partea in
care se zugraveste traiul oamenilor adevirati, dragostea si preocupdrile lor. Tnsisi
limba poetului e aici mai coloratd, imaginile mai pline. Miron este infrant. Visul rupt
de realitate ii aratd cd viata existd numai pe pamdnt. Se intoarce la sotia lui. S$i cand
incepe a-si readuce aminte de «cea fard corp»... moare. Altd iesire nici nu se putea
gdsi. Poetul a fost fidel adevarului vietii. Si acesta invinge totdeauna ce i-a stat in
putintd pentru a-1 impiedica sd fie un poet activ si nu «nemuritor si rece», pentru a
lua operei sale caracterul combativ, atat cat il are” (Moraru 1950: 313). Pentru intele-
gerea epocii si a faunei cu pretentie intelectuald ce o populeazd, sd ddm cuvantul
unuia care a cunoscut-o din interior, profesorul de politologie de la universitatea
Maryland, Statele Unite, Vladimir Tismdneanu, cu aceastd postare on line din 21 feb.
2012, sub titlul Ilegalistul basarabean Nicolae Morar (1912-1998), unul dintre zbirii
culturali cei mai inveterati din anii ’50: ,Moraru a fost un impostor, un semidoct cu
ifose a cdrui culturd, precard si superficiald, se limita la un marxism primitiv si la
canoanele esteticii realismului socialist. A fost un rusificator inversunat al culturii
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academician Mihai Beniuc. Negoitescu cel adevdrat e cel ce-i reprosa, in
Insemndri critice din 1966, chiar concerchistului Cornel Regman, cu recent
vizibile alunecdri dogmatice, cd ideile sale despre literaturd ,nu indicd o
gandire originala si nici alinierea la o estetica mai noud, la 0 mai noud meto-
dologie”, iar proaspdtului exeget al lui Lovinescu, Eugen Simion, nici el imun
la cantecul de sirend ale regimului comunist, ,metoda de interpretare cam
prea traditionalistd, cam perimatd, a descriptivismului analitic”, adecvata mai

degraba anilor 20-40 (Negoitescu 1966: 264-265; Negoitescu 1975: 237).

romdnesti. Student neterminat, asemeni lui Riutu, lui Stefan Voicu, ori Ofeliei
Manole, a fost unul dintre militantii fanatici ai clandestinitdtii comuniste... Vorbea
apasat despre «iestetica» marxisti... In timpurile in care democrati autentici precum
Petre Pandrea, N. Margineanu, N. Carandino, Serban Cioculescu si Vladimir Streinu
zdceau in inchisori, cdnd Lucian Blaga, Mircea Florian, P.P. Negulescu fuseserd
eliminati din invdtamdnt, cdnd G. Cdlinescu, Tudor Vianu si Liviu Rusu erau supra-
vegheati pentru fiecare cuvant pe care-1 rosteau, Nicolae Moraru, acest sfertodoct cu
tupeu, a prosperat, alaturi de alte figuri ale iesteticii de partid, intre care un Marcel
Breazu si un Nestor Ignat... A fost numit profesor universitar si sef al Catedrei de es-
teticd la institutele de arte din Bucuresti (1948-1968)”.

' Alt ,concurent” al lui Negoitescu, lon Vitner, de asemenea o figurd sinistrd a
proletcultului si realismului socialist, din 1948 cu functii de raspundere in con-
ducerea Uniunii Scriitorilor, inlocuitor al lui G. Calinescu la Catedra de literatura
romand a Universitatii bucurestene, vine si el in ,,eminescologie” cu perspectiva unui,
cum se autodefineste, ,om format in lumina invatdturilor lui Marx, Engels, Lenin si
Stalin”. Citam, ferindu-ne de orice comentariu, din articolul sdu din revista
,Contemporanul”, nr. 40, 27 iulie 1947, Poetul culorilor sumbre, reluat in volumul
Pasiunea Ilui Pavel Corceaghin. Eseuri critice, Bucuresti, Editura de Stat, 1949:
,Eminescu trebuie vazut astfel ca un caz tipic de intelectual in derutd, care in ura sa
impotriva burgheziei, in loc sa utilizeze armele claselor de jos, utilizeazd armele ma-
rii latifundii. Este tocmai fenomenul care confera intregii sale opere poetice nota
predominantd pesimistd, lipsa de orizont si de incredere in mersul citre progres al
umanitdtii. Mesajul sdu poetic, prin deceptia profunda pe care o inchide, prin mistica
pe care o afirmd, prin cultul mortii, prin idealizarea trecutului indepdrtat, prin eva-
ziunea din cadrul realitdtii cu ajutorul visului, constituie o incercare de iesire din
cercul strdns al realitdtii concrete, agitata de mari contraziceri economice, sociale si
politice, mesajul unei clase decadente, agonice”. Ceva mai conciliant cu poetul
devine marele urmas al lui Cdlinescu in volumul din 1955, care se deschide cu capi-
tolul Revolta impotriva nedreptitii sociale. Demascarea si condamnarea regimului
burghezo-mosieresc. Impdrat si proletar (acesta, meritoriu doar pentru prima parte,
cu proletarul ,agitator”, plind de ,avant revolutionar”, cdci partea a doua trddeaza
ylipsa de unitate” a poemului, prin reintoarcerea la filosofia ,idealista si retrogradd” a
istoriei (Vitner 1955: 50).
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Pozitionarea insolitd, ,divergentd”, a lui Negoitescu in volumul din
1967 a fost imediat inregistrata de confrati, multi dintre ei salutand eveni-
mentul aparitiei lui ca pe un moment de rdscruce in exegeza eminesciand, al
treilea, dupa cele marcate de Maiorescu si Calinescu'®. O adevaratd ,lovitura
de teatru” scrie Mihai Ungheanu, unul dintre primii sai recenzenti. Chiar de
la aparitia, anterior, a unor ample secvente de studiu in revistele vremii??, e
remarcatd, cum e si firesc, de colegii de generatie si de destin (detentie po-
litica, pactul de nevoie cu securitatea), ,cerchisti”, deschiderea generoasd a
demersului sdu, un ,punct de plecare catre alte interpretdri’3. O adevaratd
srevolutie” este declansata de aparitia cdrtii, generatoare de lungi dezbateri,
uimiri, extaze, acte entuziaste de adeziune, respingeri (unele de prost gust,
precum cea a lui Ion Rotaru privindu-l pe ,ultimul si cel mai vajnic postu-
molatru”), la care participa toatd floarea criticii literare a momentului. Ea se
constituie intr-un incitant obiect de exercitiu metacritic pe care ne propu-
nem sa-1 aborddm, din motive de economie de spatiu, cu o alta ocazie.

Rdman deschise o seamd de probleme ce meritd, desigur, sd fie luate
in considerare. Una dintre ele este judecarea criticului cu apel la propriul sau
repertoar terminologic: Negoitescu plutonicul. Din instrument operant inter-
pretativ, termenul devine astfel unul reprezentativ. Dar cat plutonic incape
in Negoitescu? $i cand este el cu adevdrat plutonic? Critica nu s-a decis inca.
Profesorul sucevean Mircea A. Diaconu, intr-o abordare recents, detecteaza
intr-o etapa de tinerete, antimodernista, antilovinesciand, ,,0 zona plutonica
in scrisul lui Negoitescu”, in timp ce optiunea pentru ,lovinesciana autono-
mie a esteticului” ar corespunde unei ,,zone neptunice a creatiei sale critice”
(Diaconu 2016: 36-37). Pentru Petru Poanta insd, nu primul, criticul, ci ulti-

" A rdmas in curs de desfisurare batdlia pentru locul patru. Ardelenii, cei mai comba-
tivi, 0 nominalizeazd pe Ioana Em. Petrescu. Tot de aici, Ioana Bot ridicd si ea
pretentii. lesenii vin cu regretatul Dumitru Irimia si cu scoala sa de eminescologie.
Bucurestenii nu par interesati de subiect si asteaptd provincia (propunerea validdrii
momentului ,Dilema 1998” ca o a patra bornd in eminescologie e desigur o gluma
bund). Bucovina tace. Oltenia asijderea. Nici bandtenii nu s-au pronuntat inca.

" 1. Negoitescu, Poezia lui Eminescu. ,Steaua”, Cluj, 1967, nr. 1, ian., p. 57-71; nr. 2,
febr. 1967, p. 58-80; Glose eminesciene, I-11. ,,Viata Roméaneascd, nr. 3, mart., p. 86-99;
nr. 4, apr., 1967, p. 112-124.

® Nicolae Balotd, Ion Negoitescu si ,Poezia lui Eminescu”, ,Familia”, Oradea, nr. 7,
iul.,, p. 12-13; vezi si Stefan Augustin Doinas, Un anumit lirism si rdddcinile lui,

2

»Gazeta literard”, Buc., nr. 13, 30 mart., p. 7.
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mul, scriitorul memorialist din Straja dragonilor (,,oglinda autoreflexivd”, cu
o recunoastere francd a orientdrii sale deviant-sexuale), ar fi Negoitescu
plutonicul (Poantd 2005: 583). Dar aici apare riscul extinderii excesive a
semanticii termenului si, in consecintd, ,trddarea” intentiilor primului sau
utilizator.

O alta problema e aceea a dificultdtilor comentatorilor in fata
tipului de criticd literard practicatd de I. Negoitescu in Poezia [ui Eminescu.
Rezervele formulate tin tocmai de neintelegerea acestui tip de exegezad care
nu e si nici nu vrea sa fie demers strict stiintific, ci e, mai ales in prima lui
parte, un text poematico-litanic, ori mai degrabd un text muzical, un lung
mizerere, pe tema perisabilitdtii si a stingerii universale. Criticul insusi, la
sugestia lui Horia Lovinescu, utilizand fragmente din carte, a scris libretul
unei ,cantate pentru doud personaje”, Eminescu plutonic, pus pe note de
compozitorul Aurel Stroe (textul apare in revista ,Arges’, nr. 9, septembrie
1970). Poate nu tocmai cel mai potrivit sa aprecieze cartea lui Negoitescu era
Al Piruy, a carui unicd metoda de analizd a operei lirice consta in... povestirea
poeziilor'®. Dar acuitate criticd si vervd polemicd profesorul bucurestean
avea. Dincolo de ,rdutdti” ce-i stiateau in fire (cartea e ,0 micd lucrare”, o
,brosurd”), el remarca fractura logica din fraza criticd a lui Negoitescu. Marea
din postume e plutonica, desi, prin definitie, ea ar trebui sd fie neptunica.
Poemul postum Memento mori e plutonic, in timp ce fragmentul desprins

»

din el, Egipetul, doar pentru cd e publicat in ,Convorbiri..”, e neptunic.
Ingerii sunt plutonici, dar strigoii neptunici. Oda... e neptunica o dati publi-
catd, dar plutonica in variante... Limbajul critic ,abundad in creatii personale”
(Piru 1968: 2). Dar tocmai aici era cheia problemei: introducerea criteriului
rational in judecarea demersului critic negoitescian e cu totul inoportuna, el
tindnd, cum s-a mai spus, ca si obiectul sdu, de inefabil si ambiguitate.
Manolescu era si el indreptdtit sa se intrebe la aparitia cartii: avem aici un
Eminescu real sau unul virtual, ,0 purd posibilitate nerealizatd, o fantoma
care nu ne dd pace” (Manolescu 1967: 3). Acesta e si motivul pentru care,
credem, desi recunoscut ca autoritate in domeniu, fixadnd o bornd de rascruce
in interpretarea operei marelui poet, I. Negoitescu n-a fdcut scoald in

" O metodsd, se pare, rezistentd in timp, cdci o regdsim la Al. Stefdnescu, in suita de
exegeze, pas cu pas, eminesciene, cu apel adesea la un limbaj smecheresc, motivat
prin nevoia accesului la Eminescu a bdietilor de cartier.
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eminescologie. Experienta sa rdmdne unicad si irepetabild. Trebuie sa ne

multumim cu atat.
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Rezumat: Studiul de fatd are ca obiect definirea ,momentului” Negoitescu
in eminescologie, odata cu publicarea la finele anului 1967 a volumului sdu dedicat
poeziei marelui nostru poet, cu accentul apasat pus pe postume, in opozitie, fatisa sau
tacitd, cu interpretari de prestigiu, de la Titu Maiorescu si pana la G. Cdlinescu, care
pariau indeobste pe antume. Dincolo de aceasta, cartea Poezia [ui Eminescu, elaborata
in anii imediat postbelici, se inscrie ca un act de ,,dizidentd” subtild fatd de discursul
critic oficial minat de obedienta fatd de regimul comunist al unor reprezentanti ai
proletcultismului romdnesc, precum Moraru, Vitner, Beniuc... Dihotomia neptunic-
plutonic, instrument principal in grila de lecturd a lui I. Negoitescu, ce a generat in
mediile academice, dar si in orizontul general de receptare ample si pasionate
dezbateri, cu pozitii pro si contra, e privitd de noi intr-un context estetico-literar mai
larg, cu trimiteri la demersuri analitice si interpretative similare romanesti sau strdine.

Cuvinte-cheie: Calinescu, dihotomie, dionisiac, divergentd, eminescologie,
Negoitescu, neptunic, Nietzsche, plutonic, proletcultism.

Abstarct: The object of the present study is to define what we call 'The
Negoitescu Moment’, with respect to Eminescu’s work critique, moment initiated by
Negoitescu’s 1967 volume, Eminescu’s Poetry, dedicated to our great poet, with a
pregnant focus on the poet’s posthumous work and in clear oposition to the
prestigious analyses of the majority of the critics - starting with Titu Maiorescu and
ending with G. Calinescu - who used to praise the anthumous works. Even more,
Negoitescu’s book, written in the postbellum years, is a subtle 'dissident’ act aimed at
the official discourse of the contemporary critics, permeated by obedience towards the
Communist regime, or some well-known representatives of the Romanian Proletcult

such as Moraru, Vitner, or Beniuc. The celebrated dichotomy Neptunian-Plutonian -
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one of the main instruments in Negoitescu’s reading approach, and a trigger for ample
and passionate pro and con arguments to take place in more or less academic circles -
is presented here in a widened literary context, with a hint to similar analytical and
interpretative approaches, intended by both Romanian and foreign critics.

Keywords: Célinescu, dichotomy, Dionysian, divergence, eminescology,
Negoitescu, Neptunian, Nietzsche, Plutonian, Proletcult.
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I. NEGOITESCU
SI CRITICA
,DE-A-NDOASELEA”

Lucia TURCANU

Dr., CS II, Memorialul Ipotesti —
Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”

oInsurgenta lui I. Negoitescu”, despre care scrie Petru Poantd in
prefata la editia a IV -a a volumului Poezia lui Eminescu (Poanta 1995: 6),
constd nu numai in faptul cd criticul cerchist , preia si radicalizeaza demersul
lui Cadlinescu de valorificare a postumelor pand la rdsturnarea raportului
valoric dintre acestea si antume” (in celebrul studiu dedicat lui Eminescu), ci
si in tendinta de a (re)citi opera scriitorilor romani dinspre prezent spre
trecut, de a adopta o perspectiva criticd rasturnatd asupra literaturii romane,
trans-istoricd, ajungand la paradoxul influentei inverse (in celelalte volume
de criticd si istorie literard). Aceastd strategie a influentei inverse pare sd fie
determinata de predilectia pentru euphorionism a criticului care a incercat
sa lanseze revista Euphorion (Euphorion reprezentand sinteza dintre clasi-
citatea arhetipald si spiritul faustic modern). I. Negoitescu nu detine insa
pionieratul in acest sens. E suficient sa amintim cd G. Calinescu, in 1941, in
Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, citeste literatura veche
prin grila literaturii contemporane, adica recurgand la lectura inversa a pro-
cesului literar: ,Efectul tuturor acestor cronici [moldovenesti, aparute dupa
uciderea de cdtre turci a lui Grigore Ghica (1777) - n.n., L.T.] e totdeauna
burlesc, dar tocmai de aceea mult mai trivialele si in afara oricdrei idei artis-
tice rimdri muntene sunt mai pitoresti, avind spontaneitatea vulgara si o
anume repeziciune mimicd. Ele premerg unei poezii muntene bufone ce
merge in aceastd epocd prin Pann si Caragiale pand la Arghezi si Barbu. latd
versuri ce par scoase din Flori de mucegai in alta cronicd munteand despre
acelasi eveniment: «Toate in zadar ii fusird/ Si ca clipa si dusiri. /.../ In
valeatu 1777/ Te injugasi cu moarte»” (Calinescu 1988: 51). Asadar, in afara de

lectura simultana (sincronica) si cea diacronicd, istoricul literar apeleaza si la
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0 asa-zisd lecturd cronologicd inversatd, din prezent spre trecut, stabilind
conexiuni intre autori din epoci diferite si realizand astfel interpretari ale
operelor mai vechi din perspectiva contemporaneitadtii.

I. Negoitescu isi face cumva program din aceastd teza a influentei
inverse. In corespondenta cu Radu Stanca, revine in mai multe randuri la
ideea de euphorionism. Intr-o scrisoare din 1946 remarca: ,Euphorion e un
simbol bogat si cerchist. El simbolizeazd tot ce e nou pe plan spiritual
(«Poezie in sine», fara timp, loc si persoand, cum spune Goethe intr-o
convorbire cu Eckermann)” (Negoitescu, Stanca 1978: 32). ,«Poezie in sine»,
fara timp, loc si persoana” - aceasta ar fi viziunea asupra poeziei, literaturii in
general, care face posibild lectura inversa. Este vorba de preocuparea pentru
lirismul pur, scos in afara bornelor cronologice, preocupare descendenta din
teoria despre puritatea absolutd a esteticului. Si Nicolae Balota se va referi
mai tarziu (in 1969) la aceastd abordare a literaturii din perspectiva asa-zis
euphorionicd, sustindnd ca ,Euphorion se naste din conjugarea lui Faust cu
Elena, din conjunctia spiritului antic cu cel modern” (Balotd 1969: 222) si
exprima ,o0 dialectici a anabolismului si a catabolismului poetic” (Balota
1969: 226). Criticul se intreabd dacd nu cumva transfigurarea lui Euphorion,
Lfiintd efemerd, trecdtoare”, care ,reprezintd arta in marea ei trecere”, e ,0
metaford a unei transcenderi artistice” (Balotd 1969: 226). Lectura inversa ar
presupune, credem, tocmai aceasti transcendere artistici. In una dintre
scrisorile adresate lui Radu Stanca, din 1947, I. Negoitescu isi defineste
Istoria literaturii romdne la care lucra drept ,viziune cu totul schimbata si
concentratd a literaturii noastre, menitd sd pund si mai bine in evidenta nou-
tatea pozitiei euphorioniste” (Negoitescu, Stanca, 1978: 109), apoi, in 1952, se
confeseaza: ,Mult, mult md preocupd ideea Istoriei literaturii romdne ale
carei linii generale s-au cristalizat in mine - si care va fi complet diferita de
toate celelalte. Va insemna o reconsiderare radicald a tuturor valorilor
noastre literare, sub perspectiva severa a istoriei. Va fi un volum dens, nu de
prezentdri de scriitori, ci de dezvaluire a sensului istoric si a destinului litera-
turii noastre. Va fi adevdratul manifest al lui Euphorion” (Negoitescu, Stanca
1978: 278).

Cativa dintre exegetii operei lui I. Negoitescu s-au referit la aceastd
perspectiva a influentei inverse, pe care criticul o valorifica indeosebi in Poeti
moderni. In prefata la Straja dragonilor, lon Vartic analizeazd cu multa forta
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de convingere acest aspect al studiilor critice ale lui Negoitescu: ,In planul
sintezei sale, 1. Negoitescu observa insd ca, de-a lungul metamorfozei ei,
cultura noastrd reveleazd unele «dureroase goluri istorice», in care numai
«latentele mai pregdtesc infloriri viitoare» (aici se afla talcul perspectivei sale
critice rdsturnate, in care un Dosoftei, de pilda, ar fi «influentat» de Ion
Pillat). Asa, nu exista cu adevdrat un clasicism romdnesc (fapt semnalat inca
in Manifestul Cercului Literar), dupa cum nici un gotic ori un baroc,
constituite in «corpuri precise, identificabile ca atare in varietatea feno-
menelor concrete, individuale» (de exemplu, Istoria ieroglificd, ca opera
barocd, «o exceptie curioasd» si asa mai departe). Din aceastd constatare s-a
ivit, in cadrul Cercului Literar de la Sibiu, si ideea euforionismului (avandu-i
ca principali teoreticieni pe I. Negoitescu si Radu Stanca si ca punct de
plecare convorbirea, din 20 decembrie 1829, a lui Goethe cu Eckermann:
«Euphorion nici nu e un personaj in carne si oase, ci doar o figura alegoricd.
El personificd poezia, care nu e legatd nici de timp, nici de loc si nici de vreo
persoand»)” (Vartic 2017: 19).

Intr-un studiu recent, Marian Victor Buciu de asemenea ne atrage
atentia asupra predilectiei lui I. Negoitescu pentru lectura inversd: ,Metoda
citirii operei de la sfarsit spre inceput, a citirii inversate, din prezent spre ori-
gini, intr-un anume fel o aplica Negoitescu in Poezia [ui Eminescu, unde
partea antumad a scrisului poetic este obiect si totodata instrument in lectura
de ansamblu. O spune deopotriva in apdrarea si in favoarea sa. lata: «departe
de a fi [distrus] antumele eminesciene, le-am servit, aruncand asupra lor
reflexele strdlucitoare ale postumelor» (Rdspuns la o anchetd literard,
Engrame, p. 251). Metoda este declaratd si in cazul poeziei «concerchistului»
poet Ioanichie Olteanu: «am recurs la un artificiu metodic: analiza poemelor
a fost intreprinsa in ordine inversd cronologic». O cale complementard mai
ascunsa si rafinatd, tot pentru I. Olteanu, a fost «analiza spectrald a tonurilor
poetice». Lectura «de-a-ndoaselea», cu adverbul criticului, este aplicatd unei
scrisori a lui Constantin Noica, aparuta in Viata Romdneascd, in care episto-
lierul se acuzd, acuzdnd Occidentul - cf. In cunostintd de cauzd (texte
politice), 1990, p. 97" (Buciu 2017: 208-209).

In Istoria criticd a literaturii romdne, Nicolae Manolescu face cone-
xiunea intre metoda critica a lui I. Negoitescu si teza lui Cdlinescu si Borges a
influentei inverse, dar exprima o atitudine oarecum scepticd fatd de aplicabi-
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litatea acestei teze: ,In Scriitori moderni, Negoitescu examineazd din acelasi
unghi poezia foarte diversd a unor Bolintineanu, Hasdeu, Cosbuc, Duiliu
Zamfirescu, Macedonski, Adrian Maniu, Ion Pillat ori Philippide. Aplicand a
la lettre teza lui Calinescu si Borges a influentei inverse, el crede ca
Philippide l-a influentat pe Hasdeu si lon Barbu pe Cosbuc (in traducerile ca-
ruia gdseste versuri de un barbism atat de curat, incat nici nu par scrise de
poetul Iernii pe ulitd), dand, cu alte cuvinte, prioritate orizontului contem-
poran de lecturd al criticului asupra cronologiei istoriei literare. /.../ Cu o
astfel de viziune rdsturnatd, legitima teoretic, dar greu aplicabila, Negoitescu
a putut fi un critic exceptional /.../, dar nicidecum un istoric literar”
(Manolescu 2008: 909).

Volumele in care se reflectd cel mai bine viziunea rasturnatd a lui
lIon Negoitescu asupra literaturii sunt: Scriitori moderni (1966), Insemndri
critice (1970), Analize si sinteze (1986) si, partial, Istoria literaturii romdne.
Volumul I (1991).

In cuvantul insotitor la Scriitori moderni, 1. Negoitescu isi defineste
perspectiva interpretativd: ,Cu toate cd insemnadrile critice aici adunate im-
brdtiseazd peste un secol de literaturd romana, autorul si-a intitulat volumul
Scriitori moderni, deoarece «clasicii» nostri sunt priviti deopotriva cu cei mai
noi poeti si prozatori contemporani, din unghiul sensibilitatii noastre mo-
derne. Fard a neglija datele pretioase ale istoriei literare, subsumate viziunii
sale, autorul a inteles intotdeauna sa se dedice doar in calitate de critic
temelor tratate, interesat fiind in primul rand de valoarea esteticd a operelor
supuse analizei; astfel, ocupdndu-se de poeti ca Bolintineanu sau Duiliu
Zamfirescu, a filtrat versurile lor prin sensibilitatea si gustul sdu formate la
scoala poeziei lui Blaga sau Barbu, Mallarmé sau Stefan George. Aceeasi
ordine de valori i-a determinat interesul pentru Hogas ori Pavel Dan, pentru
Bacovia ori Geo Dumitrescu. Ciudata viatd a valorilor le da actualitate in
timpi imprevizibili: Heliade Rddulescu poate fi mai contemporan cu noi
decat cu generatiile din jurul anului 1900. Macedonski abia incepe sd intre in
constiinta publica, dupd ce a fost poetul cel mai influent asupra lirismului
romdan «modern». Poate cd adevdrata influentd creatoare a marelui Eminescu

va izbucni peste doud sau trei decenii...” (Negoitescu 1966: 9).
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In cazul receptadrii lui Mihai Eminescu, poate fi observatd o perspec-
tiva dubla in ce priveste influenta inversd: Eminescu influentand predecesorii
si Eminescu influentat de urmasi.

Este foarte relevantd pentru felul in care percepe 1. Negoitescu poe-
zia si relatia dintre poeti nota de la inceputul studiului Poezia lui Eminescu:
»2Apropierile pe care autorul le face intre Eminescu si romanticii germani ai

primei perioade, ori diferiti poeti si filosofi nu presupun intotdeauna o influ-

v

entd directd, ci adeseori o simpld comunitate spirituald” (Negoitescu 1968:
17). Tocmai asta credem ca se intdmpla si in cazul lecturii inverse: sunt
scoase in evidenta comunitdti spirituale intre autori facind parte din epoci
diferite, urmarindu-se continuitatea procesului literar, din perspectiva citito-

rului modern.
Cine sunt predecesorii ,influentati” de Eminescu?

In poemul Edessa al lui Dimitrie Bolintineanu, 1. Negoitescu des-
coperd retorica eminesciand, determinatd de acelasi interes pentru timpul
preistoric, idealizat, pe care il va manifesta mai tarziu autorul poemului
Memento mori: ,Dar dacd ruinele Targovistei il inspirau pe linia lui Carlova si
a lui Grigore Alexandrescu, tot ruinele unui timp exotic il atrag mai cu

aprindere - si Edessa anunta retorica lui Eminescu, in idealizarea trecutului:
Unde sunt acele neamuri? Cele armii neinvinse?
Regi si robi? Si lumi strdine de puterea ta invinse?
Filip? Sceptrul sdau de aur si coroane de rubin? /.../
...Stinsu-s-a tot ce-a fost mare; viata e in amintire,
In trecut!... adanci noapte! dar se-aude o soptire!
Nu e vantul, nu e marea, nu sunt apele de stanci,
Ascultati! vedeti in umbrd? pe ruinele tacute
Se ridicd o minune: un palat, gradini placute!
O lumind se revarsd pand-n vdile adanci.
Tot invie, tot se misca, se aud voioase soapte,
Nechezadri de cai salbateci, departat rdsuna-n noapte
Tropairi, sundri de zale si de arme le raspund.

E o mare sarbatoare...
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Nu-i vine prea greu sensibilitatii starnite sda surprinda aburul de
lirism care urcd de pe aceastd insirare de insemne regale, festinul cu ambrozii
si poeme, sumbrul zanganit de zale si de arme. Imaginatia e mai liberd decat
la Eminescu. Suntem mai aproape de poezie si mai departe de discursul
Scrisorii a IlI-a” (Negoitescu 1966: 19-20). Ideea va fi reluatd si in Istoria
literaturii romdne (Negoitescu 1991: 75).

In versurile lui Grigore Alexandrescu poate fi urmadritd ruinarea
interioard eminesciana, in concordantd neasteptatd cu cea bacoviand: ,Moar-
tea nddejdii ia figura spatiului sfasiat - si in amplitudinea astfel obtinuta se
cascd, de fapt, golul ruindrii interne, ca in aceea asemandtoare din De cdte
ori, iubito... a lui Eminescu sau Amurg de iarnd a lui Bacovia: «Speranta mea
din lume de moarte se precurma.../ S-a sters precum se sterge a vulturului
urmd/ Cand spintecd vazduhul in falnicul sdu zbor» (Miezul noptii). Ca
expresie retorica, «falnicul zbor» nu distrage aici emotia poeticd, ci imaginea
spatiald sporeste tocmai prin golul deschis in expresie. Abisul dintre traiec-
toria in sublim trist a vulturului si starea depresivd pe care o acoperd devine
si mai izbitor” (Negoitescu 1966: 62).

Criticul ne atrage atentia si asupra peisajului nordic eminescian din
poeziile lui Asachi: ,Lacul lui Ovidiu, in fremdtarea undelor sale, primeste sa
pluteascd deasupra-i nu numai luna eminesciand - radiind undele melodice
ale marelui romantic - ci sa transpard umbrele Nordului, cantat de Eminescu
in diverse incercdri ale laboratorului sdu: «Acolo mai imblanzite parcd gem a
marei unde,/ Si Eco din depdrtare cu un sunet trist raspunde»; «...Raza
dulce-a mangdierii se pdrea cum cd rdsare...»; «..Langd lac, la raza lunei,
deseori in codrul mut,/ Cand canta a sale patimi in a barbarilor zise...». La
Eminescu, evocarea se face prin Horatiu: «Cum pe dulcea-i lira Horatiu
cantd/ Indoind in versul adonic limba-i/ Incercat-am barbarizadnd in graiul
traco-romanic...». Versul lui Asachi are o undire calmad, de zambire trista:
«Addpost si lin repaus langd rapele-nverzite...». Cu nostalgia peisajului de
altadata: «Nici sundnd din fluier doine incd-n Dacia umbroasa...» (Cdtre
Tibru)” (Negoitescu 1970: 16). In Istoria literaturii romdne este reluati ideea:
,Uneori se iscd magia infioratd a naturii din viziunile lui Eminescu: «Si-n
memorie-mi invita melancolic dulce cant»; «Toate-n jurul meu sunt mute,
preste murii ce-n vechime/ Rdsunau de imne sfinte, muschiul verde se
intinde»; «Pe cand freamatul padurii si-unda dulce murmur suna»; «Venit-au
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timpul auritei spice,/ Dar al meu suflet nu-i c-atunci de lin»” (Negoitescu
1991: 26-27).

In poezia lui Vasile Alecsandri este descoperit peisajul liric romantic
eminescian: ,Addugandu-i unele versuri provenind incd din 1855, gasim in
poezia lui Alecsandri dintre anii 1869-1876 peisajul liric romantic al lui
Eminescu, ce se desfisoara coplesitor de la Memento mori la Cdlin (1872-
1876); de o apropiere cvasi placentara in timp si imaginatie, intre cei doi
autori, desi senindtatea maturitdtii, in cazul celui dintdi, si amara vrajd a
tineretii, in cazul celui de al doilea, ii deosebesc profund, privelistile lor laun-
trice vadesc o uimitoare continuitate in sanul literaturii noastre; continuitate
explicabild prin inraddcinatul simt al naturii, propriu poporului roman, me-
fient fatd de civilizatia urbana, in vreme ce identitatea liricd partiald a celor
doi poeti s-ar putea datora, in ciuda diferentelor de varsta si atitudine spiri-
tuald, momentului unic ce-l trdiesc impreund, pe o anumitd arie, in evolutia
sensibilitdtii autohtone, sub cupola unui romantism integrator” (Negoitescu
1986: 57). Si in Istoria literaturii romdne se face comparatia intre cei doi
poeti, influenta inversa fiind urmadrita la nivelul relatiei om-natura in poezia
cu elemente peisajiste, iar elementul ce face posibil acest tip de influenta
este, de asemenea, romantismul care marca poezia epocii: ,Abundentei de
vrajd a naturii ii corespunde pe plan uman, tot ca inchipuire romanticd, uri-
esenia miticd (Sfarmd-Piatrd, devastator, de o agresivitate sublimd): «EIl
patrunde prin desime, trece iute prin zdvoaie,/ Si sub bratul sdu puternic
totul pardie, trdsneste,/ Tot se rupe, se rastoarnd, se suceste, se indoaie,/
Si-un troian de crengi, de arbori pe-a lui urmad se cladeste». Nu lipsesc din
acest univers exceptional indrdgostitii eminescieni, cu reciproca lor
fermecare naturistd: «Trestiana rdsturnata langd-un san plin de iubire/
Strdlucea zambind in aer ca un vesel meteor./ Fat-Frumos cu par de aur se
pdrea cd-n fericire/ Duce raiului din stele al pamantului odor.// Pept la pept,
gurd la gurd, ochi in ochi duios privind,/ Se duceau, pareche dulce, ca prin vis
cdlatorind» (Rdzbunarea lui Statu Palmd) in viul decor complice: «Si din
cuiburi, de sub frunzd,/ pe furis mii de ochiri/ Catd lung ca sd pdtrunza/
taina dulcei intalniri...»” (Negoitescu 1991: 84).

Eminescu, la randul lui, se lasa influentat mai greu de urmasi. Sau
cel putin putem ajunge la aceasta concluzie urmadrind referirile pe care le
face I. Negoitescu. Deocamdatd, am gdsit doar cateva cazuri. In Scriitori
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moderni, apare, intr-un moment, un Eminescu samanatorist: Jn timp ce,
structural, Eminescu avea o anumita tard samdndtoristd, Macedonski era
imun la sdmandtorism, urbanitatea simtirii sale fiind vizibild mai cu seama
aici, in poezia cAmpului si a gradinilor (care toate sunt parcuri!) si care, daca
adesea pot sa aiba aer conventional, isi redobandesc prospetimea prin senzu-
alitatea autentici a poetului” (Negoitescu 1966: 89). In Poezia lui Eminescu,
datoritd vizionarismului, devine posibild ,asimilarea” de cdatre Eminescu
plutonicul a lui Lucian Blaga: ,,Atat de blagiand in substanta sa, in ochiul sdu
vizionar, poezia plutonicd a lui Eminescu, ce isi reveleaza potentele de abia
odatd cu ultima sensibilizare a gustului nostru prin lirismul magic-metafizic
al lui Lucian Blaga, isi manifestda aici chiar asemanadrile formale. Acele:
«...stance/ De smirnd risipitd si sfirmatd...» sau greierii care cantd: «ca
orologii aruncate-n iarbd...»» cum, mai sus, muribundul: «Titan bdtran cu
aspru par de codri...» si care «stors de dureri» se mineralizeazd, se desacra-
lizeaza, ca si Pan la semnul crestinatdtii, sunt mereu aluzii ce prevestesc Pasii
profetului” (Negoitescu 1980: 89).

Realizand un parcurs critic diacronic si punandu-si in valoare in-
treaga experientd de cititor din a doua jumatate a secolului XX, I. Negoitescu
reuseste, prin toate aceste comparatii, sa sublinieze dublul impact pe care 1-a
avut creatia eminesciana asupra poeziei romdnesti din toate timpurile: pe de
o parte, asimiland discret traditia populara, dar si formulele lirice culte
preexistente si fiind realizatd cu o mdiestrie artistica ineditd in epocd, poezia
lui Eminescu devine intr-atit de percutanta, incdt pare sd iradieze toatd
poezia scrisa anterior; pe de altd parte, scrierile eminesciene contin in nuce
intreaga poezie romdneascd de mai tarziu, iar poetul care se impune in valo-
rificarea artistica a unei teme/formule intuite doar de celebrul predecesor
pare, la o lecturd inversa, sd-l influenteze pe acesta.

Studiile lui I. Negoitescu despre poezia romdnd contin multiple
comparatii neasteptate, criticul stabilind relatii de influentd inversa intre
autori care, aparent, nu au nicio tangenta. Dimitrie Cantemir, bundoard, ni
se relevd influentat de Lucian Blaga: ,,Sund, poate si mai surprinzdtor, in ca-
teva ritmuri ale lui Cantemir, scoase la lumind de G. C3linescu, ecoul de mis-
tere din versurile lui Lucian Blaga. In lupta dintre Inorog si Corb, Cantemir
gandeste cdteodata liric, in rotiri ample, de traiectorii in declin, spre cercul
de obscuritate pe care a cazut si pasdrea moartd a sufletului intr-o poezie a

108



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / CRITICA CRITICII

lui Blaga (ori poate se intdlneste la aceastd fantand si calatorul cu dorurile
stinse, care suspind in poemele lui Adrian Maniu): «Cdci de multe ori pasdrea
inaltd si tocmai peste nouri ridicatd,/ In fundul beznei necunostintei
pogorandu-se cade»” (Negoitescu 1970: 24).

Un adevdrat spectacol al corespondentelor neasteptate ne este oferit
de capitolul despre Dimitrie Bolintineanu din Scriitori moderni, intitulat
grditor Bolintineanu si sonurile poeziei moderne. Adeptii modernismului
(Macedonski, Arghezi, Adrian Maniu si chiar lon Barbu) se regasesc, dupa
I. Negoitescu, in poezia lui Bolintineanu: ,Din recuzita epic-romanticd a lui
Bolintineanu este de retinut si azi, avand in vedere cariera generala a anate-
mei in literatura noastrd (Eminescu, Arghezi, Adrian Maniu...), blestemul din
Mihnea si Baba: «..Sa-ti arda plamanii de-o sete adancd.../ ..S3d simti
totdeauna asupra-ti o stancd!/ Sa-nchini a ta frunte la cine nu vrei!/ Sa nu se
cunoascd ce bine vei face!/ Sd plangi, insd lacrimi sd nu poti vdrsa.../ ...Sa
crezi cd esti geniu, sa ai zile multe,/ Si toti ai tdi moard, iar tu sd traiesti!/ Si
vorba ta nimeni sd nu asculte,/ Nimic sa-ti mai placa, nimic sa dorestil».
Dacd la Eminescu romantismul zonelor profunde era prezent in viziunea
abolirii somnului (starea de uniune cu sufletul lumii, cu substratul viu al tu-
turor elementelor, cu haosul originar): «...Si somnul vames vietii sd nu-ti mai
ieie vamd...» — romantismul lui Bolintineanu e exterior, ostentativ, in ima-
ginea geniului damnat, solitar, in constiinta luciferiand («sd crezi cd esti un
geniu»). Verbul sdu are concretetea vehementd a lui Arghezi: («Sa-ti arda
pldmanii de-o sete adancd»); secdtuirea izvoarelor mangaierii: «S3a plangi,
insd lacrimi sa nu poti vdrsa» —, bineinteles, fdard acel patos de Apocalips, fara
acea imaginatie brutald, demoniacd, acel lirism al ororii, care supune chiar
versurile unei cazne infernale. Starea de indiferentd, de saturare a gustului:
«Nimic sa-ti mai placd, nimic sd dorestil», prefigurand raul subtil insinuat de
estetismul lui Adrian Maniu: «Inainte de dorintd, fird trudd, toate si ti
se-mplineasci...»” (Negoitescu 1966: 14-15). In poemul Edessa, pe care l-am
amintit mai sus, in afard de Eminescu, sunt de regasit Alexandru Macedonski
si lon Barbu: ,Nechezatul cailor salbatici relevd aceleasi instincte care electri-
zeaza strofele lui Macedonski, exacerband vitalitatea. Cu totul remarcabila,
rasdrirea acelui vers de interogatie, care poartd in brocartul sdu subtile nos-
talgii: «Unde este Olimpia, dulce floare de Epir?» si care se poate aldtura
evocdrii mateine din Protocolul lui lon Barbu: «Vis al galesei Floride si-al

ostroavelor Antile...», ecouri din Barbu insusi auzindu-se divers. Pentru
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Timbru: «Ar trebui un cantec mai dulce, mai curat...» (La o micd fatd de grec).
Pentru Riga Crypto si lapona Enigel: «...Vezi, de umbre-mi este fricd!/ Aspru
vant/ Pe pamant/ Sufld tare, md ridical». Pentru Uvedenrode: «Ale lor
amoruri noud/ O, amant/ Intrigant,/ Dar te scuturd de roua..» (Fluturi si
floare). De altfel, la Bolintineanu, corespondentele cu muzicile viitoare ale
poeziei sunt numeroase. Macedonski se stravede frecvent, cu cele mai
delicate tonuri ale lui, in aceastd irizata apd sonord. lata portretizarea
macedonskiand: «Greaca dulce, spirit fin,/ Cu perfida frumusete,/ Rade cu
lacrimi pe fete,/ Ploaia verii din timp lin./ ...Poartd soare pe figurd,/ Gratie pe
vieata sa,/ Gura-i micd picdturd,/ Sange ce-a picat pe neal» (Sclavele in
vdnzare)” (Negoitescu 1966: 19-20). Un adevarat potpuriu de influente
inverse, cu precadere la nivelul sonoritdtilor, este, dupd I. Negoitescu, poezia
lui Bolintineanu! In acest fel ni se demonstreazd, de fapt, modernitatea
poetului care a scris nu numai Legendele istorice, dar si Florile Bosforului si

Macedonele.

Si mai uimitoare sunt comparatiile dintre Bolintineanu si simbolistii
de mai tarziu: ,in propriile ritmuri sacadate ale lui Bolintineanu si in decorul
sdu osmanliu, peisajul Balcicului de mai tarziu inainteaza, ca o Fata Morgana,
pe val: «..Un caic despica undele gemande,/ Malul cu saraiuri si gradini
rdzdnde.../ ...Valul geme dulce sub o coastd verde/ Unde printre dafini un
saraiu se pierde...» (Hial). Ca printr-o spdrturd de cer, tabloul elegiac al in-
cantdrilor lui Ion Pillat irupe, de astd datd in tonuri exacte: «O vdi
incantatoare, dumbrava inverzitd,/ Ce-ati desfatat adesea copildria mea...»
(Proscrisul). Insi, firi indoiald, opera lirici cea mai de valoare a lui
Bolintineanu ramane lungul poem Conrad, din care se pot extrage, ca
dintr-un laborios zacamant, minereuri cu sclipiri de diamant. S-a inchegat in
aceste versuri un cer de limpezimi stralucite, scufundat in puritatea grea de
evocari a Mediteranei, albastrul cimitir al culturii. Fata de Pillat, cantecul
mediteranic al lui Bolintineanu e mai bogat in fragezimi nascande, in inge-
nuitate; o matinala adiere il strabate si numele Antichitadtii si ale Sudului se
contopesc, in evocare, la un nivel mai aproape de sangele poeziei. Elegia suna
mai originar, in incarnatul ei cu rasfrangere de sidefuri; e ca o suava pere-
grinare prin elegiile care se nasc una dintr-alta, se impletesc, se intretaie, se
despart si se revarsa in «marea azuratd», in dulcele ei murmur de voluptate si
tristete” (Negoitescu 1966: 22-23). Criticul revine la poemul Conrad pentru a

descoperi si influente din Mateiu Caragiale: ,Doar ruinele au ramas si din
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acea minundtie a Antichitatii, care a fost mormantul indltat de Artemiza lui
Mausol; privirile refuza sa stdruie asupra jalnicei madrturii a trecutului si se
intorc mereu la natura vie si bogatd: «..Dar sd lasam aceste morminte si
deserte/ Si sd privim natura.../ ...Acolo se inaltd din dealuri verzi, din vii,/
Munti nalti ce varsa umbrd pe mari si pe campii;/ Un val de raze cade pe-
aceastd mare lasi...». Imbitat de privelistile aici oferite, poetul recomanda
proscrisilor sd-si trdiasca viata in fericita clima, sub azururi curate si blande,
pe tarmul madrii ocrotit de acest dulce soare. Totusi, amintirea zarilor patriei
izbucneste dureroasd, sfasietoare, cu un ton elegiac, in care se recunosc ama-
rurile verbului lui Mateiu Caragiale: «Regreti un cer de-aramd si soarele de
fier/ Sub care vezi in lacrdmi cum anii trec si pier?/ ..Regreti un cer
de-aramd, cdci l-ai privit plangand?/ Vei pdrdsi cu timpul aceea ce zici tard,/
Vei bea, vei bea sarmane din cupa mortii-amard./ Atunci ldsa-vei totul aicea
pe pamant/ Si patria ta fi-va tacutul tdu mormant...»” (Negoitescu 1966: 33).
Se pare cd, dintre toti poetii de pand la Eminescu, Dimitrie
Bolintineanu este, dupd 1. Negoitescu, cel mai apropiat de moderni. latd
concluzia pe care o face in Scriitori moderni: ,Mult mai aproape de moderni
[spre deosebire de Alecsandri - n.n., L.T.], Bolintineanu sund ca Macedonski
si Duiliu Zamfirescu, Stefan Petica si Mateiu Caragiale. Fiindca neschimbat e
tonul elegiac ce strdbate viziunile poetului Florilor sacre, suavitatea, albul
genuin, voluptatea castd a miresmelor, otrava candorii matinale: «Oh, Alba
dimineatd si visul ce soptea,/ Si norii albi - si crinii suavi - si balta clara...»
(Pe balta clard); pulberea opalind din azur, lactescentele siderale, splen-
doarea bizantini a firmamentului: «In cer plutea rizleati o pulbere opal.../
...Erau muiate-n aur abisurile-albastre...» (In noapte); inflorescenta nepri-
hanitd, azurata: «Atunci acele ramuri deodata inflorirda/ Si-o ploaie azurie
varsata peste noi» (Suflu de liliac); mitologia vie si senind, poezie a simturilor:
«In cer pe car de fliciri Apollon crud si bland..». Viziunile lui Duiliu
Zamfirescu, atunci cand evocd, pretios si academic, ruinele romane: «Pe
marmura cazutd din fruntea unui templu/ A scris bdtrdna vreme un intelept
exemplu/ Stirbind semetul vultur de glorii purtdtor/ Si ingradindu-i zborul in
pulberea din For./ ..O, For, mormant al lumii, ce dreapta-nvatdtura/ E
umbra mortii tale pe mica mea staturd,/ Si-n tristul meu adio, ce searbada
durere/ Cand madsur indurare din lunga ta tdcere..» sau inocenta cosmic-
florald a erosului, in imaginea Venerei din Cnido: «lar virginii luceferi, de-ar
fi putut s-o vadd,/ S-ar fi ldsat din noapte pe sanul ei sd cadd,/ Pe bratele
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rotunde si umerii ei plini/ O primdvard-ntreagd ninsese flori de crini...».
Viziunile lui Stefan Peticd, instrunind lira-i trist ninsd de petale, pentru a
canta «Fecioara 1n alb»: «Sub pasii mei petale de flori indurerate/ Se sting in
invocarea de imnuri de iubire..» sau moartea visurilor, in imacularea
morbidd a rozelor: «...Si palidele trupuri de roze se-adunara/ Pe marginea-n
ruind incet sd se aplece/ Murind ca niste albe columbe-n noaptea rece...»
(Moartea visurilor). Pillat rimanand totusi cel mai aproape de Bolintineanu,
in imaginile care circumscriu clasicele orizonturi: «Oglinzi se sparg cu
zgomot si se refac puzderii,/ Colina se ridica pe cerul tot mai clar...» (Stella
Maris). Caci, ldsandu-se dus de farmecul transparentelor infrdgezite ale
Tarmului pierdut si Scutului Minervei, simti cum versurilor din Conrad li se
potrivesc cele de aici, care par sd defineascd insusi lirismul lui Bolintineanu:
«In albia lui canta curatul siu izvor...» (Scutul Minervei, XVII), tonul naiv al
poetului din celdlalt veac inflorind in aceasta cumpdnitd interogatie, care mai
pastreazd ecoul romanticei deznddejdi: «Dar unde e Ulise, ce v-a fost drag
odatd,/ Si Troia unde este, stipadna peste madri?» (Cicladele)” (Negoitescu
1966: 51-52). Apropierea lui Bolintineanu de simbolisti o gasim si in Istoria
literaturii romadne: ,Pe aceasta linie, cantand pe Venera din Cnido, incepe sa
vibreze in pieptul poetului romantic o coarda ciudatd, uluitor premonitorie,
in care se fac simtite senzualitatile declinului si vagul plin de senzualitatea al
simbolistilor Stefan Petica si Ion Pillat: «dar virginii luceferi, de-ar fi putut
s-0 vada,/ S-ar fi lasat din noapte pe sanul ei sa cadd,/ Pe bratele rotunde si
umerii ei plini/ O primavard-ntreagd ninsese flori de crini.../ ca rasfrangere
tarzie a rococoului” (Negoitescu 1991: 77).

In alte texte critice ale lui I. Negoitescu, Mateiu Caragiale si Ion
Pillat se regdsesc in poezia lui Duiliu Zamfirescu (,Filtrat prin dulcele ton
liric al lui Bolintineanu, amarul existdrii intru moarte se lasa gustat nu numai
de amurgirea senind a strofelor pillatiene, dar si in innoptarea hieratica a
plangerilor lui Mateiu Caragiale: «...Ce-mi pasd de tineretea mea/ Cand port
fard de voie in pieptu-mi o ruind,/ De dor, de suferintd, de-amdrdciune
plind?/ ...Cand vad c4d fiecare/ Ndscandu-se-si incepe un cantec de-ngropare,/
Cand stiu cd-i dat sa fie viata pe pamant/ Al fericirii noastre cel mai adanc
mormant,/ Cand si pe poarta vietii ca si pe-a mortii poartd/ S-a scris cu slove
negre aceeasi vorba moarte...» [Djali]. Si niciodatd Pillat n-a cunoscut un ton
mai suav, ca in aceste versuri ale lui Duiliu Zamfirescu, ce par a fi scrise de
Bolintineanu: «In lumea-ti ideald vin blanzii sunatori/ S& cAnte imprejuru-ti
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din harfe nevazute...» [Fragment]” [Negoitescu 1966: 107-108]), iar Lucian
Blaga il influenteaza pe Timotei Cipariu (,,Greoi la inceput, rupand armonia
versului din limba prozei, psalmul sub forma de Sonet al lui Cipariu inain-
teazd victorios spre limanul poetic. S-ar parea cd un suflet stihial se prefira
prin roca invinsd, si odatd ajuns sub luming, aburii lui se inaltd, vertical si
sigur, spre cerul eternei poezii. In sensul spiritualititii grafiei, acest sonet
pare mestesugit plastic, avdnd ceva din ornamentatia in aur a initialelor pe
manuscrisele de pergament. Expresiile par sculptate in albul paginei, evlavia
fiind ea insdsi stilizata: «...Gemme si aur din comori bogate/ n-am sda-ti aduc
eu, ci numai o biatd/ inimd, care tie-ti e-nchinatd/ desi n-o vezi in sinul meu
cum bate// Tie-ti trdieste ea si tie-ti moare,/ tu singur esti al ei patron in
lume,/ pe fagi, pe ceri, pe piatra si pe floare,// Scrie-ti voi, Doamne, laudatul
nume,/ ca sd ramand pand cand un soare/ va fi pe cer si marea va sa spume».
Diletantimul, jocul, cerebralitatea, forma batraneascd, ce se resimte parca de
tremurul madinii, parca friabilitatea sublimd din sonetul lui Blaga Céinele din
Pompei, totul se converteste in nadirul stralucitor al sensibilitdtii”
[Negoitescu 1970: 27]).

Urmadrind secventele care ni-l prezintd pe I. Negoitescu drept adept
al citirii ,de-a-ndoaselea”, al tezei influentei inverse, ne intrebam care ar fi

finalitatea acestei abordari a literaturii.

In Istoria criticd a literaturii romdne, Nicolae Manolescu ajunge la o
concluzie nu tocmai edificatoare in aceastd privinta: ,Pand la urma, opera lui
Negoitescu, unul dintre cei mai personali critici de dupd al Doilea Razboi,
este deceptionantd: fragmentard, diletanta, nefinalizata si extravagantd.
Despre clasici a ldsat doar consideratii fulgurante, unele extrem de atra-
gdtoare, si nicio sintezd. A prefdcut ierarhia criticd in antologie de texte.
Despre contemporani a avut pdreri care n-au fost omologate. A sustinut me-
reu exceptia in detrimentul comunului, ceea ce nu e rdu, ca principiu, dar
devine greu de acceptat ca regula generald. Cea mai mare calitate a criticii lui
Negoitescu a fost si cel mai mare defect al ei: extrema originalitate”
(Manolescu 2008: 920). Si Mircea A. Diaconu constatd cd euphorionismul
(una dintre componentele acestuia fiind si teza despre influenta inversa) este
un ,concept cdruia timpul i-a cenzurat existenta” (Diaconu 2015: 32). Se pare
insd cd I. Negoitescu nu isi propunea sd facd neaparat o criticd spectaculoasd,
de extremd originalitate. Intentia sa era, mai curdnd, de a releva, prin rea-
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lizarea unei sincronizdri de tip special, altfel decat cea lovinesciand, latentele
care ,pregatesc infloriri viitoare”, stabilind in acest fel o coerentd, o conti-
nuitate in evolutia literaturii romdne, urmarind comunitatea, afinitatile spiri-
tuale dintre autori din epoci diferite. Totodatd, este urmadrita functionalitatea

lirismului scos din contextul istoric, eliberat de datare, a lirismului pur.
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Rezumat: Studiul de fatd porneste de la premisa cd una dintre ,insurgen-
tele” criticului I. Negoitescu constd in aplicarea teoriei influentei inverse in analiza
evolutiei poeziei romane. Lucrarea urmadreste secventele din volumele de criticd si
istorie literard in care I. Negoitescu se manifestd drept adept al lecturii inverse. Sunt
citate articolele in care criticul constatd influente ale lui Eminescu in poezia lui
Dimitrie Bolintineanu, Grigore Alexandrescu, Gheorghe Asachi, Vasile Alecsandri,
dar si influenta lui Lucian Blaga asupra poeziei lui Eminescu. Sunt aduse exemple de
texte in care este urmadritd relatia inversd dintre: poezia lui Dimitrie Bolintineanu si
Mihai Eminescu, Alexandru Macedonski, Tudor Arghezi, Adrian Maniu lon Barbu,
Mateiu Caragiale; Duiliu Zamfirescu si lon Pillat; Timotei Cipariul si Lucian Blaga.

Cuvinte-cheie: Negoitescu, influentd inversd, lecturd inversd,
euphorionism, lirism, istorie literara.

Abstract:The present article starts from the premise that one of the
"insurgencies” of I. Negoitescu consists in the application of the inverse influence
theory to the analysis of the Romanian poetry evolution. The paper presents the
sequences from the volumes of criticism and literary history in which I. Negoitescu
manifests himself as a follower of the reverse reading. There are articles in which the
critic finds Eminescu's influences in the poetry of Dimitrie Bolintineanu, Grigore
Alexandrescu, Gheorghe Asachi, Vasile Alecsandri, but also the influence of Lucian
Blaga on Eminescu's poetry. The author gives examples of texts where there is
presented the reverse relationship between: the poetry of Dimitrie Bolintineanu and
Mihai Eminescu, Alexandru Macedonski, Tudor Arghezi, Adrian Maniu lon Barbu,
Mateiu Caragiale; Duiliu Zamfirescu and Ion Pillat; Timotei Cipariul and Lucian
Blaga.

Keywords: Negoitescu, inverse influence, reverse reading, euphorionism,
lyricism, literary history.
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EXERCITII DE RECITIRE - SCOALA CLUJEANA DE
EMINESCOLOGIE

Cu prilejul aniversarii centenarului Universitdtii romdnesti la Cluj,
Facultatea de Litere a Universitdtii ,Babes-Bolyai” a organizat, in parteneriat
cu Memorialul Ipotesti - Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”, o
scoald de vard pentru masteranzi si doctoranzi, avand ca temd cercetdrile de
eminescologie ale scolii clujene.

Evenimentul a reunit cadre didactice si cercetdtori de la universitati si
institute de cercetare din Romania si din Republica Moldova, conferintele
plenare fiind sustinute de cerc. dr. Adrian Tudurachi (Institutul de
Lingvisticd si Istorie Literard ,Sextil Puscariu” - Academia Romand, filiala
Cluj), cerc. dr. Ligia Tudurachi (Institutul de Lingvisticd si Istorie Literara
,Sextil Puscariu” - Academia Romdng, filiala Cluj), prof. dr. Ioana Bican
(Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca), prof. dr. Mircea A. Diaconu
(Universitatea ,Stefan cel Mare” din Suceava). Invitatii au dezvoltat proble-
me specifice de eminescologie, precum cea a prozei eminesciene, abordatd
de prof. dr. loana Bican in conferinta Recitind proza eminesciand — cdteva
imagini noi, din pagini cunoscute, dar si subiecte generoase de istorie literara,
incepand cu un exercitiu fin de relectura a criticii lui D. Popovici, propus de
cerc. dr. Adrian Tudurachi sub titlul Civitas: toposul cetdtii umane in critica
[ui D. Popovici, continuand cu prezentarea captivanta realizatd de cerc. dr.
Ligia Tudurachi pe marginea unor Scenografii de cenaclu. Creatia colectivd in
imagini si incheindu-se cu prelegerea A citi/a rdsciti literatura. Cuvinte de
incurajare cdtre un discipol ipotetic, dedicata de prof. dr. Mircea A. Diaconu

tinerilor cercetdtori prezenti la scoala de vara.

Proiectele prezentate de participanti in cadrul atelierelor de emi-
nescologie s-au orientat inspre critica criticii, istoria ideilor (drd. Jessica
Andreoli, Rosa Del Conte si scoala de eminescologie din Cluj: datoria intelec-
tuald cdtre profesorul D. Popovici; mast. Christinne Schmidt, Receptarea
cursurilor de eminescologie ale profesorului D. Popovici in critica literard; drd.
Maddalina Agoston, Ioana Em. Petrescu intre mitul clujean si practica analizei
textuale. Revizitarea studiilor de eminescologie clujeand din perspectivd gene-
ticd; mast. Mihai Duma, Proza eminesciand in viziunea Ioanei Em. Petrescu)
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si imaginarul eminescian (mast. Elisa Bunescu, Chipuri si mdsti in nuvela
,Cezara” de Mihai Eminescu; drd. Violina Danild, Imaginarul lingvistic
colectiv si semnificatii in opera eminesciand; drd. Tatiana Bibica, , Valorile” si
valoarea literaturii in imaginarul lingvistic [cu referire la opera lui Mihai
Eminescu]) ori cdtre aspecte mai generale de publicistica (drd. Stefan Susai,
»Rampa”, o publicatie unicd in presa romdneascd. Perioada 1911-1921). Coordo-
nate de lect. dr. Dana Conkan, lect. dr. Corina Croitoru, cerc. dr. Marius
Conkan si asist. dr. Marius Popa, atelierele au fost dublate de workshopuri,
proiectii de film, intalniri cu traducdtorul Florin Bican si cu poetii loan Radu
Vdcarescu si Rita Chirian, recitaluri de poezie, precum si de prezentari ale
unor proiecte academice de anvergurd, modele de bune practici in cercetarea
umanistd, ca Enciclopedia imaginariilor din Romdnia. Patrimoniu istoric si
identitdti cultural-lingvistice (ROMIMAG), proiect sprijinit de Ministerul
Cercetarii si Inovarii (CCCDI - UEFISCDI, numar proiect PN-III-P1-1.2-
PCCDI-2017-0326 /49 PCCDI, in conformitate cu PNCDI III).

Studiile incluse in acest grupaj sunt, asadar, rezultatul dialogului ex-
traordinar pe care scoala de vard l-a deschis, caruia Memorialul Ipotesti i-a
oferit spatiu de manifestare si pe care atat organizatorii, cat si participantii
primei editii sperd sa-1 poatd continua in viitor.

Corina CROITORU
Lect. dr., Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca

" Ca s scrii mare poezie trebuie i fie greu pe > si ame a esti, s@ te chinuie doruri, amintiri si deznadejdi,
sd le accepti, sa le deschizi le gandiri le asculti si apoi sa le spui lumii. "
Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Humanitas, 1998
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IOANA EM. PETRESCU SI
PRACTICA ANALIZEI TEXTUALE:
UN EXERCITIU DE
REVIZITARE A STUDIILOR DE
R EMINESCOLOGIE CLUJEANA

Madalina AGOSTON
Drd., Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca

O recitire a studiilor de eminescologie ale Ioanei Em. Petrescu este
nu doar necesard de fiecare data cand se discuta despre mitul eminescian, ci,
mai ales, un exemplu de bund practicd in analiza textului. Astfel, mitul si
opera - in discutia despre importanta analizei textului - sunt supuse unor
interogatii care configureaza o viziune particulard in peisajul studiilor emi-
nesciene, nu doar clujene.

Tema propusa discutiei vine sd sustind o practica universitard parti -
culard in discursul studiilor eminesciene, pornind de la deschiderile pe care
critica loanei Em. Petrescu le propune in anii 7o in spatiul literelor roma-
nesti. Cu toate cd discursul uzeaza de instrumentarul structuralist, pare sd
stabileascd, de fapt, traiectoria pe care studiile eminesciene (serioase) o vor
lua in anii postcomunisti. Turnura de paradigma luatd dupa 7o are de-a face
cu peisajul studiilor eminesciene, care va deveni unul extrem de prolific in
spatiul autohton al anilor de dupa ‘9o. Mai mult, opulenta cu care discursul
studiilor eminesciene investeste limbajul in analizele consacrate poeziei lui
Eminescu e una ce suspendd, de multe ori, de fapt o miza real-obiectiva a
demersului critic. De aceea demersul loanei Em. Petrescu se constituie, vom
vedea, din resorturile unei lecturi nu doar atente a textelor lui Eminescu, ci
din examinarea contextului critic si istoric al acestuia: receptarea, in fond, a
unei istorii critice. Modelul consacrat azi in spatiul cercetdrilor literare
(modelul cosmologiilor) constituie un punct de plecare pentru studiile de
eminescologie. Desigur, problema se situeazd in jurul formadrii mitului natio -
nal eminescian. Altfel spus, propunerea de fatd in cearca sd investigheze in ce
madsurd scoala clujeand de eminescologie (prin Ioana Em. Petrescu) contri-
buie la interogarea cliseelor interpretative in cazul poetului national. Astfel,
lucrarea propune o analizd a metodelor prin care Ioana Em. Petrescu inter-
preteazd opera lui Eminescu.
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Figura profesoarei loana Em. Petrescu rdmdane una tutelarda in
Literele clujene, iar modelul configuratiilor exersat in analizele literare con-
duce cu sigurantd si astdzi la revelatii cu privire la contextul formadrii
criticului in anii '7o. Formulele care o consacrd in peisajul istoriei literare
autohtone vorbesc de fapt despre modul in care scoala clujeand a incercat sa
reitereze discursul eminescian, debarasiandu-l de constructia mitului nati-
onal. Acest tip de abordare a condus la ceea ce, mai tarziu, vom numi ,scoala
clujeand de eminescologie”. De asemenea, cercetdrile actuale cu privire la ba-
gajul cultural si simbolic pe care 1-a ldasat loana Em. Petrescu se revendica de
la Fondul de arhiva al familiei Popovici-Petrescu, aflat sub tutela Bibliotecii
Judetene ,Octavian Goga” din Cluj-Napoca. Din aceastd directie vine cerce-
tarea lui Silviu Mihdild - Ioana Em. Petrescu, citindu-l pe Eminescu. Note,
arhive, documente. Volumul lui Silviu Mihdild inlesneste accesul la un ,labo-
rator de creatie” tocmai prin atentia cu care inregistreaza adnotdrile Ioanei
Petrescu asupra textelor eminesciene si asupra cdrtilor despre Eminescu.
Deloc putin lucru, si pe cdt de inedit, pe atat de fructuos, un astfel de acces la
notitele profesoarei clujene permite o abordare geneticd a travaliului critic pe
care loana Em. Petrescu il intreprinde. Citindu-1 astfel pe Eminescu, sau mai
degrabd recitindu-l, considerdm importante pentru cauza lucrarii de fata
doua aspecte: (1) grila de lecturd a operei eminesciene si (2) instrumentarul
de lucru al Ioanei Em. Petrescu. Dialogul din marginea volumelor de emines-
cologie va dezvdlui, dupa cum Silviu Mihdild madrturiseste, o noud metoda
prin care se defineste, in fond, istoria ideilor literare: ,«A citi» eminescologie
cu ajutorul «adnotdrilor» loanei Em. Petrescu inseamna a reconsidera statu-
tul acestei discipline atit din perspectiva istoriei ideilor literare cat si a
modelelor hermeneutice propuse” (Mihdild 2016: 38).

Pornind din acest punct, reflectia va folosi drept instrument de
lucru dosarul pe care Silviu Mihdild il constituie din notele de lectura si
adnotdrile loanei Em. Petrescu, pentru a incerca o radiografie a discursului
critic din marginea studiilor pe care profesoara clujeand le consacra poetului
national. Intereseazd, in primul rand, felul in care e alcdtuit corpusul de
adnotdri, modul de citire al acestora, dar si grila de interpretare pe care o
propune Silviu Mihdild. Utilizarea acestui instrument serveste propunerii
noastre tocmai pentru cd editarea unui astfel de corpus ne permite accesul la
un laborator de lecturd particular in planul studiilor de istorie literara.

Importanta in discutia de fatd este si polemica cu Rosa Del Conte,
deoarece aceasta dd seama, de fapt, despre practica cu care se argumenteaza
in sfera revistelor culturale ale vremii modelul dialogic al discursului critic
(lasam, fireste, la o parte orice interpretare legata de biografismul celor doua
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autoare sau un conflict exterior unei istorii de receptare a lui Eminescu). In
acest sens, interviul pe care il acordd Rosa Del Conte lui Domitian
Cesereanu, in Tribuna, 1980, contribuie la evidentierea modului in care un
specialist strdin se raporteaza la peisajul criticii romdnesti din preajma anilor
'70-'80, tocmai pentru a pune in lumind, ulterior, validitatea discursului care
o consacra pe loana Em. Petrescu in critica eminesciana: ,Pot sa vad asigur, in
schimb, ca tocmai critica romana a fost cea care s-a ldsat puternic influentata
de studiul meu. E o adevdrata reinnoire, pe care eu o constat cu o atat mai
mare pldcere cu cdt ea este produsd de o carte care pare ca s-a oprit pe me-
sele si in sertarele oamenilor de specialitate, pentru ca de circulat nu circula.
[...] Cea dintai care se bucurd de innoire sunt eu: ceea ce nu-mi convine este
tdcerea (sau aproape) in care concordd beneficiarii nenumadratelor puncte de
plecare innoitoare de care - a proclamat-o raspicat Eliade - e bogat pana la
generozitate studiul meu. Continua, deci, si in regim de riguroasa moralitate
socialistd tristul obicei al unei epoci de semidocti, care nu numai foloseau
ideile altuia fara sd-si mai batd capul sa citeze izvorul, dar isi insuseau de la
un capdt la altul paternitatea unei opere traducdnd-o pur si simplu si
publicind-o cu numele lor?...” (Del Conte 1980: 9). In fond, problematica se
situeazd la granita unor practici de analiza textuald si al unui peisaj local de
formule consacrate in istoria noastra literard. De aici, vine si ipoteza conform
careia dialogul polemic despre care vorbeam constituie un punct important
in alcatuirea discursului despre opera eminesciand, raportat la ,scoala clu-
jeand de eminescologie” (pe de-o parte, dintr-un context national, iar, pe de
alta parte, dintr-unul exterior, al strdinului).

Asadar, urmand firul lecturilor loanei Em. Petrescu, ne concentram
asupra primei problematici pe care abordarea de fatd o supune atentiei:
poezia eminesciand in viziunea profesoarei clujene. Daca studiile importante,
relativ recente, despre poezia eminesciand (amintesc aici, de pildd, loana Bot,
Eminescu explicat fratelui meu, 2012) se situeazd tot mai frecvent in sfera a
ceea ce se poate numi deja, demitizarea lui Eminescu, asa-zisa ,scoala clu-
jeand de eminescologie” porneste pe urmele unui ,poet national” aflat nu in
constructia unei identitdti nationale, ci, mai degrabd, in constructia textului
care l-a consacrat. De aceea, modelul cosmologiilor, al configuratiilor si al
metodei aplecate asupra textului vin sa valideze o deconstructie a mitului
eminescian prin raportarea la text. Or, atunci cand ne situdam in fata unei
astfel de analize, a revenirii la citirea lui Eminescu, suntem si in fata unui
episod de istorie literara care se cere periodic revizitat si interogat. Altfel
spus, constructia modelului eminescian de care se ocupd loana Petrescu sta
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si in perceptia asupra modei cu care studiile literare contemporane coche-
teazd azi, venite pe filiera anglo-americana.

Inainte insi de a vedea cum se construiesc metodele profesoarei
clujene, se cuvine sd insistam asupra locului pe care loana Petrescu il ocupa
in istoria literelor romdnesti, fie si numai dacd ludm in calcul aspectul
biografic al tinerei asistente de la Universitatea din Clyj (fiica profesorului
Dumitru Popovici). Desigur, aspectul evidentiaza, de fapt, nu atat o discutie
asupra continutului cdrtilor Ioanei Petrescu, cit mai degrabd una asupra
cadrului general care a condus la constituirea unei figuri literare... con-
troversate in peisajul istoriei literare de la noi. De asemenea, fdrd sd faca
obiectul reflectiei de fata, perpetuarea ideii, destul de frecventd in discursul
critic, al eminescologiei ca domeniu exclusiv in cercetarile profesoarei clu-
jene este nu doar neadevaratd, ci si sustine, de fapt, o problemad la nivel de
mentalitate academici. In fond, discursul critic al Ioanei Em. Petrescu nu e
unul ce trateazd opera eminesciand izolat sau exclusivist. Despre receptarea
aceasta vorbeste si loana Bot in cuvantul introductiv al Studiilor eminesciene
(Petrescu 2009: 5, 6). Mai departe insd, conditia primordiald de la care se
revendicd acest portret al criticului si istoricului literar are la baza redarea
unui peisaj autohton care se construieste odatd cu o modernitate a sfarsitului
de secol XX in studiile literare: ,Receptarea studiilor loanei Em. Petrescu
despre opera eminesciand este un capitol interesant pentru cine ar dori sd
reconstituie contextul vietii noastre literare in deceniile 8-9 ale veacului
trecut, sd inteleaga habitudinile orizontului de lectura al «specialistilor». La o
repede privire, azi, putem spune cd Eminescu, poet tragic (indeosebi), res-
pectiv Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti au intrat in circuitul canonic,
figurand intre referintele manualelor si auxiliarelor. Cum au fost primite la
aparitie? Eufemistic spus, cu prudentd...” (Petrescu 2009: 15). De fapt, aceasta
receptare conduce si azi la intrebari fundamentale pentru ceea ce presupune,
in fond, nasterea discursului critic. Si daca posibilitatea de a investiga un
astfel de parcurs genetic al ideilor critice stda sub cheia lecturii lecturilor
loanei Petrescu, atunci investigatia in cheia close-reading-ului std si ea sub
semnul formelor care construiesc, pe de-o parte, demersul critic, iar, pe de
alta parte, tiparul practicii textuale.

Revenind la discutia despre ,cum citea Ioana Petrescu?”, se impune,
asadar, examinarea la cald a unor notatii in marginea lecturii. De cele mai
multe ori, notatiile sunt, aflam de la Silviu Mihdild, construite intr-o logicd a
explicdrii sensului. Schemele numeroase faciliteazd la randul lor accesul nu
doar la gandirea critica a cititoarei loana Petrescu, ci si provoaca la reflectii
legate de mecanismul in care dialogul critic se construieste. De cele mai
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multe ori, acest dialog se construieste intr-o notd ironicd. Exclamatiile, cri-
ticile sau aprecierile sunt marcate de fiecare datd de constanta grijd pe care
cititoarea o ofera textului; de fapt, Silviu Mihdild comenteaza astfel intregul
Jfenomen”: ;Multe dintre volumele citite de Ioana Em. Petrescu i-au oferit
sansa «provocatoare» a unor «delicii» critice (dupd o expresie care ii apar-
tine) in materie de eminescologie: numeroase studii - «<imbAacsite» de mize si
interpretari care nu fac obiectul cercetarii stiintifice - «alunecd» inspre o
viziune «patologica» asupra lui Eminescu, fiind rolul unor «elucubratii» cri-
tice absolut amendabile. Urmdrind insemndrile de pe volumele de emines-
cologie, deduc faptul cd - nu o singura datd - Ioana Em. Petrescu identifica
«indicii» textuali ai unei lipse de deontologie profesionald, iar sanctiunea, in
asemenea imprejurdri, este drasticd, pe alocuri, acidd, ironicd” (Mihaild 2016:
39). Desigur, in marginea interpretarii lui Mihdild se poate vedea deja cd
aceastad lecturd atenta se traduce in termenii unor comentarii ce sanctioneaza
nu doar lipsa unor mize obiective, ci si ponderea cu care se pune in functie
un discurs bazat fie pe impresionisme personale, fie pe constructe identitare
generice (in lipsd de alt instrument de lucru, fireste). Asadar, atat direct, cat
si indirect (prin insusi exemplul personal), Ioana Em. Petrescu isi expune
metoda de la chiar firul textului. O lecturd atenta a criticii eminesciene con-
temporane ei dovedeste cd, dincolo de abordarea stiintificd a criticului
literar, probabil singurul instrument capabil sd dezvadluie si sa examineze
sensurile este insusi textul. in siajul acestui demers, atat Cursul Eminescu
(Petrescu 1991), cat si Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti (Petrescu 1998),
dar si Mihai Eminescu - poet tragic (Petrescu 2001) se construiesc pornind de
la acest model de lectura.

In urma acestor expuneri, se impune examinarea unui exemplu in
ceea ce priveste felul in care loana Em. Petrescu isi construieste analiza si
discursul critic intr-unul din studiile eminesciene. Astfel, odatd intrati in
textul eminescian, ne aflam in fata unui demers interpretativ sprijinit pe
temele si motivele pasoptiste, care nu lasd insd pe dinafard o raportare la un
cadru general al poeticii eminesciene. Exemplul vine de la interpretarea
Melancoliei: ,Melancolie ne-a dezvaluit felul cum se constituie universul emi-
nescian, nu prin respingerea, ci prin integrarea repertoriului motivic si al
structurilor modelatoare din poezia pasoptista. Spre deosebire insd de temele
si motivele - adicd de materialul poetic al romanticii pasoptiste, asimilat de
Eminescu, limbajul poetic devine specific eminescian in momentul in care se
elibereazda de modelul canonic, mostenit, al poeticitatii, pe care, inainte de
a-1 abandona, incearcd, intr-o prima etapd, sa-1 duca la perfectiune” (Petrescu
2009: 213). Mai departe, de fiecare datd cand loana Em. Petrescu porneste
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demonstratia se succed planurile unei analize pornite de la mic la mare.
Altfel spus, atunci cdnd demonstratia uzeazd de instrumentarul interpretativ
in lucrul cu textul, viziunea criticd vine sa suspende nivelul de suprafata al
ideilor. Studiile eminesciene ale loanei Em. Petrescu configureaza o meto-
dologie mereu supusa dialogului, atunci cand intregul univers eminescian se
afld sub auspiciile discutiei despre spiritul national: ,Spiritul national nu
apare in opera lui Eminescu; el este un transfer german nereusit, cu o mare
sardcie de idei si de limbaj, alaturi de mari greseli de rimd. Frumosul (ca la
Grama) poate fi produs doar de «inspiratiunea impreunatd cu senindtatea
mintii»” (Petrescu, 2009: 398). De aici se revendicd si contributia profesoarei
clujene in istoria studiilor eminesciene de dupd anii 70 in incercarea de a
identifica felul in care analizele sale (dar si modelul dialogic) au influentat
critica universitara eminesciand, in spetd clujeand, debarasand figura poe-
tului national de cea a mitului.

Examinarea atentd a dosarului de adnotdri pe care il face Silviu
Mihdilda conduce astfel la distinctia dintre cele doua paliere pe care a mizat
aceastd incercare de a radiografia formarea discursului critic: lectura textelor
eminesciene a loanei Em. Petrescu si lectura polemicd a studiilor despre
Eminescu. Profilul Ioanei Em. Petrescu ca eminescolog, dar, mai ales, ca spe-
cialist in teorie si literaturda (Adamek, Bot 1981), poate functiona ca model
prin intermediul cdruia se identificd punctele-cheie prin care se construieste,
se argumenteazd si, in consecintd, se valideazd (prin continuitatea scolii
clujene de eminescologie) metoda lecturii — ne permitem formularea - ,cu
creionul in mana”. Altfel spus, e vorba despre recitirea studiilor eminesciene
cu ajutorul instrumentelor pe care accesul la un astfel de laborator de lectura
critica si de creatie ni-l1 pune la dispozitie. Astfel, intr-un peisaj al studiilor
literare contemporane, care se revendica tot mai mult de la formula distant
reading-ului, cercetarea de fatd a propus o lectura mai atenta (un close-close-
reading?) a studiilor despre Eminescu din perspectiva intelegerii algoritmului
de lecturd al Ioanei Em. Petrescu.
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Rezumat: Lucrarea de fatd isi propune sd revind asupra studiilor
eminesciene ale Ioanei Em. Petrescu dintr-o perspectivd de laborator de creatie
criticd. Astfel, pornind de la volumul lui Silviu Mihdila (Ioana Em. Petrescu, citindu-1
pe Eminescu: note, arhive, documente, 2016) - un prim instrument al cercetarii de
fatd -, ne propunem sd revenim asupra discursului critic de eminescologie clujeand.
Despre cum il citea loana Em. Petrescu pe Eminescu, dar si cum citea studii despre
Eminescu ne dezvdluie Silviu Mihdila, insa despre modelul constructiei unei figuri
tutelare in istoria literara a eminescologiei va incerca sd vorbeascd cercetarea de fata.

Cuvinte-cheie: loana Em. Petrescu, eminescologie, istorie literara, recitire,
metode, critica literara.

Abstract: This paper aims to get back to the literary studies concerning Mihai
Eminescu through Ioana Em. Petrescu’ s reading practice. Starting from the research of
Silviu Mihdila, Reading Mihai Eminescu: Inside Ioana Em. Petrescu’s archive, notes,
memoirs [loana Em. Petrescu, citindu-l pe Eminescu: note, arhive, documente], 2016. |
attempt to discuss, firstly, the way Ioana Em. Petrescu and Silviu Mihdila decode
Eminescu s literary works. Secondly, this paper targets at emphasizing the created
founding pattern in the Eminoscology literary history.

Keywords: Ioana Em. Petrescu, eminescology, literary history, rereading,
methodology, literary criticism.

Dimitrie Popovici si loana Em. Petrescu
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UN PROIECT IN LUCRU.
PROZA EMINESCIANA IN
VIZIUNEA

IOANEI EM. PETRESCU

Mihai DUMA

Masterand, Universitatea ,Babes-Bolyai”
din Cluj-Napoca

1. Premise: coerenta ansamblului ca poetica a discursului critic

Analizdnd textele loanei Em. Petrescu, cititorul nu poate sd nu
observe unitatea de viziune ce strabate intreg discursul critic, fiecare dintre
scrierile autoarei se asazd in interiorul unui asamblaj cdruia ii defineste
coeziunea. In acest sens, studiul operei eminesciene se integreazd unei
perspective mult mai ample ce dovedeste apropierea de teoria criticii, dupa
cum insasi autoarea madrturiseste: ,,Preocupdrile mele dominante se inscriu
in sfera poeticii, a poeticii aplicate mai ales. [...] Intre aceste repere,
Eminescu ramdne insa centrul de referintd, acela in functie de care isi
dezvaluie sensul devenirea intregii noastre literaturi. Preocupdrile emi-
nescologice fac asadar parte, pentru mine, dintr-un mai general proiect
critic, in care ocupa insd un loc privilegiat, motivat de importanta parti -
culard a obiectului” (Petrescu apud Bot 2009: 6).

Prozele eminesciene ii oferd loanei Em. Petrescu sansa de a observa
modificarea tiparelor formale pentru a continua analiza la nivelul discur-
sului, depdsind abordarea tematicd. Fictiunile in prozd, ilustrand formule
narative atipice ce pun la incercare receptarea critica, se constituie ca ele-
mente ce demonstreazd validitatea aborddrii critice in raport cu textul
literar. Asocierea prozelor poetului national cu cele trei perioade de creatie
pe care criticul le ilustreazd in Eminescu, poet tragic, observatia universuri-
lor compensative si integrarea elementelor de imaginar in seria modelelor
cosmologice nu reprezintd inchistarea intr-un proiect critic, ci, in cazul

Ioanei Em. Petrescu, coeziunea acestuia.
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Evolutia perspectivei integrante asupra prozei lui Mihai Eminescu
se poate observa si din datarea articolelor ce lasa sd se intrevada crista-
lizarea ideilor critice raportate la constructiile narative si la modul in care
se configureazd subiectul la nivelul acestora. Descoperirea teoriei post-
structuraliste 1i permite autoarei noutatea teoreticd in raport cu proza
eminesciand, intrucdt analizele sale se apropie de alegorizarea sensului in
viziune demaniana sau de preocuparea derrideand pentru scriiturd ca apar-
tinand unui subiect transindividual; astfel, interpretdrile se constuiesc nu
doar ca observatie a formulelor textuale, ci ca o structura teoreticd rafinata
ce articuleazd unitatea de viziune. Continudnd aceste premise, lucrarea de
fatd propune o recitire a scrierilor loanei Em. Petrescu dedicate prozei
eminesciene, incearcand sd arate constantele unui proiect nefinalizat dupa
cum se prefigura el din cadrul articolelor dedicate formulelor narative
eminesciene si a cursului dedicat poetului.

2. Spatiul cartii in proza eminesciana

2.1. Cartea de magie a sirmanului Dionis - decantarea subiectului
transistoric

Coerenta internd a proiectului loanei Em. Petrescu in raport cu
proza eminesciand se observa in dezvoltarea analizelor pe care le dedica
textelor, ducand de fiecare datd mai departe intuitiile critice pe care le are
in relatie cu opera, incercind sa conduca interpretarea spre limitele ei

ultime.

Parte a studiilor dedicate de cdtre autoare naratiunilor in prozd o
constituie seria de articole despre nuvela Sdrmanul Dionis, ilustrand gan-
direa critica in act prin evolutia ideilor de la un articol la altul. Intitulat
Visele sarmanului Dionis (Petrescu 2005: 59-64)%, primul articol consacrat
nuvelei a fost publicat in revista Tribuna, in 1978, an in care apdrea, cu titlul
de Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd, volumul Eminescu,
poet tragic. Aparitia in acelasi an a articolului si a studiului dedicat tragis-
mului eminescian nu este intampldtoare, intrucdt intre cele doud texte
similitudinile la nivel ideatic in privinta nuvelei Sdrmanului Dionis sunt
evidente. In cadrul volumului de studii eminesciene, fragmentul despre
nuvela apare in interiorul subcapitotului ce analizeaza magia ca modalitate

' Toate citatele extrase din articolul mentionat provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate aici intre paranteze.
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de configurare a unui univers compensative; astfel, visul individual se ra-
cordeazad la cel cosmic, cu toate acestea, iubirea apare in final ca singurul
univers compensativ accesibil. Si in cadrul articolului din Tribuna, atentia
autoarei se opreste asupra consubstantialitatii dintre gandirea individuala
si cea divina, dezvoltdnd analiza structurdrii imaginii intre articulatiile ei

reale si onirice.

Noutatea interpretdrii provine, pentru inceput, din disocierea
teoreticd dintre fabuld si subiect pe care autoarea o face pe urmele lui
Tomasevski; teoreticianul defineste fabula in functie de cronologia si cau-
zalitatea internd a evenimentelor din cadrul actiunii, pe cand, subiectul,
chiar dacd se referd la aceleasi evenimente, reprezintd succesiunea ce le es-
te atribuitd in functie de ordinea informatiei la nivel textual (Tomachevski
1965: 267-292). Acestd punctare teoreticd a criticului conduce spre o analiza
a subiectului, vizdnd raportul dintre structurile formale si cele discursive
ale nuvelei; astfel, autoarea subliniazd modificarea tiparului formal al nara-
tiunii, deoarece aceasta debuteaza prin intermediul unui monolog interior:
,E un debut epic foarte putin traditional care a nelinistit, se stie, chiar
publicul rafinat de la «Junimea», cdci e vorba de o abruptd patrundere in
universul mental al unui personaj, in fluxul subteran neintrerupt al mono-
logului sdu interior”.

Ioana Em. Petrescu observa cd, in timpul lecturii, cititorul cunoaste
universul gdndirii personajului, inainte de a-i cunoaste biografia; astfel,
atentia se indreapta spre structurile discursive ale textului a cdror analizd
se apropie de cea a lui Paul de Man, caci autoarea este preocupatd de
functionarea organizdrilor textuale, respectiv de raportul dintre ceea ce
discursul zice si ceea ce face propriu-zis. Asezat in deschiderea nuvelei,
monologul incarcat de solipsism al personajului devine parte a structurii
narative: ,Eroarea sau ambiguitatea gandirii devine astfel un element con-
stitutiv al structurii epice, intr-o nuveld a cdrei actiune se desfdsoard, in
fond, in perimetrul gandirii”. Plasand spatiul actiunii la nivelul fluxului
gandirii, monologul ce permite analiza acesteia devine obiectul herme-
neuticii. Analiza microstructurilor discursive i permit loanei Em. Petrescu
echivalarea lui nostru cu meu, in afirmatia lui Dionis - ,In fapts, lumea-i
visul sufletului nostru” - reprezentand premisele pierderii patriei lunare.
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Reprezentativd pentru coerenta proiectului critic al loanei Em.
Petrescu este conjugarea imaginarului cu unul dintre modelele cosmolo-
gice pe care le identifica in opera eminesciana conform istoriei cosmologiei
europene realizata de Jacques Merleau-Ponty. Prin urmare, in cazul acestei
prime echivaldri dintre nostru = eu = Dionis, ,atdta timp cat gandirea mai
are nostalgia cosmosului platonician, ea apare ca o eroare nevinovatd”.
Gandirea corelata spatiului cartii este axa principald pentru dezvoltarea
interpretarii ce poate fi identificata si in articolele urmdtoare pe care

criticul le dedica nuvelei Sdrmanului Dionis.

In acest prim articol, autoarea puncteazi legitura dintre gandire,
ce-si exploreazd limitele ultime, si cartea de astrologie: , Libertatea absoluta
a gandirii individuale e contrazisd de altfel de rolul esential jucat in aven-
turile onirice ale lui Dionis de cartea lui Zoroastru - cdci formula magica
este expresia unui raport divin (deci obiectiv si etern), constitutiv pentru
cosmos”. Cartea de astrologie ar trebui sa conducd gandirea pand in pragul
libertdtii ei noumenale, dezvaluindu-i consubstantialitatea cu gandirea de-
miurgica. Daca in ultima perioadd de creatie, gandirea ce tine in fiintd
lumea este un element central al imaginarului eminescian, in acest caz,
subiectul care viseazd, deci, al cdrui discurs profileaza cosmosul, cautd con-
substantialitatea cu gdndirea demiurgicd. Totusi, dat fiind cd gandirea ce
emite discursul cautd prin intermediul cdrtii lui Zoroastru racordarea la un
stadiu mitic al gandirii, criticul evidentiaza imposibilitatea de a decide cu
exactitate asupra subiectului ce pune in act potentialitatea gandirii, prin
urmare, sursa emitentd a discursului prezintd un caracter echivoc: ,,Ambi-
guitatea subiectului care «viseazd» lumea face posibild, in aventurile
gandirii lui Dionis, confuzia Eu-Dumnezeu, care anuleaza principiul insusi
de existenta al cosmosului platonician”.

Consubstantialitatea gandirii conduce la indeterminarea subiec-
tului, in consecinta, individualitatea sa este negatd. Daca, pe de-o parte,
analiza identificd incercarea de a construi un subiect transindividual la ni-
vel textual, in timpul fabulei, Dionis ,pierde aceastd recuperata patrie
cosmicd printr-o eroare a gandului, care-si neagd, demonic, orice limita
(inclusiv determinarea ultimd, de prototip), adica isi neaga si limita care o
fdcea integrabild in armonia cosmicd. Negandu-si ultimele limite, gandirea
neagd posibilitatea insdsi a formei, si pandita de nedeterminarea purd, de
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haos, de nefiintd”. In acest punct, interpretarea loanei Em. Petrescu se
apropie de analiza pe care Paul de Man o face asupra indeterminarii subiec-
tului in discurs in analiza Triumfului vietii de Shelley: ,Impunerea sensului
are loc in Triumful vietii sub forma unor intrebdri ce au servit ca punct de
plecare pentru lecturd. Subiectul uman apare in text sub forma unei enti-
tati chestionabile, stand in interiorul patosului propriei indetermindri, in
figura naratorului care il interogheaza pe Rousseau si prin Rousseau care
interogheaza forma” (de Man 1978: 64). In ambele interpretari, individu-
alitatea subiectului dispare in spatele discursului, chestionandu-si propria
forma. Negarea formei inseamna, la nivelul textual, imposibilitatea subiec-
tului de a se realiza ca figura in interiorul si prin intermediul discursului.
Ambiguitatea pe care loana Em. Petrescu o identificd la nivelul subiectului
asazd interpretarea criticului aldturi de hermeneutica romantismului la

nivel european.

Finalul nuvelei nu este considerat de loana Em. Petrescu un facil
happy-end, ci in urma salvdrii prin iubire, odatd ce cuplul revine in spatiul
Bucurestiului, se afla de fapt ,in ultimul din seria de visuri prin care Dionis
modeleazd «ordinea realitdtii»”. Analiza criticului se opreste asupra axelor
onirice de structurare a imaginii: ,Privitd indeaproape, «aceasta ordine a
realitdtii» isi pierde tocmai realitatea, ea insemneazd, desigur, un Bucuresti
de secol XIX, dar un Bucuresti nocturn, brazdat de o ploaie care irealizeaza
luminile, confundandu-le pand in adancuri acvatice primordiale [...] Dionis
parcurge astfel, in noapte, un Bucuresti mai degraba oniric decat real si fie-
care etapd a drumului sdu e marcatd de o nouad infdtisare a astrului noptii,
cdci luna apare sau dispare, acoperitd sau descoperitd de nori, intrerupand
cu intermitenta senindtate a cerului si cu giulgii de lumind, ploaia care pare
a transforma Bucurestiul modern intr-un tdardm subacvatic”. Criticul evi-
dentiazd natura speculard a imaginii ca scenariu vizual articulat intre
lumina si apd, dar invocarea elementelor naturale nu prezintd deter-
minarea cadrului, ci dezarticularea lui, ca structurd plurald plasatd intre
realitate si vis. Analiza poeticd a loanei Em. Petrescu, invocand elementele
visdrii, ilustreaza oniricul ca figurd ce se actualizeaza la nivelul limbajului,

si nu ca dat al elementelor naturale.

Cromatismul reprezintd un detaliu important in interpretarea
Ioanei Em. Petrescu, intrucat acesta ,indeplineste functii simbolice de mare
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precizie, chiar daca voluptatea culorilor mascheaza structurile simbolice
ale imaginii, pe care le articuleaza raporturile scdrii cromatice”. Nivelul
simbolic al imaginii este, de asemenea, identificat de critic prin structura
oniricd pe care aceasta o prezintd: ,In fond, universul intreg e pus in ima-
gine dupd criteriile visului, chiar dacd principiul constructiei rdmane
subconstient”. Considerand principiul de articulare a imaginii la nivel
inconstient, autoarea plaseazd imaginea oniricd din proza eminesciana pe
cel de al doilea nivel de configurare dupa cum il teoretizeazd in studiul
intitulat Nivele configurative in construirea imaginii, publicat in 1980. La
acest nivel se afla si simbolistica cromaticd: ,De dominantele imaginatiei
materiale se leagd si cromatismul specific universurilor artistice particulare
(desi obsesiile coloristice sunt, adesea, si rezultatul unor traditii sau con-
ventii culturale)” (Petrescu 2015: 54). Subconstientul devine, in acest caz,
matricea structurantd a imaginii care inchide si conventiile culturale ale
cromaticii. Avand ca tipar de structurare a imaginii visul, lumile din
Sdrmanul Dionis se construiesc pe o dualitate cromaticd ce este asociatd
materiilor: ,privirii nelinistite a demonului i se dezvaluie harta subterand a
sangelui de foc al universului; pe de altd parte, privirea «cuvioasd» a cre-
dintei si a iubirii, privirea Mariei, descopera armonia infinitd a cerului
senin, a apelor-oglinzi, a «lacurilor de stele» - adica divinitatea ordinii cos-
mice -, asociindu-si simbolul mult discutat al florii albastre si al stelei
vinete”. Dualitatea cromaticd corespunde antitezei dintre demonic si divin,
iubirea Mariei, limita impusad de celdlalt, fiind ceea ce-l salveaza pe Dionis.

Imaginea cartii in opera eminesciana reprezintd filonul central al
dezvoltarii hermeneuticii loanei Em. Petrescu in studiile dedicate nuvelei
Sdrmanul Dionis. In articolul publicat in 1985, Spatiul cdrtii in viziune
eminesciand (Petrescu 2005: 175-181)2, autoarea propune o abordare textu-
alist-deconstructivistd in linia scolii de la Yale, pornind de la teoria
poststructuralista a lui Jacques Derrida; astfel, daca textul coincide cu do-
meniul limbii, acest fapt il transformad intr-o instantd autoreferentiald ce-si
depdseste si include in sine referentul si subiectul, prin urmare absenta ia
locul autoritatii auctoriale, spatierea scriiturii fiind devenire-absentd a
subiectului. In cadrul articolului, criticul nu opteazi pentru identificarea

* Toate citatele extrase din articolul mentionat provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate intre paranteze.
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motivelor ce inscriu textualitatea in text prin intermediul alegoriei, dupa
cum o fdcuse Marin Mincu. Aceasta identificd doua situatii simptomatice
pentru opera eminesciand: pe de-o parte, definirea operei ca spatiu funerar
ce are in centru moartea, absenta, pe de alta parte, vidul ce invadeazd lu-
mea din spatiul mort al cdrtii celei noi, considerata ca element al deturnarii
fatd de sensul originar. Intre cele doud puncte divergente, Ioana Em.
Petrescu identificd un element mediator - basmul sau povestea - ce mijlo-
ceste intre existenta si redarea ei textuala. Autoarea retine un numadr de
patru sensuri pe care aceasta organizare textuala aleasa le primeste in ope-
ra eminesciand: postularea sentimentului opusd cugetdrii rationale; in
eroticd, reprezentare a timpului echinoxial; resorbtia istoriei; expresie a
schimbarii de regim ontologic.

Un motiv apropiat de semantica basmului il reprezintd, pentru cri-
ticul literar, cartea veche ca depozitar al unei gandiri ce transcende tem-
poralitatea, conducand la consubstantialitatea gandirii cu cea demiurgica.
O astfel de carte este cea de magie care incifreaza in Sdrmanul Dionis
ycodul creatiunii”. Criticul observd, si de aceastd datd, asocierea dintre
carte si simbolistica cromaticd a rosului ce trimite la demonism, vdzand in
spatiul cdrtii ,0 imagine geo- si antropocentricd a lumii”. Fiind atribuitd lui
Zoroastru, prim avatar al seriei Dan-Dionis, cartea ,intovdrdseste avatarii
magului prin timp si chiar si in afara timpului: in cdldtoria lui Dionis spre
adancurile vremii, in cdldtoria lui Dan pe lund, cartea lui Zoroastru inso-
teste eroul dupd ce i-a dezvaluit «formulele» ce fac posibile aceste cdldtorii
fantastice”. Conducand la consubstantialitatea gandirii umane cu cea demi-
urgicd, interpretarea conduce din nou spre ambiguitatea gandirii care se
pune pe sine in discurs, in fapt, din aceasta perspectiva nuvela reprezintd o
incercare asupra limitelor gnoseologice ale gandirii umane. Dezvaluindu-i
lui Dionis formulele ce fac posibild calatoria, cartea ,rdmane mutd in fata
principiului insusi (delta), marcand pragul ultim al cunoasterii”. Interpre-
tarea loanei Em. Petrescu aratd modul in care prin intermediul scriiturii, al
formulelor magice ce inchid codul creatiunii, se incearca depdsirea limi-
telor gandirii umane ce are drept consecintd recuperarea unui subiect
anterior individualizdrii. Mutenia cartii in fata principiului insusi presu-
pune, in acest sens, problema gnoseologicd a subiectului in raport cu
limbajul, in fond, imposibilitatea depasirii subiectului provine din incapaci-
tatea de a decoda gandirea, deci, limbajul, ce tine lumea in fiinta.
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Ioana Em. Petrescu dedica in 1986 un intreg articol motivului cartii
in nuvela Sdrmanul Dionis, purtind titlul Cartea Mesterului Ruben
(Petrescu 2005: 175-181)3. Studiul chestioneazd proprietatea cartii ce ajunge
in posesia lui Dionis. Analiza investigheaza cu atentie implicatiile codului
cromatic in articularea imaginilor si mizele simbolice ale acesteia. Dupa
cum ilustra si in articolele anterioare, loana Em. Petrescu consemneaza si
de acesta datd cd ,rosul — culoarea sangelui, a focului si a demonului - va fi,
din primul moment, asociat Cartii: prima ei aparitie e premearsa de ima-
ginea lumandrii «cu ochiul ros si bolnav», la lumina careia o deschide
Dionis”. Dupd cum criticul o ilustreazd, cartea veche si cromatica repre-
zintd doud serii de simboluri ce evolueaza printr-un paralelism ce favori-
zeazd suprapunerea spatiului cdrtii in odinea realitdtii fictionale; astfel,
Dionis ,se va trezi, sub infatisarea calugdrului Dan, intr-un apus sangeriu,
care nu e decat translatarea in «real» a pdienjenisului rosu, adica a spatiului
magic al cdrtii”. Meritul autoarei este de a fi observat caracterul aparte al
tabloului inserdrii creionat prin intermediul culorii rosu in imagistica
eminesciana. Comentdnd scena inserdrii din Seara pe deal, autoarea afirma:
,Ca timp al «izvordrii», cu elemente sau sugestii de imagine acvatica e
resimtitd inserarea si in Seara pe deal; [...] «Stelele nasc umezi pe bolta
senind» iar apele isi celebreaza nasterea in planset de izvor” (Petrescu 2009:
45). Asadar, inserarea apare in creatia eminesciand ca reeditare a momen-
tului genezei, pe cand, in Sdrmanul Dionis, sub signatura cromaticii rosului
reprezintd o incdlcare voitd a codului imagistic pentru a semnifica iden-
titatea dintre spatiul cartii si cel fictional.

IncercaAnd si surprindi originea cirtii si si decidi asupra pose-
sorului ei, [oana Em. Petrescu evidentiaza necesitatea schimbadrii statutului
ontologic ce are loc intre Dan si Umbra sa —,prototipul etern al seriei de
avatari dintre care el, si Dionis, fac parte”. Dan reuseste descifrarea cartii
doar cu ajutorul umbrei, intrucdt ,autorul misterioasei scrieri, Zoroastru
(nietzscheanul Zarathustra) e unul dintre avatarii vechi ai seriei Dan-
Dionis”. Plasat de cdtre loana Em. Petrescu intr-o serie existentiala,
identitatea subiectului devine din nou chestionabild, ridicindu-se si pro-
blematica auctorialitdtii. Linia identitard Dan-Dionis-Zoroastru reprezintd

3 Toate citatele extrase din articolul mentionat provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate intre paranteze.
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avatarii unui subiect transistoric, transindividual, tocmai de aceea, si sensul
cartii de magie ce se vrea dezlegat nu este conditionat de dimensiunea isto-
ricd a subiectului. Fiind proprietarul de drept al cartii, Dan reuseste sa
atinga o fomd-subiect consubstantiala gandirii divine, dar care, cu toate
acestea, in momentul in care ridicd problematica identitatii dintre sine si
divinitate, isi neaga siesi limitele formale, fapt ce-1 conduce la iesirea din
spatiul cartii.

Articolele Ioanei Em. Petrescu dedicate Sdrmanului Dionis ilus-
treazd existenta unei viziuni hermeneutice coerente ce depdseste nivelul
criticii tematice pentru ca, pornind de la textul eminescian, sa ridice o serie
de probleme ce tin de teoria criticii. Plasarea subiectului la nivel textual sau
transdiscursiv reprezinta una dintre preocupdrile ce uneste scrierile
autoarei. Spatiul cdrtii, punctul de plecare al interpretarii, ramane un motiv

central si in articolele despre celelalte proze eminesciene.
2.2. A fi si a visa - o problema de identitate

Analiza modului in care se profileaza spatiul cdrtii este elementul ce
integreaza scrierile loanei Em. Petrescu despre romanul Geniu pustiu in
ansamblul proiectului dedicat prozei eminesciene. Dacd cartea veche
reprezenta relatia cu timpul echinoxial in nuvela Sdrmanului Dionis, in
articolele istoriei lui Toma Nour, insusi raportul dintre specia romanesca si
temporalitatea ce i se asociazd este punctul central de articulare a dis-

cursului critic.

Preocuparea pe care exegeta o vadeste fatd de romanul Geniu pustiu
poate fi identificatd incd din Eminescu, poet tragic, atentia se opreste asu-
pra naratiunii intr-unul dintre punctele centrale ale demonstratiei tra-
gismului eminescian. Romanul este invocat ca specie a epicului ce caracte-
rizeaza epocile de criza ale fiintei, ce poartd cu ele nostalgia varstei mitice;
astfel, modelelor cosmologice li se asociaza si formula de scriitura ce se afld
in solidaritate cu varsta fiintei: ,Atunci cand poezia nu mai are de numit
idealul, ci are de definit o varstd a decadentei, ea se transformd in roman,
asa cum bardul se transformd in narator. Romanul - noua formad a poeziei -
are de numit rdul, cdci a-1 diagnostica inseamna deja a-1 stapani” (Petrescu
2009: 37). Dorinta recuperdrii unei temporalitdti revolute in care scriitura
numeste ideea provoacd nostalgia naratorului din roman fata de functia
bardului. Romanul este vazut din perspectiva eminesciana ca specie defini-
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torie a mizeriei unei generatii, iar autorul lui ca mdntuitor o face pe loana
Em. Petrescu sd identifice functia criticd pe care arta o are in timpul isto-
riei: ,In cunoasterea rdului (cunoasterea pe care romanul e chemat sd o

realizeze), se afld inceputul salvdrii, al unei posibile viitoare generatii’

(Idem.).

Atentia pe care loana Em. Petrescu o aratd romanului Geniu pustiu
poate fi identificata si in restituirea Cursului Eminescu (Petrescu 20009:
434-441)%, ce dateaza din perioada 1983/1984, moment in care se observa
dezvoltarea analizei. Interpretarea autoarei porneste de la titlul initial al
romanului, Naturi catilinare, incercand sa lamureascd semnificatia aces-
tuia; astfel, acestea reprezintd ,categoria revoltatilor metafizici, inadapta-
bili prin naturd”. Titlul initial trimite la temporalitatea intranarativd, fiinta
umand aflandu-se intr-un timp istoric instrdinat de idee, ostil fiintei si opus
varstei mitice, cdreia i se asociazd ca specie predilectd romanul.

Observatia criticului se indreapta asupra structurdrii romanului pe
cele doua planuri: primul, cel al Bucurestilor din perioada postpasoptistd in
interiorul caruia apare cel de-al doilea prin jurnalul lui Toma Nour, infrant
al revolutiei de la 1848, din Transilvania. Dar ceea ce loana Em. Petrescu
observd, utilizdnd si de aceasta data distinctia fabuld-subiect, este modi-
ficarea tiparului narativ al speciei in cazul structurilor formale si discursive
ale romanului; astfel, primul capitol debuteaza cu incercarea de a defini
romanul ca specific al epocilor de tranzitie. In acest sens, romanul devine
poezia timpului istoric: ,Dacd romanul e poezia epocilor istorice, substi-
tutul profan (in cotidian) al «cdntdrii», naratorul este substitutul bardului
in atari epoci. Functia lui nu mai e creatoare de mituri, ci demascatoare”.
Dincolo de distinctia pe care loana Em. Petrescu o face intre varstele fiintei
si genurile literare ce 1i sunt asociate, aceasta identificd doud motive cen-
trale ce strdbat arhitectura romanului: motivul Tasso si cel al cartii.

Atat Toma Nour, cat si loan, 1i apar criticului ca ipostaze ale natu-
rilor catilinare fiind ,structuri artiste, strdine timpului istoric pe care-l
trdiesc si cdruia ajung sa i se devoteze pana la sacrificiu”. Fiinte strdine
timpului pe care il trdiesc, cele doud personaje ilustreaza tipologia dublu-
lui, ce este sustinuta la nivel naratorial de structura duald a naratiunii;

* Toate citatele extrase din Cursul Eminescu provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate intre paranteze.
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astfel, ceea ce in planul narativ apare ca fiind paralel poate fi suprapus la
nivelul destinului fictional al personajelor. Fiind un personaj inadaptat
timpului in care se afla, Toma dezvoltd o existentd compensatorie onirica.
Visul devine elementul ce marcheaza momentele de cumpdnd din existenta
personajului, pdnd la a-si defini existenta ca vis absurd opusd universului
oniric, compensativ. Prin intermediul personajului ,a fi si a visa sunt asadar
termeni antinomici, care aspira prin coincidenta in iubire, dar nu realizea-
za aceasta coincidentd decat in registrul ipoteticului”’. Natura personajelor
ramdane una scindatd, specifica naturilor catilinare, a caror existenta se afld
la distantd de idealurile la care aspira. Cu toate acestea, loana Em. Petrescu
remarcd existenta unui spatiu in interiorul cdruia a fi si a visa se afld in
sinonimie, coincidenta metaforicd a sensurilor se afld in spatiul cartii: ,Car-
tile care-si «viseazd» cuprinsul amintesc fericita, netulburata coincidenta
dintre gandire si existentd”. In acest punct, interpretarea revine circular la
cele doud motive pe care autoarea le gasea definitorii pentru desfisurarea
romanului cel al cartii si cel al lui Tasso. Geniu pustiu debuteazd cu o
reflectie asupra romanului ca specie, pentru ca, imediat incheiatd, nara-
torul sa aduca in prim-plan imaginea lui Tasso, portret al artistului ratdcit
intr-o lume care-i este strdind. Formula eminesciana ce chestioneazd posi-
bilitatea reiterdrii destinului Tasso ca strdin in timpul sau ii permite cri-
ticului sd vadad in personaj un prototip al seriei Toma Nour-loan; astfel,
insusi povestitorul cautd in personajul lui Toma figura lui Tasso. Spatiul
cartii este cel in care substitutiile sunt posibile, intrucat ,da, totul e posibil
in lumea cdrtii, cdci «tot ce nu e posibil obiectiv e cu putintd in mintea

noastra»”.

Spatiul cartii aduce din nou problematica identitdtii subiectului;
astfel, suprapunerea cadrtilor care isi ,viseaza” cuprinsul, linia avararilor
Tasso-Toma Nour si gdndirea ca potentialiate nemarginitd sugereaza inde-
terminarea unui subiect ce depdseste individualul, in linie derrideang,
plasat la nivelul scriiturii: ,Spatierea ca scriere este devenirea-absent si
devenirea-inconstient a subiectului. [...] Ca raportare a subiectului la pro-
pria moarte, aceastd devenire este insdsi constituirea subiectivitdtii. [...] Iar
absenta autenticd [originald] a subiectului este si absenta lucrului sau a
referentului” (Derrida 2008: 87). Considerand o sinonimie intre visare si
gandire, observam cum scriitura, deci cartea, este cea care isi presupune si
construieste subiectul, fara a putea fi identificat un subiect originar/l al
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discursului, tocmai de aceea constituirea la nivel discursiv a referentului si
a subiectului permite coincidenta cdrtii cu metafora vietii.

Articolul Romanul naturilor catilinare (Petrescu 2005: 122-125)5, din
acelasi an, 1984, reia o parte a analizei, mentionand: ,Cartile care-si «visea-
za» cuprinsul amintesc fericita, netulburata coincidentd intre gandire si
existentd pe care o marturisesc si visele cuplului din Umbra mea. In para-
disul selenar la care ajung, imbratisate, umbrele celor doi indragostiti, visul
si existenta coincid in eternitate («visam ceea ce aveam»). E oare accidental
transferul acestei coincidente existenta-vis/gandire asupra universului
«cartii»? Dacd vom avea in vedere structura romanului Geniu pustiu si frec-
venta motivului «cartii» sau a «textului» de orice fel (roman, cronici vechi,
carti vechi, Novele cu sase gravuri, scrisorile, jurnalul etc.), coincidenta nu
ni se mai pare accidentald”. Suprapunerea termenilor existentd-vis-gandire
ilustreazd romanul ca metaford a vietii, spatiul cartii este cel al posibilitatii
coincidentelor, salvarea fiind rezistenta in fata timpului istoric pe care il
anuleaza tocmai prin incidenta termenilor.

Figura lui Tasso e analizatd de Ioana Em. Petrescu in articolul
Torquato Tasso si eroii prozei eminesciene (Petrescu 2005: 241-245)8, publi-
cat in 1989. Figura personajului goethean e pus in relatie cu spatiul cdrtii ca
potentialitate de coincidentd a posibilitdtilor: ,Portretul lui Tasso ilustrand
gresit (ca-ntr-un joc malitios al «cugetdtorului-tipograf» Destin) existenta
aventuroasd a unui rege scotian va deveni, in acest context, emblema des-
tinului artistilor «nendscuti la timpul lor», obligati sd trdiascd nu intr-o
varstd miticd si nu intr-un spatiu al contemplatiei, ci intr-o varstd apoca-
lipticd a istoriei si intr-un spatiu atins de aripile mortii”. Tasso reprezintd
figura arhetipul naturii artiste ndscuta in afara timpului sau. Criticul inchi-
de cercul interpretarii revenind la posibilitatea repetdrii unui astfel de
destin ce apare ca fiind posibil in interiorul cartii, in calitatea sa de cronica
a timpului, pe care il depaseste.

> Toate citatele extrase din articolul mentionat provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate intre paranteze.
® Toate citatele extrase din articolul mentionat provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate intre paranteze.

136



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / CRITICA CRITICII

2.3. Basmul si istoria individuatiei

In 1985, in articolul Spatiul cdrtii in viziune eminesciand, loana Em.
Petrescu considera atat basmul, cat si povestirea, ca elemente mediatoare
intre viatd si imaginea ei textuald, notand sensurile multiple ce pot fi atri-
buite celor doi termeni. Acceptiile pe care termenii le primesc sunt pdstrate
si in articolul din 1988, Povestea regelui Tla (Petrescu 2005: 220-226)7, dar
de aceastd datd, insasi definitia pe care autoarea o dd basmului presupune
existenta unui subiect transindiviual, cristalizdnd perceptia asupra trep-
telor de existentd ale subiectului in raport cu individuatia: ,Basmul se
defineste astfel in acceptia lui fundamentala, grea de semnificatie ontolo-
gicd, drept istorie a fiintei, incifratd intr-o formuld sapientiala ce depdaseste
limitele gandirii discursive”. Basmul ca modalitate de articulare culturald a
istoriei fiintei reprezintd intoarcerea la un nivel prediscursiv al subiectului,
reprezentdnd depdsirea granitelor individuatiei. Semnificatia ontologica pe
care o primeste, fie ea si culturald, reprezintd racordarea la un timp mitic al
fiintei ce si-a pierdut statutul odatd ce istoria ei se suprapune celei umane.

In analiza pe care Ioana Em. Petrescu o face prozei se observa
depdsirea nivelului tematic spre identificarea mizelor structurale pe care
tiparul metempsihozei le aduce cu sine: ,Naratiune fantastica cu substrat
filosofic, — acesta e sensul «povestii regelui Tla», axatd pe tema metempsi-
hozei si pe motivul dublului: avatarii si dublul sunt situatii limitd, situatii
«fantastice», care lasa sa transpard identitatea substantiald a unor existente
individuale distincte”. Ca ipostaze ale personajelor, avatarii si dublul
favorizeazd indeterminarea subiectului, fapt ce contribuie la incercarea de
depdsire a individuatiei. Alegerea loanei Em. Petrescu de a se referi la
naratiunea cu titlul Povestea regelui Tla denotd legdtura intre schema
basmului ca istorie a fiintiei si modul in care existenta unui subiect trans-
individual transpare fragmentar prin identitatea episodicd a personajelor.
Tematica metempsihozei isi depdseste statutul de idee centrala pentru a
deveni suportul unei ,costructii care converteste structura secventiald de
tip narativ intr-o structurda de tip poetic, bazata pe principiul paralelis-
mului”. Suportul filosofic al nuvelei ce are la bazd principiul identitdtii este
dublat la nivel formal de paralelismul motivic ce organizeazd povestile

7 Toate citatele extrase din articolul mentionat provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate intre paranteze.
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personajelor; astfel, traseul metempsihotic nu reprezinta doar un element
tematic, ci se transforma in insusi principiul de organizare a fictiunii.

Asadar, povestirea si basmul reprezinta in opera eminesciana orga-
nizdri alese ale rostirii ce permit ivirea din zonele discursului a unui subiect

ambiguu, incercare de depdsire a subiectului individual.
3. Concluzii

Dupd cum se poate observa din constantele de analizd ale Ioanei
Em. Petrescu, in proza eminesciand putem identifica spatiul cartii ca axd
fundamentald ce ilustreaza coeziunea acestui proiect interpretativ. Circum-
scris prin seria sinonimicd carte veche-carte de magie-roman-basm-
povestire, spatiul cdrtii devine modalitatea eului de a recdstiga consub-
stantialitatea cu gandirea divind. Preocuparea autoarei fata de identitatea
subiectului provine din apropierea fatd de teoria critica poststructuralista,
observand in relatia dintre subiect si spatiul cdrtii incercarea de a trans-
cende granitele individuatiei subiectului. Asadar, articolele pe care le-am
discutat pun in evidentd continuitatea si dezvoltarea interpretdrilor in seria
de studii, dar si unitatea pe care o prezintd ca ansamblu, vddind un proiect

de studiu al autoarei ce a ramas neterminat.
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Rezumat: Articolele pe care loana Em. Petrescu le dedicd prozei emines-
ciene lasd sd se intrevadd coerenta ce defineste gandirea criticd a autoarei, fie cd ne
referim la fiecare articol in parte sau le privim ca ansamblu, fapt ce arata ca textele
publicate pe tema naratiunilor lui Eminescu se incadreaza intr-o viziune ampla
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asupra creatiei scriitorului. Perspectiva autoarei asupra subiectului ilustreazd
preocuparea mai generald pentru domeniul poeticii; prin urmare, perspectiva
asupra structurilor prozei eminesciene converge cu teoria criticd pe care autoarea
are sansa sd o descopere in perioada petrecuta in Statele Unite. Articolul de fata
propune o privire de ansamblu asupra proiectului critic al Ioanei Em. Petrescu,
incercand sd sublinieze locul pe care articolele despre proza eminesciana il ocupa
in cadrul demersului teoretic al autoarei. Lucrarea se opreste asupra mutatiilor
subtile pe care privirea loanei Em. Petrescu le aduce in relatie cu naratiunile in
prozd ale lui Eminescu si, totodatd, aratd modul in care metoda criticd a autoarei
integreaza literatura romdnad in traditia hermeneuticd a romantismului european.

Cuvinte-cheie: poeticd, tipare narative, subiect transindividual, teorie
criticd, cdrti imaginare.

Abstract: Analysing loana Em. Petrescu’s articles on Mihai Eminescu’s
prose, it’s impossible not to observe the coherence that defines her critical
thought, it is in her writings taken one by one as a whole, which let us guess that
behind the serie of disparate publications there was a bigger plan considering the
national poet’s prose production. The author’s perspective on the topic shows us
her general interest in poetics; as a result her writing will converge with the critical
theory that the author herself had the opportunity to read in period she spent in
United States. This article proposes a wider perspective on the Petrescu’s point of
view over Eminescu’s prose, trying to underline the author’s entire critical project,
in which her articles on narrative fiction fit themselves as the pieces of a puzzle.
We will try to point out the subtle mutations that Petrescu’s views bring in
relation with the texts and how her interpretative manner integrates the Romanian
literature and critical writing in the European ones.

Keywords: poetics, narrative patterns, transindividual subject, critical
theory, imaginary books.

O varianta a acestui studiu a fost prezentatd in cadrul Colocviului National Studentesc
,Mihai Eminescu”, organizat de Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi,
mai 2019.

Ipotesti, Biserica satului, detaliu din prima picturd a bisericii, realizatd de Petru Troteanu
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Dintre reprezentantii scolii clujene de eminescologie, profesorul
D. Popovici se remarca prin cele doud cursuri ale sale, devenite celebre abia
in momentul restituirii lor tardive: Eminescu in critica si istoria literard
romdnd si Poezia lui Mihai Eminescu. Despre cel dintdi, o incursiune pe
care istoricul literar o propune in cercetarile de eminescologie ale precur-
sorilor sdi, majoritatea criticilor vor discuta abia dupd anul publicarii celui
de-al saselea volum din seria Studiilor literare, asadar dupd 1989. Cursul
constituie o cercetare de criticd a criticii in materie de eminescologie, ale
carui prelegeri si demonstratii au ca trdsdtura fundamentald exigenta
profesionald, alituri de capacitatea de analizi si sintezd. In acelasi timp,
studiul poate fi vazut si ca o perspectiva integrala asupra eminescologiei,
reper esential in bibliografia - actualizata a - receptdrii critice a creatiei lui
Eminescu'. Mai mult, pentru Cornel Munteanu, cercetarea constituie un
prilej de reconsiderare a eminescologiei, 0 asa-numitd ,sintezd interemi-
nescologicd” (Munteanu C. 1992: 24). Majoritatea autorilor observd, pe de o
parte, dezavantajele recuperarii tardive (circulatia restransad a cursurilor si
ipoteza pierderii unui potential impact in epocd?, lipsa de includere a

! Petru Poantd, cel care propune termenul preluat aici, isi intituleazd, de altfel,
tocmai in acest fel articolul sdu referitor la studiul lui Popovici (,0 «integrald» a
eminescologiei”), considerand esentiala relansarea ,cazului” D. Popovici, din care
Eminescu in critica si istoria literard romdnd, ,«integrala» eminescologiei de pand
la al Doilea Rizboi Mondial”, este parte integrantd (Poanta 1990: 5).

* Aceste dezavantaje sunt semnalate de Constantin Dumitrache. Conform auto-
rului, potentialul impact al studiilor eminescologice ale lui Popovici in epocd ar fi
fost unul considerabil, deoarece ele ,ar fi putut influenta, intr -un fel, miscarea de
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studiului in bibliografiile unor cercetdri semnificative, ipostaza istoricului
literar nedreptatit, dar in acelasi timp interesant si plin de substanta, pre-
cum si caracterul ,aproape confidential” [Anghelescu 1990: 48] al textului
adus in discutie) si, pe de alta parte, avantajele sale (la fel ca celelalte
cursuri restituite, si acesta pune in circulatie propriul sistem critic si
propriile criterii de configurare a istoriei literare, precum si orizontul preo-
cupadrilor cercetdtorului [Dumitrache 1990: 4]; dincolo de acest aspect,
contributia lui Popovici in domeniul eminescologiei, precum si interpre-
tdrile si metodele sale sunt supuse probei timpului, verificate si confruntate
cu starea actuald a eminescologieid).

Dintre caracteristicile principale ale acestui curs universitar, cele
formale devin subiectul privilegiat al cronicilor de receptare, majoritatea
autorilor insistdnd asupra modului in care D. Popovici isi structureazd
demonstratia (indeosebi prin incercarea de a cuprinde criticii si studiile pe
care profesorul le chestioneazd, uneori facdnd trimiteri la capitolele —
lectiile - distincte in care acestea sunt discutate, sintetizand, astfel, vizi-
unea lui Popovici asupra interpretarilor consemnate?). Un alt aspect des
invocat este cel referitor la tonul polemic cu care D. Popovici se raporteazd
la precursorii sdi, topos al cronicilor de intimpinare indelung discutat, de
unii autori blamat, de altii justificat, care implicd recunoasterea meritelor si
a contributiilor aduse in cercetare (echitatea profesorului a fost, in istoria
receptdrii studiilor sale, nu o data evidentiatd), dar si demontarea meca-
nismelor hermeneutice care stau la baza anumitor sisteme critice, unele
dintre ele insuficient de pertinente in demersul stiintific sau in concluziile
formulate. In cursul de istorie a eminescologiei, Popovici isi delimiteaza
strict viziunea fata de interpretarile si instrumentele de cercetare aduse in
discutie. Mai mult decat atat, in articolele sale, loana Bot identifica aceasta

idei literare a epocii in care au fost scrise si, poate, si a celei imediat urmdtoare”
(Dumitrache 1990: 4).

> Recenzia loanei Bot, in cuprinsul cireia autoarea insistd asupra contributiei pe
care studiul intreprins de D. Popovici o aduce in cadrul cercetdrilor de emines-
cologie, accentudnd importanta acestuia inclusiv in contextul criticii literare actu-
ale, este intitulata Starea eminescologiei (Bot 1989: 4).

* Este vorba, aici, despre clasificirile propuse de profesorul Popovici (Critica
esteticd, Critica semdndtoristd, Critica impresionistd si Critica formei si a
configuratiei), in interiorul cdrora sunt discutate studiile unor autori repre-
zentativi, ideile fiind preluate, succint, in multe dintre cronicile de receptare
(Dumitrache 1990: 4; Anghelescu 1990: 47-48; Cublesan 1990: 29-31).

141



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / CRITICA CRITICII

polemicd nu doar in forma de raportare a profesorului clujean la criticii
eminescologi, ci si in raportarea lui la poetul insusi, intrucat Popovici pro-
pune un punct de vedere inedit atunci cand vede in Eminescu o ,problema”
a culturii noastreS.

La nivelul textului stiintific, polemica se trddeaza prin nota de iro-
nie si chiar de usoara malitie a cercetdtorului, atitudine care si-ar putea
gdsi justificarea in diferenta radicald de viziune, intrucat formatia sa inte-
lectuald si reperele sale profesionale (studiile la Paris, sub influenta marilor
profesori comparatisti, sunt adeseori invocate) atrag consecinte vizibile in
demonstratiile profesorului - rigoarea, evitarea impresionismului, echili-
brul dintre obiectivitatea si necesitatea de a gdsi ,propriul fel de a privi in
problemd” (Popovici 1989: 7), eruditia, viziunea ampld asupra mentali-
tatilor si asupra istoriei literare - implicind corespondente si influente
intre scriitori si culturi.

Majoritatea autorilor zabovesc asupra modului in care Popovici
discutd exegezele lui Cadlinescu si Caracostea, unele cronici facand, toto-
data, si trimiteri succinte la interpretarea cercetdrilor lui Lovinescu: ,De o
executie severd, nemeritat de severd, are parte E. Lovinescu, cdruia i se
neaga aproape totul” (Dumitrache 1990: 4). Daca pentru Lovinescu critica

5 1n istoria eminescologiei, el devine astfel cel dintdi a fi realizat dimensiunile
reale ale fenomenului eminescian (o «problema» pentru «cultura romana», iar
nu numai un scriitor - fie si cel mai mare - al unei literaturi), intelegand totodata
cd studierea lui va necesita convergenta mai multor discipline; la vremea sa,
D. Popovici aseza aceasta convergentd/interdisciplinaritate sub semnul unei noi
istorii literare, pe care o definea extrem de modern - in fapt, anticipand ceea ce
astdzi se configureaza in aria «studiilor culturale» (engl. «cultural studies»)” (Bot
1997: 51). Autoarea merge, insd, si mai departe, discutind mutatia de paradigma
hermeneuticd pe care Popovici o initiazd: ,Pentru D. Popovici, ins4, istoria literara
- ca orice adevdratd stiintd — nu este un spatiu nici al mirdrii, si nici al cantarii.
Numindu-l «problemd», istoricul literar sugereazd criza declansatd in cultura
romand de aparitia lui Eminescu (o criza beneficd, in cele din urmd, ca oricare
alta), si totodatd necesitatea intelegerii fenomenului in dimensiunile sale dificile,
suferitoare. El inlocuieste astfel, prin alegerea unui singur cuvant, obiceiul inceta-
tenit al elogiului la adresa unei figuri tutelare cu deschiderea unei perspective de
analiza subtild, in fond - opacitatea vand cu sensul adevdrat al ideilor” (Bot 1997:
52). La rdndul sdu, Constantin Cublesan va sublinia faptul cd ,Mihai Eminescu
este, pentru Popovici si nu numai pentru el [s.m., C.S.], una din marile probleme
ale culturii romane”, fird a explica, totusi, sensul pe care il atribuie acestei men-
tiuni (Cublesan 1990: 30).
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putea fi ,0 opera de fantezie” (Cublesan 1990: 31), atitudinea profesorului
clujean (nu neapdrat si tonul sever), format la scoala pozitivista a rigorii si a
obiectivitdtii, isi poate gdsi, intr-o anumita masurd, justificarea. Constantin
Dumitrache observa cd, printre altele, lui Lovinescu i se reproseaza lipsa de
substantialitate in analizd, lipsa de probitate intelectuald si inclusiv faptul
ca ii dedicd putine pagini marelui poet. Atitudinea lui Popovici fata de
critica lovinesciana rdmdne un punct sensibil, echitabil discutat si de alti
autori: ,In treacit spus, amendarea durd a criticii lovinesciene este o eroare
flagrantd” (Poantd 1990: 5).

Observatiile pe care D. Popovici le formuleazd in legdturd cu exe-
geza lui G. Cdlinescu stau la baza unei sectiuni abordate exhaustiv in critica
literara, care a reunit interpretdri dintre cele mai diverse. Variantele de
exegeza includ teorii multiple: de la ipoteza unui cercetdtor care nu l-a
inteles pe Cdlinescu in demersul sdu de interpretare a creatiei eminesciene
pana la ipostaza istoricului literar care, delimitandu-se de metoda calines-
ciang, isi afirmd, de fapt, profunda admiratie fatd de promotorul ei (admi-
ratia ,talentului” in fata ,geniului”’, in termenii lui Marin Mincu [Mincu
1971: 180]). In privinta acestei sectiuni, mostrele de criticd a criticii dau
marturie, in unele situatii, cu privire la subtila capcanad a exercitiului her-
meneutic neprofesionist: lipsa obiectivitdtii. O parte dintre autori adopta,
totusi, o atitudine eleganta si echidistantd, sesizand observatiile - si masura
in care ele sunt indreptdtite - formulate de Popovici si cautdnd o justificare
cat mai obiectivd a lor: ,Profesorul clujean isi arogd oarecum statutul de
impartialitate al unui jucdtor neutru, a (sic!) unui cercetator ce isi impune
sd inregistreze complexitatea faptelor, subliniind limitele si virtutile
preopinientilor, farda a-si putea ascunde totusi neaderenta la modalitatea
impresionistd, cdci el insusi se reclamd ca un om al metodei, asa incat din
protocoalele sale nu trebuie inteles numaidecat cd il opunea, bundoard, pe
Caracostea lui Cdlinescu, minimalizandu-l pe cel de-al doilea, ci cd diag-
nosticand specificitatea demersului fiecdruia in parte (poate prin chiar
supralicitarea dominantelor), sesizeazd, in fapt, pozitia lor diametral opusa
fata de obiectul asupra cdruia se aplicd: «forma este o purd abstractiune,
crede Cdlinescu; forma este o abstractiune, declara Caracostea, pentru care
singura realitate e expresia» (p. 214). De aici insusi caracterul pasionant al
demersului cercetarii” (Cublesan 1990: 30).

Pentru Constantin Cublesan, sectiunile pe care D. Popovici le

dedica, in cadrul cursului sau, lui Calinescu si Caracostea sunt nu doar
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prilej de investigare a unor metode de cercetare radical diferite, ci si
puncte-cheie in care demersul metacritic este investit cu valoarea pasiunii
pentru cercetare. Departe de a constitui un dezavantaj al studiului, rapor-
tarea lui Popovici la doi dintre cei mai importanti predecesori ai sai devine
un exercitiu care presupune identificarea unor metode de cercetare si
evaluarea lor, avand ca finalitate asumarea ferma a propriilor criterii (care,
de altfel, vor depdsi statutul pe care Caracostea il atinsese in domeniul
criticii formei). Cublesan nu ezitd, cu toate acestea, si amendeze severi-
tatea care defineste discursul referitor la critica impresionistd, pdstrand,
insd, si de aceastd datd, atitudinea elegantd a criticului literar.

In viziunea lui Vasile Sav, faptul ci metoda cilinesciand implicd o
configurare a istoriei literare in functie de anumite criterii personale con-
duce la o caracterizare de ansamblu a epocilor de culturd, propusd insa in
mod subiectiv (Sav 1972: 13). Mdsura in care observatiile lui D. Popovici
sunt justificabile este discutatd si de Ilie Radu-Nandra, pentru care ideile
formulate de profesor sunt nu doar pertinente, ci si sesizate de insusi
Cdlinescu, pe de o parte, si de alti critici ai vremii, pe de altd parte. Meritul
acestei interpretdri constd tocmai in relevarea unui aspect esential — obser-
vatiile pe care D. Popovici le traseazd cu privire la exegeza cdlinesciana nu
reprezintd, nici pe departe, un caz singular. Exista, de altfel, o serie de
autori care se pronuntd cu si mai multa hotdrare asupra acestei polemici.
Dintre acestia, Petru Poanta discutd despre o interpretare gresitd a demer-
sului metacritic propus de Popovici, lansand o noua tezd, conform careia
faptul ca profesorul nu il elogiaza pe Calinescu nu inseamna ca nu il inte-
lege; autorul citeste, mai degrabd, atitudinea sa ca fiind simptomatica
pentru criticul care se delimiteaza de un anumit model de cercetare, in
ciuda faptului ca recunoaste calitdtile celui care si l-a insusit (dintre care
sunt amintite expresivitatea, vocatia epicd etc.) (Poantd 1990: 5). Observa-
tiile lui Popovici sunt formulate din perspectiva cercetarii stiintifice, iar
metodologia inerentd acestei perspective este superioard celei dintdi, la
nivelul modernititii. Insd modul in care posteritatea evalueazi demersul
sdu stiintific este decisiv influentat, in viziunea lui Poanta, de interventii
critice subiective si rdu intentionate: ,Receptarea sa corectd a fost insa
subminatd, atdt cdt s-a putut, din interese mai mult sau mai putin oculte si
in mod special de cdtre cei mai zelosi «cdlinescieni», gen Al. Piru. Proiectul
eminescian al lui D. Popovici e vazut ca o incercare de uzurpare a mitului
Calinescu” (Poantd 1990: 5).
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Teza lansatd de Petru Poantd isi are, cel mai probabil, punctul de
plecare in articolele pe care Al. Piru le publicd cu prilejul aparitiei celor
douad studii ale lui Popovici, in 1969, in colectia ,Lyceum”. Discursul criti-
cului este, in cazul amintit, profund subiectiv si programatic malitios,
demontdnd metodele de cercetare pentru care opteazd Popovici si contri-
butia profesorului in domeniul istoriei literare. Mai surprinzator este, insg,
modul in care debuteaza textul lui Piru, autor care asaza, incd din primele
randuri, exegeza cdlinesciand in opozitie cu cea propusd de Popovici, sim-
pla observatie conform cdreia aparitia celei din urmd este prematurd inain-
tea reeditarii celei dintai (este vorba despre Poezia lui Mihai Eminescu,
aflata la prima sa aparitie editoriald) constituind fundamentul unui sistem
axiologic in care ierarhia este evidenta, ea precedand demonstratia sau ana-
liza. De altfel, dezbaterile pe marginea acestei monografii vor aduce in
discutie noi ipoteze, dintre care cea propusa de Marin Mincu, autor care ci-
teste in raportarea polemicd a lui D. Popovici la studiile cdlinesciene mai
degrabd o admiratie, mult supraevaluatd, care ar implica fascinatia fatd de
un model in aparentd contestat, dar in esentd consonant (Mincu 1971: 180).
Pentru alti autori, cum este, de pilda, cazul Ioanei Bot, dimpotrivd, ,reve-
renta elogiului e o aparentd” (Bot 1989: 4)¢, in timp ce valorificarea metodei
de lucru propuse de Caracostea ramane valabild inclusiv in viziunea poste-
ritdtii, intrucat ,importanta «criticii formei» postulate de D. Caracostea de-
paseste clar marginile eminescologiei; privita astdzi, ea este anticipatoarea
indiscutabila a formalismului european” (Bot 1989: 4). Distinctia are loc,
incd o datd, la nivel de viziune si metoda.

Confruntarea studiului initiat de Popovici cu istoria si critica
literara de sfarsit de secol al XX-lea pune in lumind atat meritele, cat si
limitele cercetdrii. In general, dupi dezbaterea unora dintre aspectele
consemnate anterior, critica de receptare discuta despre relevanta studiului
si despre contributia pe care el o aduce, finalitate a oricarui demers stiin-
tific. O primd perspectivd mai vastd asupra modului in care Popovici isi

® La randul siu, Constantin Cublesan va nota, cu privire la analiza formei, ca sfera
de cercetare literard: ,,D. Popovici vede in aceastd directie criticd o noutate capa-
bild a plasa cercetarea romdneascd in consens european, un sincron, la zi, cu preo-
cupdrile si metodele de abordare critici modernd” (Cublesan 1990: 31). Caracostea
va fi considerat, in consecintd, ca fiind criticul ,,cel mai complex si mai metodic in
analiza operei eminesciene”, intrucat mijloacele pe care le aplicd sunt cele mai mo-

derne, in epocd (Cublesan 1990: 31).
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concepe demonstratia o oferd interpretarea lui Petru Poantd, pentru care
demersul profesorului nu consta in a contabiliza bibliografia criticd a emi-
nescologiei, ci este definit ca un proces mai amplu, cu mize mai serioase:
,Desi mai degraba tangential, el urmareste, pe de o parte, mutatiile din
gandirea critica romaneascd, desigur, in raport cu opera lui Eminescu, iar
pe de alta, configurarea evolutiei unor «mentalitdti» vis-a-vis de «problema
Eminescu» (samandtorismul, socialismul lui Gherea, moralismul ardelean
etc.). In cele din urmd, cursul, asa cum e constituit in acest volum, orien-
teazd intreaga documentatie cdtre o privire sinteticd si avem, in felul
acesta, prima lucrare de anvergurd de criticd a criticii; un pionierat si un
model aproape” (Poantd 1990: 5).

Observatiile formulate de cdtre autor justificd statutul cercetarii,
privitd in critica literard a vremii ca fiind mai mult decdt un simplu curs,
desi ramasd intr-o variantd intermediard. De altfel, completadrile referitoare
la sinteza exegezelor eminescologice nu vor intdrzia si apard. Pentru
Cublesan, ea va reprezenta ,un pretios ghid de orientare in insdsi evolutia
criticii literare romanesti” (Cublesan 1990: 31), care include o ierarhie a
lucrdrilor reprezentative pentru studiul operei eminesciene. Pentru loana
Bot, studiul profesorului Popovici este caracterizat de o vocatie ordona-
toare, care 1i permite sd sintetizeze, cronologic, cele mai reprezentative
contributii critice, dublatd de un ton polemic, discutat pe larg si el, vizdnd
delimitarea fata de sistemele de interpretare anterioare si definirea acelui
mod propriu de a privi in problemd invocat de insusi Popovici, ca element
definitoriu al oricdrei noi exegeze’.

Textele aduse in discutie dau marturie despre diversele intam-
pinari — uneori congruente, alteori opuse - ale celui dintdi curs de emines-

7 In viziunea Ioanei Bot, acest exercitiu de tatonare a terenului criticii literare este
evident in demersul lui Popovici, la fel cum mizele sale devin, in ochii interpretului
profesionist, transparente: ,Urmadrind el insusi - in plan teoretic — circumscrierea
unei interpretdri integrale a fenomenului artistic, profesorul face din cursul sdu de
eminescologie expresia polemicd a propriilor cdutdri si clarificari metodologice.
Fiecare capitol realizeaza in consecintd mai putin portretul unei personalitati afir-
mate in spatiul exegezei eminesciene, cat definirea, analizarea, «incercarea» si vali-
darea unei metode critice” (Bot 1997: 53). Acelasi punct de vedere il propune si
Cornel Munteanu, atunci cdnd noteazd ca ,directiile critice initiate de acestia
[G. Calinescu, T. Vianu, D. Caracostea, V1. Streinu, contemporanii profesorului de
la Cluj - n.m., C.S.] au oferit scrisului lui Popovici prilejul optiunii pentru o anume

(32

formula criticd” (Munteanu 1992: 21).
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cologie al profesorului D. Popovici in critica literard a vremii. Multi dintre
autori includ, in textele lor metacritice, idei referitoare la structura cerce-
tarii, vizand nivelul formal si optiunile referitoare la clasificare. Totodatd,
majoritatea criticilor chestioneaza modul in care Popovici se raporteazd la
precursorii sdi, doar unii dintre ei reusind sd citeascd intentiile care pot jus-
tifica tonul polemic sau formuldrile ironice ale profesorului. Contributia pe
care D. Popovici o aduce, prin sinteza sa, la domeniul eminescologiei este
adeseori subliniati. In privinta acestui studiu, care propune un nou - si
diferit - punct de vedere, oferind imaginea de ansamblu a eminescologiei
pana la jumatatea secolului al XX-lea, recenziile si cronicile de receptare fi
atribuie lui Popovici meritul de a fi oferit mostra pentru un anume tip de
cercetare literard, desfisurand o istorie a interpretdrilor literare si o ierar-
hie a lor. Intentia mai profunda de a defini propria metodologie si viziune
asupra poeziei eminesciene isi va gdsi deplina realizare in cursul mo-
nografic, restituit in volumul V al Studiilor literare.

Exegeza poeziei eminesciene pe care D. Popovici o pregdteste ca
prelegere pentru anul universitar 1947-1948 anticipeazd, intr-un fel, cele-
brul ,curs Eminescu” (Petrescu 2009), pe care, ani mai tarziu, loana Em.
Petrescu il va sustine la catedra Facultadtii de Litere. Lirica poetului national
devine, in prelegerile lui D. Popovici, obiectul unei cercetdri care relevd o
metodd proprie de interpretare si un sistem de analiza diferit in liniile sale
esentiale de oricare dintre viziunile precedente. Istoria receptdrii critice a
acestei exegeze, restituita postum, este una particulara, atat datorita dublei
reeditdri, cdt si datoritd faptului cd ea este, dintre toate cercetdrile profe-
sorului D. Popovici, cea mai discutata in critica literard a vremii.

Optiunile metodologice pe care D. Popovici le pune in aplicare in
cadrul acestui curs dau seama de o viziune proprie asupra poeziei emines-
ciene, considerata, de altfel, axul intregului sau exercitiu critic, un capitol
fundamental, in jurul cdruia graviteaza toate celelalte studii literare ale
profesorului (Anghelescu 1986: 187)8. Viziunea aceasta, insd, este si radical
diferitd, singulard in contextul interpretdrilor critice din epocd. Ea se apro-
pie, eventual, de tipul de critica literara practicat de Caracostea, desi

® In interpretarea lui Mircea Anghelescu, Popovici avea in vedere o istorie ampli a
literaturii romane moderne, care urma sa inceapd cu iluministii si sd continue, pro-
babil, pand la scriitorii de pand la Primul Rdzboi Mondial, constructie in centrul
careia s-ar fi aflat capitolul referitor la Eminescu.
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Popovici se delimiteazd si de mentorul sdu, asa cum subliniazd unii dintre
exegeti®. Consecinta inevitabild a acestor optiuni va consta in starnirea
unor atitudini contradictorii, in momentul celor doud aparitii editoriale,
dezbateri pe care posteritatea criticd le lanseaza la distantd de cateva dece-
nii de momentul exercitiului hermeneutic initiat de profesorul clujean. Or,
decalajul temporal devine, si in acest caz, purtator de semnificatie, prilej de
chestionare a atitudinilor critice. Ele manifesta, pe de o parte, dorinta de a
confirma statutul de autentic eminescolog al profesorului, conferindu-i
meritul unei interpretdri valabile, originale, deci esentiale in cadrul bibli-
ografiei de specialitate, si, pe de alta parte, chestionarea acestui statut si
amdnarea confirmadrii lui, prin discutiile referitoare la deficientele metodei
sau prin diminuarea semnificatiei cercetarii.

Prima observatie care se impune cititorului actual in legdtura cu
Poezia [ui Mihai Eminescu se referd la structura cercetarii. Mai exact, la fel
ca majoritatea scrierilor lui D. Popovici restituite postum, textul constituie
corpusul unui curs universitar, nedefinitivat pentru tipar, din motive obiec-
tive (decesul profesorului clujean, in anul 1952). Precum in cazul cursului
precedent, Eminescu in critica si istoria literard romdnd, caracterul didactic
al textului este evident si trebuie judecat in consecintd. Aceasta este, de
altfel, opinia lui Aurel Martin, pentru care cursurile lui Popovici cuprind
citeva elemente esentiale: informatie bogatd, priviri de ansamblu si
analize, alaturi de un punct de vedere propriu asupra obiectului cercetarii
(Martin 1974: 297). Mai explicitd este formularea propusd de Zaharia
Sangeorzan, care detaliazd particularitatile caracterului didactic al textului,
selectdnd ca esantion prima parte a cursului, referitoare la biografia poetu-
lui, sectiune imbogadtita ,cu incursiuni in lecturi, cu rectificari de date,
operatii critice sdvarsite cu o mare precizie si cu patos egal” (Sangeorzan
1969: 8). Pentru autor, metodica profesorului Popovici are o deosebita
importantd, cdci studiul sdu devine, in contextul universitar, un dialog cu
studentii pe care ii initiazd in literatura eminesciand. Elementele de
oralitate pot fi citite, si in acest caz, in manuscris, dind madrturie despre
modul in care D. Popovici isi organizeazd expunerea, despre frecventele
trimiteri la referintele bibliografice (notez, aici, indeosebi numele lui

? G. Munteanu, de pild4, va insista asupra acestui aspect, considerand injustd si
superficiald desconsiderarea istoricului literar D. Popovici in numele apropierii
sale de cel care i-a fost mentor, D. Caracostea, si in functie de anumite ,metehne”
ale acestuia (Munteanu 1969: 8).
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D. Caracostea), despre modul in care profesorul explicd opera eminesciana.
Avansand, cursul traverseaza, sub forma unui exercitiu hermeneutic, poe-
zia lui Eminescu, incadrand-o in istoria literaturii romanesti si universale,
cu sublinierea influentelor, dar si a aspectelor sale particulare (Sangeorzan
1969: 8). Pentru Georgeta Antonescu, structura cursului este tipicd unei
serii de prelegeri universitare, prin diversitatea textelor discutate, aspect
esential in pregdtirea unui demers didactic. Aceastd varietate poate jus-
tifica, din perspectiva autoarei, eclectismul metodologic, care permite
transmiterea cdtre studenti nu doar a informatiilor investite cu autoritatea
profesorului, ci si deschideri spre reflectie si spre subiecte de cercetare inca
neabordate (Antonescu 1989: 94-95).

Incepand inci de la acest nivel, al structurii, decalajul temporal
impus prin amanarea restituirii manuscriselor face vizibile diferentele de
receptare. Astfel, critica literard consemneazad valoarea textului, in calitatea
sa de curs universitar, unii autori subliniind faptul ca acest ,simplu curs”
(Munteanu 1969: 8) indicd masura pregatirii profesorului D. Popovici, prin
consistenta informatiilor si prin rigoarea interpretarilor care stau la baza
unei veritabile monografii, facind dovada unei metode de cercetare
propriil. In acelasi timp, insi, publicarea postumi a unui text rimas in
variantd initiald, nerevizuit si nedefinitivat, dezvdluie limitele si defectele
inevitabile in structura oricirui curs universitar (Duti 1970). In absenta
unei variante finale si publicat cu o mare intarziere, cursul poate starni, pe
de o parte, intrebdri - legitime - referitoare la carentele sale si, pe de alta
parte, aprecieri datorate meritelor sale.

S-a discutat indelung, in critica literard, despre noutatea si excep-
tionalitatea metodei de cercetare inaugurate de Popovici, incd din mo-
mentul debutului siu ca istoric literar. In acest sens, exercitiile de critici a
criticii redactate la momentul publicdrii primelor volume de Studii literare
(si chiar mai devreme, in timpul vietii, odatd cu publicarea cercetarilor
despre ideologia lui Heliade Radulescu sau a sintezei referitoare la influen-
tele iluminismului in cultura romand) consemneazd rigoarea si luciditatea
cu care profesorul clujean se apleaca asupra fenomenulului cultural - caci
viziunea sa este intotdeauna vastd -, coroborand criterii si metode interdis-
ciplinare, deci diverse. O relecturd la fel de ineditd propune D. Popovici si

' Valoarea deosebitd a cursului referitor la poezia eminesciand este subliniati
indeosebi de Marin Bucur (Bucur 1970) si de George Munteanu (Munteanu 1969).
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in cazul poeziei eminesciene, cautdnd sd evidentieze atdt resorturile
interne ale discursului liric, cat si factorii externi care pot contribui la
comprehensiunea si interpretarea lui.

Sintetizata de Ion Vlad in cateva concepte-cheie, metodologia
pentru care opteazd D. Popovici in exegeza sa ar viza exercitiul compara-
tist, genetismul si clasificarile tematice (Vlad 1989). Primele capitole ale
cursului se concentreaza asupra contextului cultural si asupra biografiei
spirituale, zone de investigatie care permit revizitarea operei dintr-o pers-
pectiva istoricd, al cdrei merit este acela de a transcende granitele roman-
tismului romanesc, prin viziunea larg comparatistd, care conjuga influente,
conexiuni, mentalitdti, circulatia ideilor culturale si literare in epocd. Miza
profesorului este aceea de a analiza contextul literar in care a apdrut opera
eminesciana, precum si relatiile sale cu literatura anterioara, dezvaluind
inovatiile prin care poetul depdseste tot ceea ce s-a scris inainte, pentru a
inaugura, in cuvintele de mai tarziu ale loanei Em. Petrescu, noi modele
cosmologice si o noud viziune poeticd. Lectura textelor eminesciene va
urmari interpretarea proceselor interne, a gramaticii poeziei si a stilisticii
sale (Vlad 1989: 23-24), operand celebra clasificare tematica, atat de frec-
vent reluatd in cronicile de intdmpinare: poezia eroticd, poezia cetdtii
umane, poezia mitologicd si poezia titaniand. De altfel, aceste tipologii sunt
consemnate in mod subiectiv de critica literard, putini autori insistand
asupra fiecdreia (recenzia semnata de Vasile Sav este un exemplu in acest
sens [Sav 1975]). In schimb, majoritatea autorilor discutd despre cea din
urma categorie, cu scopul de a valida sau, dimpotrivd, de a demonta ori-

ginalitatea interpretdrii pe care Popovici o propune cu privire la titanism.

Vasile Sav va reveni asupra metodologiei pe care D. Popovici o
aplica pe parcursul cercetarii sale, considerand cd meritul acestui curs con-
sta in faptul cd el nu se opreste doar asupra personalitdtii si operei unui
scriitor — in termenii traditionali ai exegezei literare -, ci are ca punct de
plecare sinteza studiilor de eminescologie anterioare (Eminescu in critica si
istoria literard romdnd). Pentru autor, limitele specifice expunerii univer-
sitare sugereazd, totusi, o serie de principii pe care profesorul le formulase
ca bazd a unei cercetari exhaustive, pe care nu a avut, insa, rdgazul sa o
indeplineasca (Sav 1975). Astfel, reludnd intr-o explicatie ceva mai ampla
termenii propusi de lon Vlad, partea cea mai importantd a metodei o repre-
zinta critica istoricd, constituind o primd etapa in explicarea operei.
Acesteia i se alaturd, din necesitatea de a analiza opera in relatiile sale
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exterioare, comparatismul. Doud metode esentiale, asadar, insa insufici-
ente, intrucat ele nu implica nici revelarea procesului intern de constituire
a operei, nici evolutia constiintei artistice a poetului sau factorii care con-
tribuie la expresivitatea limbajului poetic. In consecinti, istoricul literar va
adduga perspectiva criticii genetice si perspectiva criticii stilistice (Sav 1975)
(intr-o mdsurd mai redusd, optiune - sau accident - care nu va raimane fara
repercursiuni si care nu va fi trecuta sub tdcere de posteritatea critical).

Critica literard se raporteazd la fiecare dintre aceste principii
metodologice intr-o mdsura diferitd. Unii autori vor insista asupra com-
paratismului, asa cum procedeazd, de pildd, Marcel Dutd, care identificd o
serie de rezultate exceptionale in analiza comparatistd propusa de Popovici
(in acest sens, autorul discuta despre ipoteza unei influente Kant-
Schopenhauer-Eminescu prin anumite editii ale filosofilor, deosebite de
cele cunoscute anterior). In schimb, pentru Dutd, analiza esteticd rimane
doar anuntatd, foarte putin realizata (Dutd 1970: 147-148). Si pentru Zaharia
Sangeorzan, metoda comparatista este ridicatd de Popovici la un nivel
superior, efectele oglindindu-se in modul in care profesorul traseazd cone-
xiuni intre personalitati, idei si epoci literare.

Propunand o viziune mai ampld, studiul semnat de Cornel
Munteanu delimiteaza cu precizie cele doud sectiuni ale cursului, prima
parte fiind structuratd conform unui criteriu cronologic, iar a doua parte
respectand criteriul genetic si criteriul tematic. Prima parte oferd, in fili-
gran, portretul eruditului, al comparatistului care radiografiaza fenomenul
cultural al epocii, apeland la informatii provenite din domenii diverse, pre-
cum psihologia, filozofia, miscarea ideilor, teoria literard (Munteanu C.
1992: 22). In schimb, a doua parte, care implici interpretarea poeziei emi-
nesciene in functie de cele patru categorii tematice, si capitolul referitor la
Primele afirmdri ,alcdtuiesc corpusul unui studiu configurationist in care
opera e interpretatd ca totalitate” (Munteanu C. 1992: 22). Or, in acest
stadiu al cercetdrii, profesorul aduce impreuna genetismul si stilistica, evi-
tand cu orice pret impresionismul: ,,Obiectul imediat de investigare pentru
eminescolog e procesul de elaborare poeticd. Popovici ofera modelul de

" Nicolae Manolescu, de exemplu, eticheteaza interpretarea lui Popovici ca fiind
scontinutistd”, fiindca istoricul literar nu a reusit, in termenii autorului, sd patrun-
da pand la nivelul poeticului, analiza lui suferind de multiple carente (Manolescu
1969: 3).
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lucru cel mai adecvat, variantele primare, intermediare si finale ale poe-
melor” (Munteanu C. 1992: 23). Posibila traiectorie a nasterii poeziei, pe
care D. Popovici cautd sd o refacd, pare fascinantd pentru Munteanu, ea
constituind un punct de rezistentd al cursului, intrucat, ajungand aproape
de punctul initial al redactdrii poeziei, ea ,ofera eminescologiei o disciplina
internd si unitard a cercetdrilor” (Munteanu C. 1992: 23).

Simptomatic pentru traseul intelectual al profesorului clujean,
precum si pentru traseul receptdrii critice a cercetdrilor sale, ramane deca-
lajul dintre intentia anuntata si mdsura in care ea a reusit sa fie indeplinita.
Astfel, D. Popovici viza un amplu proiect al istoriei literare romane mo-
derne. Cercetdrile sale reusesc sd fie, insd, doar ,pdrti sintetice care au ca
obiect momente de sintezi ale literaturii” (Munteanu C. 1992: 25)%2. Intre
dezideratul unei istorii literare totale si infaptuirea unei critici de sintezd se
instaleaza un intreg parcurs potential, despre care cititorul contemporan,
parcurgand opera, trebuie sd-si puna o serie de intrebari.

Opinii variate si chiar contradictorii sunt formulate in legdturd cu
modul in care metoda de cercetare pentru care opteazd D. Popovici se
diferentiazd de metoda cdlinesciand. La fel cum se intampld si in cazul
cronicilor de intdmpinare a ultimului volum de Studii literare (Eminescu in
critica si istoria literard romdnd), in legdturd cu acest subiect, dezbaterile
critice devin polemice. Intre acestea, se distinge interpretarea lui Marin
Mincu, intrucdt ipoteza pe care criticul o lanseaza discuta in termeni de ad-
miratie raportarea polemicd a lui D. Popovici la metoda impresionista
calinesciand: ,Prin maleabilitatea aplicdrii principiilor, prin scrupulozitatea
adecvarii la obiect, D. Popovici este poate cel mai apropiat exeget de me-
toda cdlinesciana. Idiosincrazia pe care o aratd fata de Calinescu deriva in
cea mai mare parte tocmai din anumite consonante metodologice. La
Calinescu gdsim ilustrarea exceptionald a supunerii la obiect (fdrd sa se faca
prea mult caz de instrumentul folosit) in sensul cerut de D. Popovici insusi.
Prin exegeza cdlinesciana ne aflam dintr-odatd urcati pe varful piramidei,
ametiti de panorama ce ne-a fost deschisa. Ceea ce-si putea permite acesta
insd nu-i sta la indemand scrupulosului profesor D. Popovici, astfel ca
polemica sa devine un act de exteriorizare admirativa. Este admiratia talen-
tului in fata geniului” (Mincu 1971: 180).

oM oAl

" Sintagma ,,critica de sintezd” 1i apartine, de asemenea, lui Cornel Munteanu.
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Referindu-se la o asa-zisd convergentd metodologicd, perspectiva
lui Marin Mincu este una ineditd, nefiind intdlnitd in niciun alt articol de
critica literard. Aceasta este, insd, doar una dintre diferitele raportari la
problemd. Domitian Cesereanu vede mai limpede diferenta de abordare a
istoriei literare care survine intre cei doi exegeti, pe care o consemneaza cu
echilibru si luciditate: ,Fixdnd, cum ziceam, aliniamentele unor mari for-
matiuni ale literaturii romdne, D. Popovici initia si trebuia intr-un fel sa-1
prezinte si pe acela care venea sd le continue, sd le interpoleze si sa se
diferentieze la puterea geniului. Studiul despre Eminescu este, intr-adevar,
o experienta fundamentala in ordinea pe care am sesizat-o, adica o exegezd
tipicd pentru acumuldrile sale repetate, pentru atingerea ecoului lor, pen-
tru o cercetare lucid-explicativd. Nu era, fireste, o exegezd de tipul, sa-i
spunem, insolit-cdlinescian. Deosebirea e in firea lucrurilor si ni se propune
ca o judecata de realitate, desi asupra ei unele spirite ar putea fi ispitite sd
speculeze pand la a nu mai tine seama de natura entitdtilor” (Cesereanu
1969: 3).

Asemadnadtoare va fi interpretarea lui G. Munteanu, care detaliaza
diferentele de ordin metodologic, insistand asupra fiecaruia dintre cei doi
istorici literari si asupra necesitatii confruntdrii lor. Munteanu este cel care
va insista, de altfel, si asupra detasarii lui D. Popovici de Caracostea, pro-
fesorul sdu. Pentru criticul literar, Popovici este superficial etichetat si
desconsiderat in numele relatiei sale cu D. Caracostea, de care el se deta-
seazd, insi. In acelasi timp, profesorul clujean se delimiteazi metodologic
si de Tnaintasii sdi ori de colegii de generatie, iar ironia si tonul polemic cu
care opereazd aceasta delimitare nu i vor fi iertate (Munteanu G. 1969: 8).

O raportare polemica la exegeza propusa de Popovici constituie
punctul de plecare al recenziei semnate de Al. Piru, text in cadrul cdruia
criticul face o serie de observatii referitoare la metodologia cercetarii intre-
prinse de profesorul clujean, ale carei rezultate le contestd cu vehementa:
,lluzia cd existd o metoda care sa explice stiintific inefabilul poeziei emi-
nesciene sta la baza exegezei lui D. Popovici, istoric literar preocupat in-
deosebi de a cerceta formatia spirituala a unui autor, mai larg si cu ajutorul
metodei comparatiste, izvoarele operei de artd. In aceastd conceptie nu
opera lumineazd viata artistului, ci invers, biografia lui «intelectuald» in-
dicd «punctele de convergentd a fortelor ce au dat nastere poeziei». Cat
este de falsa si ineficienta aceastd metodd care explicd doar influentele
exercitate asupra operei, in limbaj comparatist, «temele» tratate de un poet
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si nicidecum poezia, opera insdsi, nu mai e nevoie sd dovedim” (Piru 1969:
12). Recunoscdndu-i, ca merite, lui D. Popovici o serie de observatii rele-
vante din punct de vedere comparatist, criticul identificd, totusi, in acest
curs, ,numeroase lucruri discutabile si contestabile” (Piru 1969: 12), notand,
ca exemple, doua dintre conceptele pe care profesorul clujean le utilizeaza
(decadentism si prerafaelism), a cdror inadecvare o sesizeazd. Deranjante
sunt, pentru Al. Piru, si trimiterile pe care D. Popovici le face, adeseori, la
studiile lui Caracostea, intrucat ele sustin ipoteza minimalizdrii exegezei
calinesciene. Printr-o analizd minutioasd, criticul insistd si asupra clasifi-
cdrii tematice a poeziilor, evidentiindu-i, mai degrabd, defectele.

O replica la aceastd atitudine polemicd este propusda de Aurel
Sasu, care invitd cititorul la un exercitiu de reflectie asupra obiectivitdtii
criticii noastre literare. Articolul sau pune in luming, de altfel, absurditatea
unora dintre observatiile lui Piru, a cdrui interpretare este vddit subiectiva.
Trimiterea la ideile lui Popovici insusi este o alegere nu doar potrivita in
context, ci si inteleaptd: ,Orice lucrare de istorie literard apartine unui
anumit moment literar si nimeni nu a ridicat, pdnd acum, problema drep-
tului asupra adevdrului absolut. Ar fi si absurd. Dacd intdlnim deci, in cele
doud cursuri, date «invechite» acest fapt nu poate fi un repros adus probi-
tatii criticului, el fiind mai degraba un semn de evidentd maturizare a unei
intregi discipline. Si-au pierdut din valoare sau ne entuziasmdm mai putin
la lectura istoriilor literare ale lui lorga, Calinescu, Lovinescu s.a., din cauza
prezentei unor informatii sau opinii «inactuale»? Deconcertantele turniruri
cavaleresti, despre care vorbea D. Popovici, par sa se repete, in ciuda bune-
lor noastre intentii declarate” (Sasu 1969: 3). La randul sdu, referindu-se la
neajunsurile cercetdrii, loana Bot considerd cd acestea nu sunt sesizabile la
nivelul de ansamblu al lucrarii (si nici mdcar in momentul lecturii atente);
in concluzie, ele sunt informatii mai degraba complementare cercetdrii, si
nu indispensabile acesteia (Bot 1988: 4).

Metodologia cercetarii lui D. Popovici va fi chestionata si de alti
critici literari, dintre care 1i amintesc pe M. Dutd si M. Besteliu. Cel dintai
insistd, 1n articolul sdu, asupra rationalismului lui Popovici, care poate pa-
rea, pe alocuri, naiv sau minimalizator. Alteori, acest rationalism ,rastoarnd
datele problemei” (Dutd 1970: 147), consecinta implicand interpretdri perni-
cioase ale operei poetice.

La randul sdu, M. Besteliu citeste, in tonul poemic al profesorului

clujean, subtil, o lipsa de profesionalism: ,Imprimand studiului un ton po-
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lemic, D. Popovici nu evitd capcana absolutizdrii punctului de vedere pro-
priu, reducandu-si astfel fara voie aria observatiei sau ficind-o vulnerabila”
(Besteliu 1969: 13). Indeosebi in cadrul clasificirii tematice a poeziei emi-
nesciene, metoda profesorului devine discutabila: ,In cadrul fiecireia retine
in special problematicd generald, sensurile unor schimbadri, apropierile
posibile, neonorand promisiunea pdstrdrii criteriilor estetice in judecata de
valoare” (Besteliu 1969: 13). Autorul merge, insd, si mai departe, afirmand:

»Absenta acestora faciliteazd constructiile personale” (Besteliu 1969: 13).

In concluziile sale, criticul crediteazd munca profesorului clujean,
fdrd a uita sd traseze o inevitabild paraleld intre D. Popovici si G. Cdlinescu,
subiect pe care il priveste dintr-o perspectiva echilibratd, lipsita de opinii
subiective: ,La presupusul (si uneori realul) exces de intelectualism din
exegeza cdlinesciand nu putem opune anularea evidentelor fiindcd se sara-
ceste in sensuri opera. Limitelor investigatiei (a fost numitad «continutistd»)
si unui usor exces de personalitate (util la urma urmelor) suntem inclinati
sd le atribuim rezultatul final. D. Popovici «reconstituie» un Eminescu mai
usor de cunoscut prin atributele inteligentei, mai ordonat, mai omenesc,
dar si putin banalizat. Calinescu 1l zdrea in piscul marilor arderi. Prin-
cipalul este ca si unul si altul il dovedesc, iar istoria literaturii nu are decat
de castigat prin publicarea acestui curs universitar remarcabil” (Besteliu
1969: 13). Cu totul diferite sunt concluziile studiului propus de Marin
Mincu, cercetare care porneste de la o ipoteza formulata ca interogatie:
»,Nu cumva cercetdtorul clujean s-a vrut o sintezd personald a celor doua
spirite de cercetare atat de dogmatice in felul lor propriu [G. Cdlinescu si
D. Caracostea - n.m., C.S.], de a se aplica asupra operei poetului national?
Nu cumva atitudinea sa polemica vrea sa fie un act de distantare prin afini-
tati?” (Mincu 1971: 182). Mai exact, criticul discuta pe larg studiile caracos-
tiene si pe cele cdlinesciene, cdutand sa demonstreze faptul ca D. Popovici
nu face altceva decat si le sintetizeze. In consecintd, Poezia Iui Mihai
Eminescu nu atinge indltimile orizontului de asteptare si nu poate fi credi-
tatd, din acest motiv, drept o lucrare valoroasd, originald. Spre deosebire de
aceastd interpretare, recenzia loanei Bot discuta meritele cercetarii, cu atat
mai clar puse in lumind prin supunerea lor probei actualitdtii. Coerenta si
semnificatia cercetdrii devin lizibile tocmai in contextul acestei probe, cdci
,ni se pare semnificativ faptul cd unele din directiile cercetdrii emines-
cologice, pe care autorul le considera obligatorii de urmat, au rdmas inca
deschise in vreme ce, in altele, cercetari ulterioare n-au atins finetea si pro-
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funzimile acestei dintdi analize. Astfel incat, datorita valorii 1n sine a stu-
diului, confruntarea sa cu actualitatea eminescologicd devine, in replicd, un
examen al acestei actualitdti fatd cu una din marile «cdrti» ale domeniului”
(Bot 1988: 4).

In ansamblul lor, diversele articole critice, recenzii sau cronici de
intdmpinare, contin observatii adeseori similare, uneori singulare, care pun
in discutie valoarea operei si meritele sale. In acelasi timp, autorii semna-
leaza limitele cercetdrilor, carentele inerente formelor intermediare, lipsa
unor reviziuri si definitivari. Pe de alta parte, corpusul de texte discutat in
aceastd lucrare da marturie cu privire la atitudinile cele mai eclectice fatd
de scrierile unui istoric literar: D. Popovici este adeseori apreciat pentru
initiativele pe care le propune si pentru rezultatele pe care le obtine, dar, la
fel de des, cursurile ori studiile sale sunt comentate si chestionate, desi
rareori contestate. O anumitd contributie la domeniile sale de interes i
este, aproape in fiecare situatie, recunoscuta.

Cele doud cursuri de eminescologie ale profesorului clujean au
parte de o istorie a receptdrii aparte, ele fiind destul de mult prezente in
dezbaterile din critica noastrd literard, desi recuperarea lor este extrem de
tardiva si dificila. Cercetarile au prilejuit multe dezbateri in articolele cri-
tice ale vremii, iar unele dintre acestea polemizeaza si deschid punti de
dialog, lanseaza ipoteze inedite si cautd sa le verifice, in incercarea de a-i
stabili lui Popovici locul printre eminescologi. Indeosebi cursul referitor la
Poezia lui Mihai Eminescu, cercetarea care starneste cele mai multe reactii
critice, devine prilej de impartire a taberelor si de afirmare a atitudinilor cu
privire la contributiile aduse de Popovici in domeniu. Aceste ultime doud
volume ale Studiilor literare ilustreaza in modul cel mai limpede examenul
la care opera lui D. Popovici este supusa de cdtre o posteritate critica pen-
tru care decalajul temporal dintre redactarea materialului si publicarea lui
devine factor decisiv, fie sporind valoarea demersului stiintific, fie dimi-
nuand-o, in functie de criteriile de evaluare, mai mult sau mai putin obiec-
tive, care guverneazd interpretarea.
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Rezumat: Articolul pune in lumina cele doud cursuri - referitoare la
poezia lui Mihai Eminescu si la receptarea criticd a operei sale — pe care profesorul
D. Popovici le-a sustinut la catedra de Istoria literaturii romane moderne a
Facultdtii de Litere si Filosofie din Cluj-Napoca, in prima parte a secolului XX. Mai
mult decat atat, demersul insistd indeosebi asupra modului in care posteritatea s-a
raportat la aceste cercetdri literare, urmadrind o istorie a studiilor consacrate
receptdrii lor critice.

Cuvinte-cheie: D. Popovici, receptare criticd, eminescologie, secolul XX,
istorie.

Abstract: The article highlights the two courses - on the poetry of Mihai
Eminescu and the critical reception of his writings — which D. Popovici teached at
the chair of the Department of History of Modern Romanian Literature from the
Faculty of Letters and Philosophy in Cluj-Napoca, in the first part of the 20"
century. Moreover, the approach focuses particularly on how posterity has related
to these literary researches, following a history of the studies regarding their
critical reception.

Keywords: D. Popovici, critical reception, eminescology, 20" century,
history.

O variantd intermediard, care propune o sintezd a acestui demers stiintific, se afld in curs de

publicare in Caietele Colocviului National Studentesc ,Mihai Eminescu”, lasi,
Editia a XLV-a, 2019.
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ROSA DEL CONTE SI SCOALA DE
EMINESCOLOGIE DIN CLUJ:
DATORIA INTELECTUALA CATRE
PROFESORUL D. POPOVICI

Jessica ANDREOLI

Drd., Universitatea ,Babes-Bolyai” din

Cluj-Napoca

Rosa Del Conte: ,arhetip” al eminescologiei moderne italiene

Prin publicarea eseului Eminescu o dell’Assoluto in 1962, Rosa Del
Conte (Del Conte 1962), cunoscutd romanista italiand, devine o figurd centrala
in peisajul intelectual italo-romdn, fiind un exemplu al acelui climat pro-
ductiv de interactiune dintre elitele culturale ale celor doua tiri *.

Consideratd drept purtdtor de cuvant al culturii italiene la Bucuresti
si Cluj, Rosa Del Conte, dupa intoarcerea ei in Italia, poate fi privitd ca un
ambasador al limbii, al culturii si al literaturii romane, datorita pozitiei luate
in unele dintre principalele universitati italiene.

Filolog, absolventa de Litere cu o teza in Esteticd (1931), profesor
titular in unele licee, unde, incepand cu anul 1933, predd diverse discipline
umaniste, Rosa Del Conte este trimisd, surprinzator, de cdtre Ministerul
Afacerilor Externe, cu grupul Misiunii Culturale Italiene, in Romania, la
inceput la Campulung Muscel si mai apoi la Bucuresti, ca lector la Institutul
Cultural Italian, fondat de Ramiro Ortiz in 1924 (Condrea Derer 2018: 303)°

' Corespondenta profesoarei Del Conte ilustreaza situatia schimbului cultural intens
intre filologi si exegeti. Monografia dedicatd lui Eminescu devine un ,obiect de
corespondentd” cu lingvistii europeni (Gobber 2018: 128).

* Aceastd informatie este prezentd si in L. Valmarin, ,Alla ricerca dell'Assoluto. In
memoriam Rosa Del Conte (1907-2011)”, in Studia UBB Philologia, Cluj, Editura Presa
Universitara Clujeand, LVI, 3, 2011, pp. 3-6, p. 4, si in M. Barbulescu, ,Rosa Del Conte,
Academia Romand si Accademia di Romania” in Orizzonti culturali italo- romeni, nr.
1, ianuarie 2012, online la adresa:
http://www.orizonturiculturale.ro/ro_evenimente_Rosa-Del- Conte.html [URL
consultat in data de 15 martie 2018]. Initial, Rosa Del Conte a cerut s4 fie trimisd in
Spania.
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Este o decizie, nu a ei, care, totusi, i-a schimbat si i-a determinat destinul,
experienta si munca (Barbulescu 2012).

Transferul la Bucuresti in 1942, obtinerea catedrei universitare de
limba italiand in 1945 in capitald (1942-1945) si, mai tarziu, in Clyj si Sibiu,
inainte de repatrierea din 1948 (Gobber 2018: 125), a definit, fara echivoc, calea
existentiald a Rosei Del Conte. Totusi abordarea fata de mediul cultural roma-

nesc nu a fost redusd la o simpla conjuncturd in viata profesoarei lombarde.

Despre anii petrecuti de prof. Del Conte in Romania, L. Valmarin
scrie in articolul Alla ricerca dell’Assoluto. In memoriam Rosa Del Conte (1907-
201): ,Sono anni particolarmente intensi per il suo insegnamento nelle
universita di Bucarest e soprattutto Cluj, citta con la quale stringe i suoi
legami piu profondi sul piano personale e culturale (...). In questi anni la sua
attivita si esplica nell'ambito dell'italianistica con traduzioni, corsi universi-

tari, articoli scientifici di grande spessore” (Valmarin 2011: 4).

Aparitia regimulului comunist si consecventa ruptura a relatiilor din-
tre Italia si Romdnia n-au indepartat-o pe Rosa Del Conte de la calea recent
apucata si n-au incetat activitatea ei de diseminare a culturii romanesti: din
1950 pand in 1977, mai intdi la Universitatea Cattolica (1948/1951-1954), apoi la
Universitatea Statale din Milano (1957-1967) si, in cele din urmd, la Roma
(1967-1982)°, Rosa Del Conte a preluat rolul de lider in formarea noilor ge-
neratii de romanisti; in primul rdnd, a Luisei Valmarin si a tinerilor romani
care au fdcut primul pas academic in Italia, cum ar fi M. Papahagi, devenit
ulterior traducdtorul eseului Rosei Del Conte in Romania (Del Conte 1990).
Dupd cum ne aminteste Luisa Valmarin, activitatea didacticd devine defini-
torie, fundamentald, pentru profesoara Del Conte, care, din catedra ei,
dezvoltd cursuri/note de lectie si articole ce reunesc intrebari, consideratii,
cercetari adresate si dezvoltate pentru si in timpul cursurilor. Profesoara
Valmarin propune ca exemplu al metodei sale de lucru volumul Arghezi. Inno

> Incepand cu anul academic 1948-1949, Rosa Del Conte si-a concentrat atentia asu-
pra limbii si literaturii romane. Cursurile dactilografiate, precum si inregistrarile
prelegerilor sale sunt acum pdstrate la Fondul Del Conte la Istitutul Toniolo din
Milano. Interesul filologului se schimba de la vocalismul si consonantismul roma-
nesc (inserat in cadrul mai larg al limbilor romanice), la teme folclorice, cum ar fi:
colinde religioase, nasterea, casdtoria, moartea in poezia populara romaneascd. De la
intoarcerea in Italia, a fost interesatd de lirica eminesciand, dar mai ales in timpul
cursurilor organizate intre 1957 si 1960 isi concentreazad atentia asupra poetului
roman (Dumbrava 2015).
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all'uomo, care a fost dezvoltat incepand cu cursul din anul 1967, centrat pe
critica traducerii lui Arghezi facutd de Quasimodo (Valmarin 20m: 5).

In cadrul proiectului meu de cercetare doctorala Istoria si anatomia
unei pasiuni: Rosa Del Conte si literatura romdnd am incercat sa conturez
rolul asumat de profesoard in legdturd cu productia eminesciand.

Cunoscutd mai ales de specialisti, Rosa Del Conte este consideratd ca
fiind eminescologul italian par excellence, mostenitorul lui Ramiro Ortiz si
Umberto Cianciolo. ,Sezonul” traducerilor italiene ale lui Eminescu incepe
deja la sfarsitul secolului al XIX-lea, datoritd lui Marco Antonio Canini, care,
in 1885, a publicat Il libro dell'amore. Totusi, abia in secolul urmator a fost
dedicatd pentru prima datd o monografie autorului roman, prin volumul lui
Ramiro Ortiz. Mai devreme, interesul pentru opera eminesciand a fost limitat
la traducerea unora dintre poemele lui, publicate in reviste si antologii, dar si
a nuvelelor Cezara si Fat frumos din lacrima.

In 1962, prin publicarea monografiei Mihai Eminescu o dell'Assoluto,
Rosa Del Conte face parte dintr-o nouad si prolificd tendintd de studii, dezvol-
tand si concretizand ceea ce predecesorii ei doar anticipasera®. In spatele ei, in
Italia, existd, de fapt, doud publicatii care au marcat evolutia studiilor literare
italiene eminesciene, cu care ea a intrat in contact: Mihai Eminescu. Poesie.
Prima versione italiana dal testo rumeno si Poesie scelte di Mihai Eminescu. In
timp ce primul volum, scris de maitre de conférence din Abruzzo la
Universitatea din Bucuresti in 1909, apare ca o primd prezentare a lui
Eminescu, oferind un spatiu amplu profilului biografic al autorului, al doilea,
rezultatul cercetdrii lui Cianciolo, propune o schitd a spiritualitdtii artistice a
poetului romdn. Publicate in 1927 si, respectiv, in 1941, dupa opinia Doinei
Condrea Derer, profesor la Universitatea din Bucuresti, aceste doud studii
reprezinta primele doud etape ale dezvoltdrii studiilor eminescologice in

* Ulterior, in 1941, Umberto Cianciolo, al cirui mentor a fost Giulio Bertoni, emines-
colog la Universitatea din Roma, a publicat prima carte cu 22 de poeme traduse cu
text pe fatd in seria ,Studi e testi dell’Istituto di Filologia romanza dell'Universita di
Roma” (Bertoni 1940: 1-10). Doi ani mai tarziu, Gino Lupi se dedicd criticii emi-
nesciene (Lupi 1943: 265-307). Pentru completare, citez studiul lui Pasquale
Buonincontro, La presenza della Romania in Italia nel secolo XX. Contributo
bibliografico 1900-1980. In acest studiu, sub forma de inventar, autorul urmareste
prezenta romdneascd in Italia, prin construirea unei noi analize (statistica),
bazdndu-se pe panorama bibliograficd italiand din primele opt decenii ale secolului
trecut (Buonincontro 1988).
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Italia. Rosa Del Conte ar reprezenta, in schimb, un al treilea, poliedric, mo-
ment (Condrea Derer 1989: 133-142)°.

Dacd Rosa Del Conte reprezinta un al treilea si complex moment in
abordarea productiei eminesciene de specialisti italieni, monografia ei se in-
depdrteaza inevitabil de cele doua volume mentionate mai sus. Dacd studiul
publicat in 1962 reprezintd un exemplu valabil si admirabil al exegezei emi-
nesciene, care a devenit un model pentru generatiile urmdtoare de cercetdtori
- nu numai italieni -, primele doud lucrari au o vocatie diferitd, caracterizata
printr-o prezentd mai mare a materialului biografic si a unei componente
predominante a traducerii.

Natura exceptionald a activitatii desfasurate de Rosa Del Conte este
determinatd nu numai de volumul considerabil al muncii sale, de abordarea
inovatoare a analizei corpusului literar eminescian, de capacitatea de a evi-
dentia particularitdtile marelui poet roman, ,expresie a spiritului national al
unei tari’, ci si de rolul pe care il joaca in cadrul panoramei italiene si eu-
ropene, ardtand, de asemenea, printr-o selectie bibliografica atenta, reteaua
puternica de relatii existente intre scriitorii i exegetii europeni si in timpul
comunismului, avind in vedere contextul instrdindrii Romaniei fatd de
Europa de Vest.

Eminescu o dell'Assoluto: intre substratul clasic si superstratul
romanesc

Natura articulatd si compozita care caracterizeazda formarea Rosei
Del Conte se reflecta in mod inevitabil asupra productiei sale. Vocea profe-
soarei reuseste sd medieze intre rigiditatea educatiei sale filologice si o
cunoastere proaspdtd si incd neconsolidata a culturii si a literaturii romane.
Rosa Del Conte nu se imparte intre un substrat clasic si un superstrat roma-
nesc, adaptandu-si cunostintele la nevoile ei de exegetd si traducatoare.
Formarea ei ii ofera o metodd de lucru care sda valorifice cunostintele

> Avand in vedere statisticile recente propuse in studiul lui Roberto Merlo (Merlo
2014), este posibil si se observe cd interesul pentru productia lui Eminescu a fost
slab, dar constant; numai din acest punct de vedere putem vorbi despre receptarea
italiand intr-o perspectiva istoricd. Conceptul fusese deja pus la indoiald de Fulvio
Del Fabbro intr-un studiu publicat in 1990 (Del Fabbro 1990: 283-297), cind a men-
tionat — in mod corect - numdrul mic de studii publicate in Italia, lipsa de interes din
partea traducdtorilor si a marilor editori fatd de poetul roman, precum si dificultatea
de a gdsi volume 1n sistemul bibliotecii italiene (Manitta 2015: 55-57).
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dobandite recent. In acest sens, experienta trditd se transformd intr-un labo-
rator de invatare, un fel de ucenicie.

In scrisul Rosei Del Conte, interesul pentru o culturd enciclopedica
(de 1a filosofie la religie, de la artd la antropologie si istorie) este combinat cu
o metoda ,stiintificd”, riguroasd, filologicd. Atentia profesoarei italiene nu este
indreptata doar spre ,exterior” in angajamentul, prin disciplina filologica si
literatura comparata, de a lega opera eminesciand cu literatura europeana de
dincolo de granitd, ci si spre ,interior”, in proiectarea unei cdi ideale, trasate
pe o bazd tematicd. In acest sens, profesoara preia publicatiile lui Bogdan
Petriceicu Hasdeu, Nicolae Cartojan si Moses Gaster (Dumbravd 2018: 167-
168).

Cei sase ani de ucenicie si formare (1942-1948) petrecuti in mediul
intelectual-universitar romanesc se reflectd in productia profesoarei Del
Conte: in cursurile universitare, precum si in volumele si studiile pe care le
publica ulterior. In acest sens, cel mai important exemplu este, cu sigurantd,
reprezentat de faimoasa monografie dedicatd lui Eminescu si definita de
Mircea Eliade drept ,cea mai vasta monografie inchinatd, intr-o limba strdina,
lui Mihai Eminescu” (Eliade 1990: 454). Nu este doar o analiza a scrierilor
eminesciene in complexitatea lor (ia in considerare atat postume, cat si vari-
ante), bazata pe cele mai recente studii publicate in Romania, referindu-se
frecvent la lucrdrile lui Perpessicius, Cdlinescu, Caracostea, Vianu si Popovici.
Am putea defini analiza propusa ca o incercare de reconstructie a aspectelor
arhaice ale culturii romanesti. Dupd Rosa Del Conte, Eminescu nu reprezinta
yculmea unui proces de asimilare a marii poezii europene” (Del Conte 1990:
28), relatia cu gadndul occidental nu este negatd, dar el conserva si re-elabo-
reazd materialul preluat din traditia populard si culturald, ceea ce savanta
defineste drept ,romanitatea” poetului (Del Conte 1990: 28).

Relatiile stranse de-a lungul anilor petrecuti in Romania, precum si
cunostintele dobandite ii permit Rosei Del Conte sd castige o noud perspec-
tivd, fundamentald in abordarea poetului national roman. Definitorie este
perioada petrecutd la Cluj, in timpul careia intra in contact cu ideile ,Scolii de

eminescologie clujeand”.

Publicarea cartii Eminescu o dell'Assoluto in 1962 evidentiaza influ-
enta profesorului D. Popovici asupra romanistei italiene. In studiul Gli
incontri di Rosa Del Conte con l'eminescologia di Cluj, loana Bot scrie: ,La
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prospettiva di Rosa Del Conte si collocava in modo naturale, in questa nuova
eta della critica postbellica. Il principale sostenitore di questa posizione
assunta dalla professoressa italiana nel campo degli studi dedicati all'opera di
Eminescu é D. Popovici, il professore di Cluj con cui aveva in comune meto-
dologia letteraria e prospettiva (almeno per quanto concerne il romanticismo
europeo)” (Bot 2018: 138).

De asemenea, Marian Papahagi in Prefata editiei romdnesti a volu-
mului, referindu-se la bibliografia textului, citeaza unele modele care pot fi
identificate in redactarea studiului Eminescu o dell’Assoluto, printre care
mentioneazd numele profesorului D. Popovici: ,Desigur sub aspectul specific,
al analizei operei eminesciene, autoarea poate fi situatd in corelatie cu nivelul
atins de studiile romanesti pe care le-a cunoscut. Intuitia fericitd ce se dez-
voltd in marile capitole ale cdrtii, referitoare la «autohtonismul» spiritual al
lui Eminescu, s-a ndscut, desigur, din chiar contactul cu scrierile si cercetarile
lui G. Calinescu, Perpessicius, D. Popovici, N. Cartojan, Al. Elian, D. Russo
etc” (Papahagi 1990: 13).

Lucrarea Rosei Del Conte a fost apreciatd nu numai pentru capa-
citatea autoarei de a-si aplica cunostiintele filologice in reconstruirea si
reproiectarea evolutiva a liricii eminesciane, a unei liste de texte, analizate si
traduse de ea, dar si, mai presus de toate, pentru cd a subliniat ceea ce Manitta

~n

a definit ,valoarea autohtona” (Manitta 2015: 64) a textelor lui Eminescu.

Note si referinte: legatura dintre Eminescu o dell'Assoluto
(1962) si cursul universitar Poezia lui Eminescu (1948)

Eminescu o dell'Assoluto este, fard indoiald, manifestarea, dacd nu a
unei colabordri depline, a unui dialog, care a inspirat scrierea. Cu toate aces-
tea, tocmai volumul se transformd intr-un martor tacut al unei intrebdri fara
rdspuns, cea a masurdrii datoriei intelectuale fatd de gandirea si lucrarea prof.
Popovici. Ambiguitatea in aceastd chestiune este determinatd de contrastul
dintre nota 6, o formd de captatio, deja prezenta in introducerea editiei itali-
ene a volumului, si un scurt comentariu prezent in editia romaneascd, unde,
in A mo’ di dedica, contextul originii monografiei este diferit de cel anticipat
in nota 6. In nota 6 a introducerii la volumul Eminescu o dell' Assoluto, Rosa
Del Conte scrie: ,Conditiile particulare in care s-a desfasurat aceasta lucrare
au facut imposibila consultarea directa a unei mari parti din enorma bibli-
ografie criticd. Aceasta nu ne scuteste sd ne simtim indatorati fata de cativa
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maestri ai exegezei eminesciene, a cdror opera am putut s-o fructificam si ale
cdror nume apar frecvent in notele noastre. Gindul nostru se indreapta
deosebit de miscat cdtre memoria Prof. D. Popovici, titular de literatura
romdnd la Facultatea de Litere a Universitdtii din Cluj, prea curdnd smuls unei
activitati critice cdreia istoriografia romdneascd ii datoreazd contributii fun-
damentale, iar scoala filologicd din Cluj, un exemplu dintre cele mai inalte de
intelepciune metodologica si de probitate intelectuald. De la acest ilustru
maestru i-a venit autoarei, care a avut cinstea sd-l aiba ca initiator si coleg,
prima incurajare spre lucrarea ce vede azi lumina tiparului” (Del Conte 1990:
30). In cateva randuri, filologul italian rezuma relatia de discipolat care o
uneste cu bine cunoscutul profesor roman D. Popovici un punct de referinta
pentru formarea ei si pentru scrierea monografiei. Nu este doar o dedicatie
mentorului ei, ci si o explicatie a propriei pozitii de indatorare intelectuala
fata de cel care a apropriat-o de studiul textelor eminesciene.

Dacad datoria fata de prof. Popovici este recunoscutad si, intr-un anu-
mit mod, marginalizatd intr-o sinteticd notd introductivd, trebuie totusi
subliniat faptul cd, odatd cu ocazia traducerii monografiei, geneza volumului
este raportatd nu la experienta romdaneascd, ci la anii de predare in facultdtile
milaneze si romane: ,In sfarsit, spre marea mea multumire, iesind din mediul
criticii profesioniste, cartea trece in mdinile publicului si va putea ajunge in
contact - o sper din tot sufletul - mai cu seamd cu acei cititori in tovardsia
cdrora si pentru care a fost scrisd: tinerii. Ea s-a ndscut intr-adevdr in cursul
lungii mele perioade de predare universitard la Milano si la Roma si pdstreaza
amintirea acelei atmosfere de purd fervoare pe care numai tineretea stie s-o
creeze in jurul unui interpret care, cu invatdturd, dar si cu intelegerea datd de
iubire, cautd sd indrume spre marea poezie: intr-o intdlnire ce capatd, pentru
cei tineri, valoarea unei revelatii” (Del Conte 1990: 25). Dacd, cu ocazia pri-
mului proiect al manuscrisului, elanul creativ al Rosei Del Conte a fost
identificat de ea insasi in relatia cu mediul universitar romdnesc, in dedicatia
la editia romdneascd, aceasta relatie — datoria fata de prof. D. Popovici - a fost,
intr-un fel, negata.

Dedicatia volumului scrisd la Roma in iunie 1989 reprezintd un
moment de incoerenta sau poate fi consideratd ca un fel de completare a
informatiilor despre originea vastului sdu studiu, ale carui raddcini pot fi
vazute in interactiunea cu profesorul Popovici si a carui elaborare este
determinata de relatia intelectuald dintre profesoard si studentii ei, intr-o
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relatie de cauza si efect. In acest sens, profesoara italiana isi privilegiaza pro-
pria experientd pedagogicd, facand referire la cursurile care au avut loc
imediat dupd intoarcerea sa in Italia si la cele din perioada anilor 1957-1960.
Interesul profesoarei pentru opera eminesciand converge in cursul desfasurat
la Milano in anul universitar 1949, in care isi concentreaza atentia asupra
liricii eminesciene si asupra aspectelor principale ale vocalismului si conso-
nantismului romdnesc. Pand in 1957, cand recupereazd incd o data figura lui
Eminescu pentru o noud aprofundare (cdreia ii dedicd trei cursuri), atentia
cercetdtoarei se concentreazd asupra mediului intelectual al originii autorului,
precum si asupra traditiei culturale pe care se intemeiazd ceea ce Rosa Del
Conte a definit ca ,romenita” poetului (Dumbrava 2015).

Pe langa dedicatie, volumul Eminescu o dell’Assoluto contine nu-
meroase referinte la cursul lui Popovici (1948, Poezia lui Eminescu) si la unele
dintre publicatiile sale (Littérature Roumaine a I'époque des Lumiéres si editie
criticd a Anatolidei). In special, atentia profesoarei Del Conte s-a concentrat
pe conceptul de continuitate tematicd. Este intr-adevar interesatd de stabilirea
legaturilor si a relatiilor evolutive dintre productia (inteleasd nu numai ca
forma, ci si ca continut) a lui Eminescu si cea a predecesorilor lui, tragand o

linie cronologicd de la Vacarescu (Del Conte 1990: 274).

Referintele la Popovici sunt de naturd eterogend. Pe langd notele de
subsol, precum numadrul 1 si numadrul 4 din capitolul 1, de tip biografic (Del
Conte 1990: 34-35), gasim, de asemenea, referiri la continuturi, la formg, la
filosofie. Primele doud note amintite se referd la paginile 22 si 23 ale cursului
de poezie al profesorului de la Cluj (Popovici 1948: 22-23). In special, cursul
este folosit pentru a prezenta chestiunea referitoare la data nasterii lui
Eminescu si apoi pentru a vorbi despre prima fugd a poetului, definita de Rosa
Del Conte ,,prima evadare a lui Eminescu scolar” (Del Conte 1990: 32-33).

Asa cum am mentionat deja, faimoasa notd 6 a prefetei este in me-
moria profesorului Popovici, ilustru maestru, initiator, coleg, primul care a

incurajat crearea monografiei Eminescu o dell’Assoluto (Del Conte 1990: 30).

In introducerea volumului se citeazi si cursul profesorului Popovici,
prin referinta la compozitia poemului Mortua est!; referinta este la pagina 167
a cursului: ,Bogatul material din care poezia s-a degajat in liniile ei definitive a
fost concentrat de Perpessicius in capitolul documentar al editiei sale.
Editorul a depus o muncd remarcabila, prin calitatea si rezultatele ei, in
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descifrarea textului eminescian, care, dupd cum se stie, aduce greutdti mari la
fiecare pas. Cu toate meritele sale insd, editia amintitd nu poate fi pusd la
contributie pentru cercetarea adancd a poeziei care ne preocupad [...] pe bazd
materialului rdmas de la poet, editorul creeaza o varianta pe care Eminescu
n-a scris-o niciodatd” (Popovici 1948: 167).

Cuvantul-inainte, scris la Roma in septembrie 1962, poate fi citit si
folosit ca un instrument pentru abordarea intregii monografii. Rosa Del Conte
citeaza cursul Popovici tocmai pentru a-si explica alegerea. De fapt, spre
deosebire de alti specialisti italieni, Del Conte alege sd nu-si reducd analiza la
versurile lui Eminescu publicate in timpul vietii. Utilizdnd volumele recent
publicate de Perpessicius (se refera la volumele IV si V, Postume, publicate,
respectiv, in 1952 si 1958), Rosa Del Conte foloseste versiuni preliminare si
variante pentru a surprinde si urma geneza principalelor compozitii, ,al(e)
cdror prim sdmbure este adesea anterior cu lustri si cu decenii fatd de elabo-
rarea definitivd” (Del Conte 1990: 27). Avand in vedere aceastd perspectivd,
exemplul acestei compozitii dobandeste o importantd deosebitd. De fapt,
Rosa Del Conte consacra un intreg capitol, cel de-al doilea al monografiei,
incercdrii de a reconstrui calea care a condus de la poema Elena la complexi-
tatea din Mortua est!, considerata ,prima adevaratda cucerire liricd a lui
Eminescu” (Del Conte 1990: 37). In capitolul dedicat acestei compozitii este
recuperat Cursul Popovici; in nota 4 (Del Conte 1990: 51), unde se face referire
la pag. 153 din curs (Popovici 1948: 153). Consideratd una dintre cele mai
importante realizdri - nu numai romdnesti - in ce priveste tema mortii tinere,
cercetarea a fost sporitd de profesorul de la Cluj, care a reconstituit valorifi-
carea acestei teme de la Costache Conachi la Alecsandri. Reconstructia rolului
asumat de aceastd temd in literatura romand este fundamentala pentru a
intelege evolutia aceleiasi teme in lirica eminesciana.

Desi referinta nu este la curs, ci la volumul La littérature roumaine a
I'époque des Lumiérés (Popovici 1942), in nota 20 (Del Conte 1990: 284) si in
corpul textului din capitolul XVIII (Del Conte 1990: 274), dedicat substratului
autohton din care si pe care se dezvolta lirica lui Eminescu, Rosa Del Conte fsi
sprijina analiza pe modelul sdu privilegiat, profesorul din Cluj. Rosa Del Conte
subliniazd necesitatea de a stabili legaturile dintre opera lui Eminescu si cea a
poetilor care l-au precedat. Pentru a prelua cuvintele pe care le mentioneazad,
este nevoie de a iesi din ,atomismul personalitatilor izolate” (Del Conte 1990:
274).
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Gandirea prof. Popovici este recuperatd, in cele din urmd, in alte trei
ocazii. In capitolul al IV-lea al volumului, in nota 1, se face referire la pagina 25
a cursului Popovici; in realitate este vorba despre pagina 52 (Del Conte 1990:
74). Del Conte 1l referentiaza pe Popovici pentru a lega gandirea lui Eminescu
cu cea a lui Schopenhauer.

In cel de-al doilea capitol, la nota 15, este vorba de o chestiune de
naturd formala (in relatie cu celebrul vers al poemului Mortua est!); in special
Rosa Del Conte se va concentra asupra unor alegeri lexicale (Del Conte 1990:
44-45). Utilizarea cuvantului umezi (umed) este definitd de prof. Popovici ca
fiind indrdzneald (lipseste referinta la pagind). Rosa Del Conte justifica
folosirea termenului ,,umezi” din punct de vedere semantic: umed pentru Del
Conte evocd imaginea crepusculard a cimitirului, comunicind senzatia de
incalzire care se ridicd de pe pimant. In schimb, Popovici ne oferi o explicatie
la nivel formal, cu necesitatea de a adduga o silaba (umede > umezi). Versul la
care fac referire este: ,O lampd de veghia pe triste morminte”, succesiv trans-
format in ,Faclie de veghid pe umezi morminte” (Del Conte 1990: 52).

In Eminescu o dell'Assoluto pot fi numarate in total n referinte la
D. Popovici. In general, nu par prea multe daci ne gandim ci este un volum
vast (482 de pagini), insd ar trebui sd tinem seama si de notele profesoarei Del
Conte pastrate in arhiva sa.

Notitele din caietele profesoarei Del Conte, pastrate acum in Arhiva
IT a Fondului Del Conte, donate de profesoara lombarda Institutului Toniolo,
reprezintd o manifestare clard a relatiei - didactice - intre profesoara Del
Conte si prof. Popovici. Acestea sunt adnotdri sintetice sau, in cele mai multe
cazuri, referinte directe (note) la cursul profesorului clujean, din care o copie
este pastratd in biblioteca Fondului Del Conte: D. Popovici Poezia lui
Eminescu, Cluj, 1948 FONDO Del Conte Rosa-H-2364. Copia pastratd in fond
a fost, cu sigurantd, obiect de studiu, are adnotari si corectii acolo unde exista
erori in textul tiparit sau in cazul in care cerneala nu mai este vizibild. In mod
similar, alte volume ale profesorului se regdsesc in fondul din arhiva: La
littérature Roumaine a l'époque des Lumiéres, Sibiu, 1942, cu dedicatia auto-
rului datatd 1948 si adnotdri in creion, o copie adnotata a revistei de studii
literare ingrijitd de Popovici in 1942, Studii literare, si, desi nu sunt menti-
onate in mod expres in Eminescu o dell'Assoluto, merita, de asemenea, sa fie
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amintite: Cercetdri de literaturd romdnd (1944) si Eminescu in critica si istoria
literard romand (1947).

Revenind la materialul stocat in Arhiva de la Milano, in cutia
yIraduzioni Poetiche 1 Eminescu - Caiete”, sunt pdstrate numeroase note si
referinte la cursul profesorului Popovici, care, desi nu sunt incluse in corpul
bibliografic al volumului Eminescu o dell’Assoluto, au ghidat-o pe exegeta
italiand in analiza sa. Aceste adnotari, scrise in stilou, pot fi citite ca referinte
neformalizate, deoarece nu apar citate in volum sau rezumate in notele de
subsol.

In arhivi existi 25 de caiete, fiecare caiet continind informa-
tii/consideratii legate de o singurd compozitie. Pe copertd se afld titlul
compozitiei, data si locul publicdrii, referinta la editia in limba romana luata
in considerare de profesoara Del Conte.

Opt dintre cele 25 de caiete contin referinte directe la cursul profe-
sorului Popovici (Icoand si privaz, Mortua est!, Epistola I, Strigoii, Glossa,
Doina, Impdrat si proletar, Despdrtirea). In cele mai multe cazuri, acestea
sunt simple referinte care nu au fost explicate, ca in cazul Icoand si privaz,
unde profesoara se limiteazd la o simpla referire, fard citat: ,Vedi Popovici,
corso, p. 314"

Rosa Del Conte dedica cateva pagini, uneori este vorba doar de
cateva propozitii, unora dintre textele care vor fi apoi analizate in Eminescu
sau despre Absolut. Este rezonabil sa presupunem ca caietele dateaza dintr-o
perioadd anterioard redactdrii monografiei, deoarece unele propozitii sunt re-
propuse sau re-elaborate acolo. Un exemplu il reprezinta paginile dedicate
poemului Mortua est!, a cdror primd pagind se deschide cu o scurtd consi-
deratie: ,La prima vera poesia d'amore pubblicata da Eminescu & Mortua est!’,
apoi reluata la inceputul celui de-al doilea capitol.

Exista, de asemenea, exemple de adnotari mai complexe, ca in caietul
dedicat poemului Strigoii in care Del Conte se concentreazd asupra diferitelor
interpretari propuse de critici sau asupra genezei si evolutiei unui text: ,(...)
Manca secondo Calinescu, il macabro sinfonico nel poema di Em il quale si
fonda sull'idea della vendetta sulla morte, congiura faustiana degli spiriti e
idea dell'autoctonia (!?). Dal Biirger Em poteva derivare, oltre ai ritmi, una
certa sensualita idillica, l'idea dell'intimita. Anche il tema della tomba si trova
nel poeta tedesco (p. 301-302). Popovici invece a p. 374 parla del mago di
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Strigoii, visto in un quadro relativamente nordico: i due corvi, uno bianco e
uno nero (...)".

Referintele sunt toate la cursul din 1948 al profesorului. In acest sens,
cursul poate fi considerat un fel de ghid in scrierea lui Eminescu o
dell'Assoluto. Cursul are o structura intr-un anumit fel diferitd de monografie.
Gandit ca primul instrument de lecturd si analiza pentru studenti, are in
primele capitole o structurd cronologica, lucru care nu se regaseste in
Eminescu o dell'Assoluto, cu toate cd ambele lucrarii se fundamenteaza pe
aceleasi teme. Cursul este, asadar, configurat ca model arhetipal, mijlocul prin
care se abordeazd lirica eminesciana. Citind cursul Popovici, Del Conte a
reusit sa-si construiasca propria bibliografie a lecturii critice.

Prezenta publicatiilor lui Popovici in Fondul Del Conte si notele
profesoarei (depuse la Institutul Toniolo din Milano), precum si notele de
subsol din monografia mentionatd mai sus reprezintd un exemplu clar al

acestei relatii intense de discipolat existente intre cei doi cercetdtori.

Rosa Del Conte a fost inseratd intr-o linie cronologicd de dezvoltare a
exegezei italiene eminesciene venita odata cu Ramiro Ortiz, totusi pozitia
ocupatd de savantd in cadrul panoramei exegezei eminesciene este cel putin
efemerd. Originea si pregdtirea primitd in domeniul filologiei de la universi-
tatea din Milano o leagd ,cu scoala italiand”, dar intdlnirea cu ,scoala de
eminescologie din Clyj”, in persoana lui D. Popovici, in anii de formare ai lui
Del Conte, in a doua jumatate a anilor '40, o plaseazd - cum sustine si istoricul

literar loana Bot, intr-o noud epoca a criticii postbelice (Bot 2018: 138).
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Rezumat: Rosa Del Conte, filolog italian, cunoscutd pentru ceea ce Eliade a
definit drept ,,cea mai vastd monografie inchinatd, intr-o limbad strding, lui Mihai
Eminescu”, a fost colega si prietena ilustrului profesor clujean D. Popovici, sub a carui
indrumare a abordat poezia eminesciand. Volumul Eminescu o dell'Assoluto, publicat
in Italia in 1962 si tradus in limba romdand in 1990, este primul martor al relatiei
intelectuale intense dintre exegeta italiana si profesorul D. Popovici. Dovada
influentei profesorului se manifesta si in notele pastrate in Fondulde arhiva aflat la
Milano.

Cuvinte-cheie: eminescologie, datorie intelectuald, monografie, note,
filologie italiand, Arhiva Del Conte, Eminescu sau despre Absolut.

Abstract: Rosa Del Conte, an Italian philologist, known for what Eliade
defined ,cea mai vastd monografie inchinatd, intr-o limbad strdindg, lui Mihai
Eminescu’, was a colleague and friend of the well-known professor from Cluj,

D. Popovici, under whose guidance approached to Eminescian poetry. The volume
Eminescu o dell'Assoluto, published in Italy in 1962 and translate from Romanian in
1990, is the first witness to the intense intellectual relationship between the Italian
exegete and the professor. The proof of the professor's influence is also expressedin
the notes store din her Archive.

Keywords: eminescology, intellectual debt, monograph, notes, Italian
philology, Del Conte's Archive, Eminescu or about the Absolute.

Dezvoltarea si aprofundarea acestei cercetdri a fost posibild datoritd consultdrii Arhivei Del
Conte, conservata la Universitatea Cattolica del Sacro Cuore din Milano. Stagiile mele de
cercetare au fost efectuate in ianuarie si aprilie 2019 sub egida Institutului Toniolo, care mi-a

pus la dispozitie materialul continut in Fond si in Arhi va Del Conte.
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Somnoroase pdsdrele

Somnoroase pdsarele

Pe la cuiburi se adung,

Se ascund in ramurele -
Noapte bunal!

Doar izvoarele susping,
Pe cand codrul negru tace;
Dorm si florile-n gradina -

Dormi in pace!

Trece lebdada pe ape

Intre trestii s3 se culce -

Fie-ti ingerii aproape,
Somnul dulce!

Peste-a noptii feerie

Se ridicd mandra luna,

Totu-i vis si armonie -
Noapte bunal!

Florin BICAN

Traduceri din opera eminesciana,
prezentate in cadrul Scolii de vara
pentru masteranzi si doctoranzi,
iunie 2019, Memorialul Ipotesti

Drowsy Little Birdies...

Drowsy little birdies flocking

Every birdie to its nest

In the hidden twigs are docking -
Sleep and rest...

Fountainheads alone still weep,
Gloomy woods shush up their trees,
Garden blossoms fall asleep -

Take your ease...

A swan skims the watr’y tide

Seeking sleep beside the rush -

May the angels guard your side,
Sweet dreams, hush...

Into the enchanted night

The moon rises bright and blest,

Dreams and harmony alight -
Sleep and rest...
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Cu madne zilele-ti adaogi...

Cu maine zilele-ti adaogi,
Cu ieri viata ta o scazi

Si ai cu toate astea-n fata
De-a pururi ziua cea de azi.

Cand unul trece, altul vine
In astd lume a-1 urma,
Precum cand soarele apune
El si rdsare undeva.

Se pare cum ca alte valuri
Cobor mereu pe-acelasi vad,
Se pare cum ca-i altd toamna,

Ci-n veci aceleasi frunze cad.

Naintea noptii noastre umbla
Crdiasa dulcii dimineti;
Chiar moartea insdsi e-o pdrere

Si un vistiernic de vieti.

Din orice clipa trecdtoare
Ast adevar il inteleg,
Ca sprijind vecia-ntreaga

Si-nvarte universu-ntreg.

De-aceea zboare anu-acesta

Si se cufunde in trecut,

Tu ai s-acum comoara-ntreagd
Ce-n suflet pururi ai avut.

Cu maine zilele-ti adaogi,
Cu ieri viata ta o scazi,
Avand cu toate astea-n fata
De-a purure ziua de azi.

You add tomorrow to your lifespan...

You add tomorrow to your lifespan,
Subtract therefrom the day before
And nonetheless you're face-to-facing
Today - today for evermore.

When one passes away, another
Enters the world to follow suit,

The way the passing sun goes under
Elsewhere to rise in hot pursuit.

It only seems that diff'rent ripples
Wash on the same old riverbed,

It only seems the autumn’s diffrent -
The same leaves are forever shed.

The vanguard of our very night is
The fairy queen of the sweet morn.
Death is himself but an illusion,
Treasuring lives yet to be born.

Within each fleeting, passing moment,
This truth alone is what, I've found,
Upholds eternity entire,

Spins the whole universe around.

So let this year flee unimpeded

And let the past swallow it whole,
You're still possessing the full treasure
You've always kept within your soul.

You add tomorrow to your lifespan,
Subtract therefrom the day before
And nonetheless you're face-to-facing
Today - today for evermore
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Privelistile sclipitoare,

Ce-n repezi siruri se distern,
Repaosa nestramutate

Sub raza gandului etern.

(Glosa)

Vreme trece, vreme vine,
Toate-s vechi si noud toate;
Ce e rdu si ce e bine

Tu te-ntreabd si socoate;
Nu spera si nu ai teamd,

Ce eval ca valul trece;

De te-ndeamnd, de te cheamd,

Tu rdmadi la toate rece.

Multe trec pe dinainte,
In auz ne sund multe,
Cine tine toate minte

Si ar sta sa le asculte?...
Tu aseaza-te deoparte,
Regdsindu-te pe tine,
Cand cu zgomote desarte
Vreme trece, vreme vine.

Nici incline a ei limba
Recea cumpdn-a gandirii
Inspre clipa ce se schimba
Pentru masca fericirii,

Ce din moartea ei se naste
Si o clipa tine poate;
Pentru cine o cunoaste
Toate-s vechi si noud toate.

The radiantly dazzling vistas,

In rapid patterns swiftly wrought,
Rest in immovable processions
Beneath the light of timeless thought

[Chronos]

Chronos crashes in and out,

New and old are all the same,

Good and bad - what they’re about -
Ask yourself, question your aim.
Neither hope nor fear at all -

Waves crash by in wavelike motion.
If they urge or if they call,

Stand aside, show no emotion.

Lots of things ‘fore us unwind,

In our ears rings many a call.

Who could keep the lot in mind,
Who could listen to them all...?
You should better step off stage,
For your own self you should scout
When in vain, tumultuous rage,
Chronos crashes in and out.

Neither should your mind’s cold scales
Tip, whether with more or less,

As the shifting moment hails

The disguise of happiness

That its very death outgrows,

One more moment’s span to claim.
For the one that such things knows,
New and old are all the same.
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Privitor ca la teatru

Tu in lume sa te-nchipui
Joace unul si pe patru
Totusi tu ghici-vei chipu-i,
Si de plange, de se cearta,
Tu in colt petreci in tine
Si-ntelegi din a lor arta

Ce e rdu si ce e bine.

Viitorul si trecutul

Sunt a filei doua fete,
Vede-n capat inceputul
Cine stie sa le-nvete;

Tot ce-a fost ori o sd fie

In prezent le-avem pe toate,
Dar de-a lor zdddrnicie

Te intreabd si socoate.

Cdci acelorasi mijloace
Se supun cate existd,

Si de mii de ani incoace
Lumea-i vesela si tristd;
Alte madsti, aceeasi piesa,
Alte guri, aceeasi gamad,
Amadgit atat de-adese

Nu spera si nu ai teamd.

Nu spera cand vezi miseii
La izbanda facand punte,
Te-or intrece natdraii,

De ai fi cu stea in frunte;
Teamad n-ai, cdta-vor iardsi
Intre dansii s se plece,
Nu te prinde lor tovards

Ce e val, ca valul trece.

Just imagine you're no more
Than a watcher at a show:
Were one actor to play four,
His true face you'd guess and know,
Though he weeps or fights his part.
Keep amused in your hideout,
Understanding from their art

Good and bad - what they’re about.

Both the future and the past

Are the leaf’s opposing sides.

In what’s first, he sees what’s last,
He, whom patient learning guides.
Things to be and things that were
From the present we can claim.
Yet, how vainly they occur,

Ask yourself, question your aim.

The same means and ends of old
Everything there is subdue.

As thousands of years unfold,
The world’s merry and sad, too.
The masks change, yet not the play -
New voices old notes will call...
Dealt deceit most every day,
Neither hope, nor fear at all.

Hope not when you see the bad
Bridging every gap for gain.

The villains will get ahead

Though yours is the nimbler brain.
Have no fear - again they’ll plot
To their likes to show devotion.
Don’t become part of that lot —
Waves crash by in wavelike motion.
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Cu un cantec de sirend,
Lumea-ntinde lucii mreje;

Ca sa schimbe-actorii-n scend,
Te momeste in varteje;

Tu pe-aldturi te strecoarad,

Nu bdga nici chiar de seamad,
Din cararea ta afara

De te-ndeamnd, de te cheamd.

De te-ating, sa feri in laturi,
De hulesc, sd taci din gura;
Ce mai vrei cu-a tale sfaturi,
Dacad stii a lor masura;

Zica toti ce vor sd zicad,
Treacd-n lume cine-o trece;
Ca sd nu-ndragesti nimicd,
Tu rdmdi la toate rece.

Tu rdmadi la toate rece,

De te-ndeamnd, de te cheamd;
Ce e val, ca valul trece,

Nu spera si nu ai teamd;

Te intreabd si socoate

Ce e rdu si ce e bine;

Toate-s vechi si noud toate:

Vreme trece,vreme vine.

Like a wooing mermaid’s song,
The world casts its sparkling net -
To renew its actors’ throng,

Lures you in its whorls to get
Sneak aside, out of its sway,
Never leave your own true way
Ignore everything and all,

If they urge or if they call.

If they touch you, shirk their touch,
Hold your peace if they blaspheme.
Why give them advice and such

If you've figured out their scheme?

Let them speak, feign not to hear -

Just ignore the world’s commotion.
Lest you hold anything dear,

Stand aside, show no emotion.

Stand aside, show no emotion,

If they urge or if they call -

Waves crash by in wavelike motion
Neither hope nor fear at all.

Ask yourself, question your aim,
Good and bad what they’re about.
New and old are all the same -
Chronos crashes in and out
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In anul 2017, Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,Mihai
Eminescu” a inaugurat seria de lecturi poetice sub genericul Poeti in dialog.
In perioada 2017-2019, in cadrul lecturilor Poeti in dialog, Ipotestiul a fost
vizitat de: Margareta Curtescu, Nicolae Popa, Adrian Alui Gheorghe, Emilian
Galaicu-Pdun, Claudiu Komartin, Ana Blandiana, Nora Iuga, Ioan Es. Pop,
Cosmin Perta, Dan Sociu, Liviu Antonesei, Radu Andriescu, Nicolae Sava,
Radu Florescu, Magda Carneci, Simona Popescu, Ioan Radu Vdcarescu, Rita
Chirian, Nicolae Panaite, Ion Muresan, Mina Decu, Florin Partene, Gellu
Dorian, Grigore Chiper. La aceste intdlniri poetice au fost prezenti si au citit
din propria creatie si poeti din Botosani: Gabriel Alexe, Nicolae Corlat, Vasile
Iftime, George Luca, Stelorian Morosanu, Dumitru Necsanu, Lucia Olaru
Nenati, Petrut Parvescu, Manon Pitu, Vlad Scutelnicu, Cristina Soptelea,
Florentina Tonitd.

Intrebarea de deschidere a fiecirui dialog poetic s-a referit la Mihai
Eminescu, scriitorii invitati fiind indemnati sa vorbeasca despre relatia lor cu
opera eminesciand, despre felul cum l-au descoperit pe poet.

Redam in paginile urmatoare raspunsurile (insotite de cate un poem)
ale poetelor invitate la Zilele Eminescu, editia iunie 2019 — Magda Cdrneci si
Simona Popescu.
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Magda CARNECI

Gena lui Eminescu

in legatura cu Eminescu eu cred, ca voi toti, cd am fost supusa de
mica - din scoald - la cultul national al lui Eminescu, care, atunci cand vine
prin profesori, prin manuale, din obligativitate, nu e intotdeauna cel mai
bine primit sau inteles si cei mai multi dintre noi, dacd se opresc la nivelul lui
Eminescu din scoald, nu se opresc, de fapt, nicdieri — adicd au o imagine foar-
te cliseizata a lui Eminescu. Si aceasta nu ajunge adanc in ei decat dacd au
de-a face cu un profesor genial sau inimos sau se intdmpld ceva strict per-
sonal in jurul absorbtiei poemelor sale, cand le-am citit singura. Asa s-a
intdmplat si cu mine, va spun sincer: in liceu nu am avut o mare revelatie
asupra lui Eminescu, desi sigur imi dddeam seama ca este poetul prin care
cumva se transmite muzica esentiald a limbii romane.

La inceputul facultatii insd, 1-am descoperit pe 1. Negoitescu si cele -
brul sdu volum Poezia lui Eminescu, pentru cd il cunoscusem pe 1. Negoitescu
- care era unul dintre personajele colorate si dandy ale Bucurestiului literar al
anilor '70-'80, mai ales de cand se solidarizase cu miscarea lui Paul Goma (iar
eu tocmai atunci l-am cunoscut). In aceastd carte, Negoitescu are teza ca
Eminescu cel adevdrat, cel profund, nu este cel pe care-l cunoastem noi cu
poemele sale antume publicate de Maiorescu cu putin inaintea mortii sale si
pe care le invdtdm la scoala, ci este Eminescu din postume, care este mult
mai bogat, mult mai amplu; e ca si cum dedesubtul pojghitei de deasupra a
oceanului se afla tot restul adanc al apei si acolo e Eminescu cel adevdrat. Si
acel Eminescu plutonic, cosmogonic, involburat, cu poeme uriase si netermi -
nate, este adevdratul Eminescu - cel mai profund. Iar acel volum al lui
Negoitescu m-a impresionat, intr-adevdr, m-a convins. Era si momentul: ca
studentd la istoria artei, cum eram eu, aveam o sensibilitate aparte pentru
culturile orientale, asiatice si pe filonul acesta 1-am absorbit mult mai bine pe
Eminescu, prin deschiderea spre filozofia indiand. Gratie acestei deschideri,
brusc, am avut revelatia acestui Eminescu urias, cosmogonic, oceanic...
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plutonic - asa ii spunea I. Negoitescu —, care m-a impactat profund, poate
mai mult decat as fi vrut sa cred sau sa-mi dau seama.

L-am adorat atunci pe Eminescu, dar apoi viata a inceput sd curga
navalnic, am facut o meserie din istoria si critica de arta, a venit Revolutia
din decembrie 1989, m-am implicat in activismul social si politic si am plecat
o perioada in strdindtate, la Paris, unde am ficut un doctorat si am trdit vreo
10 ani de zile. Credeam ca am uitat de Eminescu... Pdnd cand, publicand in
2011 volumul de proza FEM, care este un roman de fapt, despre feminitate,
scris intr-un mod poetico-eseistico-vizionar, un critic literar, Daniel Cristea-
Enache, intr-un comentariu pe care l-a facut, a subliniat eminescianismul de
profunzime al acestui roman. Am fost surprinsd, la inceput nu mi-a venit sd
cred si dupd aceea, analizandu-ma putin, mi-am dat seama cad are dreptate:
existd teme, de fapt, in acest roman, care vin din Eminescu fdrd ca eu sd mai
fi constientizat acest lucru.

Sub impresia acestei revelatii, am avut si un vis (asa au poetii uneori
vise ciudate): in visul dsta Eminescu imi dddea o floare - ce credeti, o floare
albastra, bineinteles, cum e floarea romanticd - iar eu luam floarea si, nu stiu
de ce, 0 aruncam in mare, In ocean. Floarea nu-mi ramanea mie, ea se ducea
undeva in ocean, in adanc... de fapt, in subconstient. Apoi, tot in vis, eu il
cautam pe Eminescu intr-o casa cu multe camere, cu multi oameni care
forfoteau si Eminescu mereu apdrea intr-un colt ca si cum ar fi mort si totusi
viu, dupd aceea apdrea intr-un alt colt, intr-o alta camerd, ca si cum era mort
si totusi viu... si tot asa, iar pand la urmd l-am pierdut... Asta era, de fapt, o
traducere fantasmatica in vis a relatiei mele cu Eminescu.

Si eu cred cd aceastd relatie o au foarte multi scriitori romani. Noi
nu ne ddm seama cit de marcati am fost si suntem de mostenirea lui
Eminescu si cum cu totii, cred eu, purtdm o gend culturald eminesciand care
ne marcheazd in romantismul profund al sufletului romanesc.

O, mama

O, mama, dulce amara ubicud mama,

din cerul tdu uterin cum ma pandesti

cand alunec, cad in jos pe strazi de asfalt, pe covoare,
gorgond, meduzad, ma privesti din crepuscul, rece si fix
cu o fatd enormad si rosie.

Eram in grddind intre gandaci si termite
printre fire de praf aurii si bacterii intre
lapte si miere convorbeam cu vibratii si aripi
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ai venit atunci tu pachiderm cald si moale umbra inaltd
pand la stele ai umplut de vuiet gradina

te-ai oprit in dreptul lungimii mele de unda
sd-ti umpli panerul sa-ti saturi pantecul

gorgond, sd-ti dezgolesti sanii mi-ai suras feeric si dulce
m-ai cules m-ai mancat sddindu-ma-n tine

in cosuletul tdu moale 1in noroiul fierbinte
sarcofag inverzit grotd sacra moarte calda si rosie.

De ce-ai venit? de ce m-ai luat din gradind?
de ce mi-ai ardtat alte surioare, femei, oglinzi, oglinjoare?
de ce m-ai alungat in afara acelei perfectiuni
in care zdceam ca o picdturd de roud tremuratoare
pe o fatd verde de frunza?
Am vazut atunci un tunel cenusiu si ingust,
ca o vena lunga pana la stele
prin care ceva inaripat imi pdrdsea crestetul
ridicandu-se trist si lent cdtre negura
si un frig cosmic fulgerdtor navalind
facAndu-ma sa cad, sa alunec
ca o piatrd, o larvd, un simbure
in jos, pe strazi, pe asfalt, pe covoare.

O, mamd, gorgond, meduzd, dulce amard,

din cerul tdu sepulcral ma pandesti,

apad neagra de mare, cosulet de rachita in care odata am cazut:
de ce nu pleci? de ce mai intarzii prin casd?

Femeie strdind, punga de hartie goala, uscatd,

imi rdsai din oglinzi, ma astepti in ultima camera

acolo unde intru sd caut cutremuratd

usa inspre gradina.

(din volumul Viatd, Paralela 45, 2016)

183



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / POETI DESPRE EMINESCU

- v
BT A Yy
e BOASIEYD




GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / POETIDESPRE EMINESCU

Simona POPESCU

Peisajul si luna, acolo sus!
(Publicului unei intalniri de la Ipotesti)

Stiu c4d, la sfarsitul intdlnirii noastre de-aici, de la Ipotesti, vom citi
fiecare ceva din Eminescu. Eu va spun de la inceput ca am ales poezia Cartile,
care incepe asa: ,Shakespeare, adesea te gandesc cu jale/ Prieten bldnd al su-
fletului meu”. In loc de Shakespeare eu as putea pune numele lui Eminescu:
»,Eminescu, adesea te gandesc cu jale/ Prieten bland al sufletului meu”...

Si-acum, o micd naratiune - titlul ar putea fi: Simona si... Mihai
Eminescu. Copil fiind, nu stiu unde am auzit eu o poezie cu o lebada care tre-
ce pe ape, am si invdfat -o pe dinafara - nu toatd — desi aveam doar 5-6 ani,
iar noaptea, inainte sd adorm, o spuneam ca pe-o rugdciune. Ma invatase
bunica sd spun si ,,Tnger, ingerasul meu”, dar eu addugam ,Somnoroase
pasdrele/ Pe la cuiburi se adund/ Se ascund in rdmurele/ Noapte buna!”
Ajungeam la ,Rece lebada pe ape” (nu ,trece”, cum era, de fapt, in poezie).
Deci imi imaginam o lebida de zdpadi, rece... ,Rece lebida pe ape/ Intre
trestii sd se culce/ Fie-ti ingerii aproape,/ Somnul dulce”. (Uneori imi mai
trec versurile astea prin minte chiar si azi!)

Mai departe... Am ajuns la scoala si-am aflat cd cel care a scris
Somnoroase pdsdrele, ,rugaciunea” pe care o spuneam eu inainte de culcare,
era un mare poet, Mihai Eminescu. Apoi, prin clasele urmatoare, am dat si
de... ,Poetul National”. In afard de Seara pe deal, cred ci erau, in manual,
doar poezii patriotice. Ascultasem destule - uneori, la serbarile scolare. Dar
mie-mi pldcea doar una dintre ele, chiar imi pldcea: se numea Ce-ti doresc eu
tie, dulce Romdnie. In mintea mea, citind, spuneam si eu cu convingere:
,Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie / Tara mea de glorii...”. Intelegeam mesa-
jul. Simteam cumva cd de data asta era ceva autentic. Am invatat de la tata,
de micd, sd tin cu echipa Romaniei atunci cand erau meciurile de fotbal
(altfel, ma plictisea fotbalul). Dar, stind asa 1anga tata, o data la doi ani, cand
erau campionatele de fotbal (europene, mondiale, mai stiu eu cum), tineam
pumnii stransi pentru Romania. Doar atunci simteam eu cd Romadnia asta
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chiar e ceva important pentru mine. Eu ii doream cel mai mult Romaniei... sa
» A

castige! In rest, cuvantul ,Romdnia” in gura altora, in texte plicticoase, mi se
parea dubios.

Inainte de a intra la liceu, pe la 14 ani, am devenit - cum poate e fi-
resc la varsta adolescentei - ,romanticd” si-am inceput sd tin un jurnal. Sin-
gura tentativd din viata mea, cateva luni. Era un jurnal cam penibil, de care-
mi bat joc in romanul meu Exuvii. Coperta - foarte frumoasd, cartonata -
fusese confectionata din copertile unui volum cu povestea (scrisa de Mihai
Eminescu, de altfel) Fdt-Frumos din lacrimd, pe care l-am sacrificat. Erau
desenate pe ea niste figuri spectrale, totul era spectral: personajele aspirate,
parcd, de un cer verde, padurea de clestar... Mi se parea atunci ca asta e lu-
mea cea frumoasd, cd md ,reprezintd”. Si eu eram cumva fdrd identitate,
»spectrald”, nu stiam cine sunt. Dar, dincolo de spectralitatea de pe copertd,
induntruy, in jurnal, vail, numai prostioare adolescentine. Putine lucruri inte-
resante. De pildd, existau niste pagini scrise intr-un cod pe care-l inventasem
singurd, cu semne si cifre. Unele propozitii inca le mai pot descifra si astazi.
Dar restul ramdne un mister.

Spre sfarsitul liceului si inceputul facultatii aveam o singura dorintd,
»un singur dor”: sd nu cumva sa-mi pice la vreun examen Eminescu - la exa-
menul de admitere la Facultate (Litere), la olimpiadele scolare si la concur-
surile studentesti etc. Pentru cd Eminescu era... doi! Incepusem s descopar
un Eminescu al meu si sd inteleg despre ce este vorba, dar era si un Eminescu
al lor. Si dacd la olimpiada te duceai cu Eminescu al tdu, cum am facut eu
odatd cu un autor al meu si am luat si nota 4 si nota 10, se putea intampla
acelasi lucru: sa iau pentru Eminescu al meu nota 4 si pentru Eminescu al lor,
nota 10. Cand am nimerit odata la o olimpiada un subiect legat de Goga, pe
care nu-l ,inghiteam” de nici un fel la 15 ani, aveam 1n cap doar un Goga al
lor, asa cd am dat niste citate pe care le tineam minte si am luat nota 10! Si
asta m-a ingrozit putin mai tarziu si mi-am zis: de cdte ori iau 10 e de rdu si
de cate ori iau 4 e de bine. Asa c4, la sfarsitul liceului, cdind am luat si 4 (pe
langd un 10) mi-am zis: in sfarsit, poate sunt pe calea cea buna!

La facultate, impreund cu cativa prieteni, am descoperit un Mihai
Eminescu al nostru, contemporan — contemporanul nostru! — in cateva poe-
zii: Mitologicale, in care el singur lua peste picior ,mitologizarea” (de care se
serveau nationalistii nostri pe la sfarsitul anilor ‘8o!), sau Antropomorfism, in
care Eminescu face ceva absolut magistral, ceva ce-si permite numai si numai
un poet cu o puternicad personalitate, si anume 1isi ia peste picior toate temele
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care-l consacraserd, le parodiazd. Si semneaza... Minunescu. Pentru mine, ca
scriitoare, Antropomorfism e un poem egal in valoare cu Luceafdrul sau chiar
mai valoros, intr-un fel.

In sfarsit, cAnd am ajuns asistentd la Facultatea de Litere, mi s-a
cerut, de pe o zi pe alta, cum ar veni, sa tin un Curs Eminescu, plecase titu-
larul in strdindtate. Eram foarte tandrd, aveam 26 de ani, trebuia sa ma mobi-
lizez imediat si m-am ingrozit, pentru ca lucrul cel mai greu este sa vorbesti
despre cineva pe care-| pretuiesti. De pilda, cel mai greu si mai greu imi este
sa vorbesc despre Gellu Naum. Dar si despre Eminescu (as mai putea adduga
vreo trei poeti).

Eminescu a devenit un insotitor al meu pand in ziua de astazi. De la
Somnoroase pdsdrele, ,rugdciunea” din copildrie, pdnd azi a trecut aproape o
jumatate de secol! Un insotitor... Soundul poeziei lui exista in poezia mea. E
ca un fosnet.

M-am bucurat foarte mult cd am ajuns acum la Ipotesti. Am mai
fost de doua ori: cdnd eram copil, cu clasa, si, in facultate, cu studentii de la
Colocviul Eminescu de la Iasi. Imi amintesc o scend cu Andrei Bodiu (care s-a
prapddit intre timp - prietenul meu drag, Andrei). Eram studenti intr-o
perioadd sinistra, la sfarsitul anilor 8o. Ajunseserdm, asadar, la Ipotesti, in
fata casei lui Eminescu (care nu e cea in care s-a ndscut, dar ziceam ca...).
Toatd descinderea era foarte oficiald. Cand au intrat cu totii, dupa ghid, noi
am ramas afard. Cand au iesit ei, am intrat noi. Nu mai era nimeni acolo.
Nu-mi amintesc ce-am vdzut induntru (sigur nu era ce vedem aici azi). Imi
amintesc cd Andrei s-a oprit, la iesire, si a rdsfoit caietul dla de ,impresii” si a
inceput sd scrie ceva, a umplut foaia cu: ,Eminescu, ajutd-ne, ajutd-ne, ajuta-
ne...” pana la capat. Era un gest ironic, dar exprima si un fel de... exasperare.
O facea si cu gandul la stupoarea celui care ar citi asa ceva pe o foaie, dupa
impresii pioase. Ma intreb dacd exista o arhiva a acestor caiete... Povestea
asta ar trebui sa fie acolo, pagina aia, dacd n-o fi rupt-o cineva.

leri m-am simtit aici extraordinar de bine. Si azi - dimineata s-au
intdmplat niste lucruri speciale, de asta am si intarziat. Sd& ma ierte organi-
zatorii, care au venit dupd mine, si eu, in loc sd md grabesc, md uitam in
iarba dupa... trifoi cu patru foi. Si-apoi, dupa slujba de pomenire a lui Mihai,
in capela, in timp ce toti ceilalti s-au dus la depunerea coroanei la statuia
poetului, am vrut sd mai raman putin. Un domn (ghid?) a inceput sa-mi
spund ceva despre icoanele cele vechi de-acolo, mi-a spus niste lucruri fru-
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moase, nu spun acum despre ce era vorba. La plecare, privirea mi-a cazut pe
o cutie de chibrituri pe care era... un trifoi cu patru foi! Am intrebat daca pot
s-0 iau...

Va spun niste ,prostioare”, sa md iertati! Eu am fost foarte apropiata
de Gellu Naum, care mi-a spus nu o datd ca ,Poezia este un mod de viatd, iar
tu, dacd esti poet, esti conectat la o Sursa (ii zic asa) a frumusetii”. Dar eu
cred, ca un copil, in... ,ingerasul poeziei’ care te-nsoteste. Urmeazd-l pe
»ingerasul poeziei” si o sd-ti fie bine, in sensul cd o sa te bucuri ca un copil in
viata ta - cd numai copiii se bucurd de-adevaratelea. Deci, chiar va multu-
mesc, ca un copil vd multumesc, pentru acest minunat cadou pe care mi l-ati
fdcut: sd pot sd stau eu o noapte si doua zile aici, la Ipotesti. Mi-am zis, la un
moment dat: ,Bine, nimic nu mai e din ce era pe vremea lui Eminescu, de
fapt!” Dar ceva este, ceva nu s-a schimbat: nu s-a schimbat... relieful. Mi-am
zis: ,Ce vad eu, peisajul, ...asta vedea si el. De-aici, de sus, privirea cobora
spre vale. Si mai era luna, acolo sus!”.../ V4 multumesc tuturor cd m-ati
invitat aici!

Noapte sau Zi

Glasuri se sting acum cind se-nteteste
necunoscutul freamat

de frunzare (sau poate altceva)

cind vintul infoaie tufisul si rufele din gradina
cind cimbrul si menta regina noptii levdntica
isi unesc duhul de parfum in aerul cel bun

iar prin cap imi trece-aiurea

un refren spus cindva

de-o fetitd de pe strada mea:

»Eu lucesc si sar plici-plici
Seara-n iarba din gradind
Eu lucesc ca o lumind

si md cheamad licurici”.

Spre limanuri de tihna corpuri se-nghesuie
in timp ce dispar din stupurile de beton
ultimele puncte luminifore

respiratia comuna se ridica-n tavan

se ridicd la cer

si ceru-i atit de departe...
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les din cotloane si animalele noptii
nocturidele falenele nictalopii
vindtorii pinditorii cu
blana cu falci si cu gheare
miriade de guri infometate
infloresc si-n ocean
intunericul se umple incet
specia invizibilului se pregdateste
liliacul orb tiuie sd nu se loveasca
drumul sd-1 afle
si buha se-ageaza pe-acoperisul parasit
fluturele paros intinde aripile pe scoarta varuita
gindacul cel negru misund
si-asemeni lui intregi mdrunte semintii
de apad de aer si de uscat
pe cind tu dormi

ca sa recuperezi

sa-ti faci datoria

de tine sa uiti

departe de toti si de toate

ca viata trecutd s-o intilnesti

sau pe cea viitoare

ca sa-ti mdsori puterea

ca sd te linistesti

ca sa simti cd-i iar al tau

tot ce vei fi pierdut

ca sd fii in stare de un nou inceput

pe cind incep

sd creascd

aburii tari ai noptii

sd-si facd loc nestiutul

sd se-ntindd pe dedesubt rizomii otraviti
pe cind se tes ardtarile noi

turbioanele picla sub soarele negru.

Cum trece raza de luna uitatd

peste copilul cu dulce suflare

peste veninoasa femeie imblinzitd cu o mind sub perna cuminte
peste fata cea tindrd cu buza umflatd usor

peste carnea tepoasd fard vise scotind sfordiala porceasca

peste gura cdscata si stirbd a gospodinei tenace

peste scrisnetul de vipla al functionarului palid
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peste babuta mica si albd str insd sub pled

peste fata bdtrind cu corpul fierbinte

peste domnul si doamna presedinte

peste evantaiul cel fin de la ochi dat cu unsori

peste gemenii imbratisati

peste pdrul ravdsit peste pleoape albdstrii peste pielea de mdtase
peste-un nas coroiat peste-o mind uscatd

peste bucla coafezei

peste cersetorul incoldcit pe-o caldd gurd de canal

peste corpul gol si frumos invelit in ceargaf

peste gusa rozalba

peste sotii adormiti cu spatele unul la altul

peste burta gravidei rotunda

peste amanti peste indrdgost iti

peste gradini peste macul cel alb

peste cei doi gindaci cu corn incdierati

peste popoare minuscule prin fire de iarba

peste Mai-Marele insomniacilor trist

peste plapind peste ndting peste piaza cea rea

peste un raft cu cdrti un ursuletde plus un glob de sticla

s
peste fata mea.

Cum trece raza de luna uitata
fecundind creierul moale si cald...

Te-ai strins covrig

si asa in intuneric rotitor

in burta camerei tu esti

un simbure.

Un embrion in umbre multe invelit.
Si asteptind.

(fragment din volumul Noapte sau Zi, Paralela 451998)
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ZileleEminescu. Editia ianuarie 2019

In 15 ianuarie 2019, la Memorialul Ipotesti — Centrul National de
Studii ,Mihai Eminescu” au avut loc Zilele Eminescu. Manifestarile dedicate
aniversdrii a 169 de ani de la nasterea lui Mihai Eminescu au debutat cu un
Te Deum tinut la biserica familiei Eminovici din Ipotesti si depuneri de

coroane la statuia poetului de la Memorial.
]
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In Amfiteatrul ,Laurentiu Ulici” de la Biblioteca Nationald de Poezie
»,Mihai Eminescu”, prof. dr. Mircea A. Diaconu a tinut un discurs de evocare

a poetului Emil Brumaru, care s-a stins din viata pe 5 ianuarie 2019. Dupa
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acest moment de comemorare, prof. dr. Bogdan Cretu a sustinut conferinta
Eminescu, azi. ,Poetul national” si paradigma ,transnationald”. Conferinta a
fost urmatad de lecturile Poeti in dialog, cu Ioan Es. Pop, Cosmin Perta si Dan

Sociu.

Evenimentele din cadrul Zilelor Eminescu, editia ianuarie au conti-
nuat in Sala de expozitii temporare ,Horia Bernea”, cu vernisarea expozitiei
Ingeri la Ipotesti, a pictorului Liviu Soptelea, si un recital de muzica clasicé,
sustinut de cvartetul Phoebus din Botosani.

In seara zilei de 15 ianuarie, in Sala de spectacole a Casei de Cultura
a Tineretului din Botosani, s-au acordat Premiul National de Poezie Mihai
Eminescu - Opus Primum (ajuns la editia 21), pentru Mina Decu, si Premiul
National de Poezie Mihai Eminescu - Opera Omnia (editia a 28-a), pentru
Liviu Ioan Stoiciu.

21 martie — Ziua Mondiala a Poeziei

Consilul Judetean Botazan

Colegjul Wational A.T. Laurian Batogani i Urertura Mall Boiogani
i Ziei Mandi

editia 2019

JOI, 21 MARTIE, ora 13.00
MATIONAL A.T. LAURIAN BOTOSANI
s Radu Ands
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Cu prilejul Zilei Mondiale a Poeziei, Memorialul Ipotesti, in parte-
neriat cu Colegiul National ,A.T. Laurian” din Botosani si Uvertura Mall
Botosani, a organizat, pe 21 martie 2019, o serie de activitdti. La Colegiul
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National ,A.T. Laurian” a avut loc un Dialog poetic, cu participarea poetilor:
Liviu Antonesei, Radu Andriescu, Cristina Soptelea, Lucia Olaru Nenati,
Gabriel Alexe, Vlad Scutelnicu, Dumitru Necsanu, Petrut Parvescu, Dan
Sociu, Nicolae Corlat si Vasile Iftime. In a doua jumatate a zilei, la Uvertura
Mall, a fost organizata o seara de Muzicd si poezie, unde publicul a putut
asculta poeme in lectura poetilor invitati si un recital de muzicd folk,
sustinut de Ciprian Cotruta. Invitatii speciali ai Zilei Mondiale a Poeziei,
editia 2019, au fost poetii Liviu Antonesei si Radu Andriescu.

Saptamana Nationala a Bibliotecilor

Camuliul Jadefean Boiopani
Mhemarialsl lpwteyt - Comtrul Natiomal de St Aihai mimencn

SAPTAMANA NATIONALA SIGNATURA propune o exporifie de ustarie
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2019
Memarialul Ipatest], simbitd, u mai 2019, ora 13.00
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Cu ocazia Saptamanii Nationale a Bibliotecilor, a fost vernisatd
expozitia temporard Unicate ipotestene, cu exponate selectate din Fondul
Documentar Ipotesti. Fondul contine peste 700 de documente, cdrti, fotogra-
fii, unele dintre ele clasate la Tezaur sau Fond. Prezentarea selectiei de
documente a avut loc in data de 11 mai, cand la Memorialul Ipotesti s-au
desfasurat mai multe activitdti dedicate cartii si lecturii. Din partea Editurii
Muzeelor Literare lasi a fost prezenta Carmelia Leonte, redactor, poeta si
eseistd, care a semnalat ultimele aparitii ale editurii. Colectiile Casei
Editoriale Signatura din Cluj-Napoca au fost prezentate de Bianca Mereuta,
strateg de brand si copywriter, expert in analizd vizuald, fondatoarea celei
mai importante comunitdti online de parinti si educatori din Romania, care
s-a coagulat in jurul cdrtilor pentru copii.

In aceeasi zi, a fost vernisatd expozitia artistei Daniela Gheorghits,
Cald si rece in jurul lumii, care a adus in atentia publicului invitat un proiect
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inedit al Casei Editoriale Signatura, un silentbook adresat tuturor varstelor,
realizat de Bianca Mereutd si Daniela Gheorghitd, ca parte a colectiei
Signatura 180.

In cadrul Saptamanii Nationale a Bibliotecilor a avut loc si editia din
mai a intalnirilor Poeti in dialog, invitatul Memorialului Ipotesti fiind poetul
Nicolae Panaite.

La eveniment au participat elevi si cadre didactice de la Colegiul

v

National ,,Emil Racovitd” din lasi, Grupul Scolar ,Stefan cel Mare si Sfant” din

Vorona, Scoala Gimnaziald ,Mihai Eminescu” din Ipotesti.

Zilele Eminescu. Editia iunie 2019

|

In perioada 13-15 iunie 2019, Memorialul Ipotesti a organizat editia
din iunie a Zilelor Eminescu. Activitdtile au debutat pe 13 iunie, cu lucrarile
Colocviului de exegezad literara In honorem. Insurgenta lui I. Negoitescu, or-
ganizat in parteneriat cu Biblioteca Centrald Universitard ,Mihai Eminescu”
din Iasi.

In data de 15 iunie, manifestirile de comemorare a lui Mihai
Eminescu au inceput cu un Te Deum tinut in Bisericuta familiei Eminovici.
Mai tarziu, in Amfiteatrul ,Laurentiu Ulici” al Bibliotecii Nationale de Poezie
»,Mihai Eminescu” s-a desfasurat ceremonia de acordare a Premiului pentru
traducerea si promovarea operei eminesciene unui traducdtor propus de un
juriu national, din care fac parte: prof. Mircea A. Diaconu (Universitatea
,Stefan cel Mare” din Suceava), prof. Vasile Spiridon (Universitatea ,Vasile
Alecsandri” din Bacdu), prof. Andrei Terian (Universitatea ,Lucian Blaga” din
Sibiu). Initiat de Memorialul Ipotesti in anul 2011, premiul a fost acordat,
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de-a lungul timpului, traducatorilor: Chiril Covaldji (Rusia) - 2011; Geo Vasile
(Romania) - 2012; Constantin Abdlutd (Romdania) - 2013; Giséle Vanhese
(Franta) - 2014; Christian W. Schenk (Germania) - 2015; Adrian George
Sahlean (SUA) - 2016; Enrique Nogueras Valdivieso (Spania) - 2017;
Jean-Louis Courriol (Franta) - 2018. Laudatio pentru castigatorul editiei 2019
al Premiului pentru traducerea si promovarea operei eminesciene — Ognian
Stamboliev (Bulgaria) - a fost rostit de Vasile Spiridon.

In dupi-amiaza zilei de 15 iunie, au avut loc lecturile poetice sub
genericul Poeti in dialog, cu participarea poetelor Magda Carneci si Simona
Popescu. La final, in amfiteatrul Memorialului Ipotesti, Filarmonica de Stat

din Botosani a sustinut un concert simfonic.

Tot pe data de 15 iunie, la Muzeul Municipal din lasi — Galeriile
Anticariat ,Dumitru I. Grumdzescu”, a avut loc vernisarea expozitiei itine-
rante Pasii Poetului - Spiru Vergulescu, din colectia de artd a Memorialului
Ipotesti.

Exercitii de recitire. Scoala clujeana de eminescologie

Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca a organizat, in parte-
neriat cu Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”,
in perioada 24-28 iunie 2019, Scoala de vard pentru masteranzi si doctoranzi
Exercitii de recitire. Scoala clujeand de eminescologie.

Programul Scolii de vard pentru masteranzi si doctoranzi a inclus:
trei ateliere de eminescologie, la care si-au prezentat proiectele de cercetare
masteranzi si doctoranzi de la centrele universitare din Romania si Republica
Moldova; trei mese rotunde sub genericul Exercitii de recitire, la care pro-
fesori de la Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca au propus pentru
discutii subiecte ce se referd la probleme de interpretare si reinterpretare a
operei literare; patru conferinte, sustinute de profesori de la Universitatea
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,Babes Bolyai” din Cluj-Napoca si Universitatea ,Stefan cel Mare” din
Suceava.

In cadrul Scolii de varad s-au mai organizat: proiectia unor filme de
arhiva, digitalizate, cu loana Em. Petrescu, conferentiind despre Eminescu
(inregistrari din 1989); un Cenaclu... eminescologic, unde participantii au
discutat cu traducdtorul si scriitorul Florin Bican despre traducerea operei lui
Eminescu in limbi strdine; o vizitd la Mdndstirea Vorona, care addposteste un
fond de carte veche si de hrisoave unicat din Nordul Moldovei (aproximativ
4000 de exemplare, dintre care 2000 fac parte din patrimoniu).

Prima editie a Scolii de vara pentru masteranzi si doctoranzi
Exercitii de recitire. Scoala clujeand de eminescologie s-a incheiat cu lecturi
poetice din seria Poeti in dialog. Invitatii Memorialului Ipotesti au fost loan
Radu Vacdrescu si Rita Chirian.

Scoala de vara Gheorghe Crdciun

SCOALA DE VARA
Gleorghe
Craciun

Citabnn Bilon = Dan Bocer « Genrpe i Vet o
Roluca fimsa = homs Kaliae + Locia Lupea * Georpe
Wkuiache » Corpa Uoeara st Pold Clisa Picka
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IPOTESTI, 11-17 IULIE
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Editura Paralela 45, in parteneriat cu Memorialul Ipotesti, au orga-
nizat, in perioada 11-17 iulie 2019, o scoala de scriere creativa ce poartd nume-
le unuia dintre cei mai importanti scriitori romani contemporani, Gheorghe
Craciun (1950-2007), prozator, eseist, publicist, teoretician si critic literar. La
prima editie a Scolii de vara Gheorghe Crdciun au participat 15 tineri proza-
tori, selectati, in urma unui concurs de flash fiction: Catalina Balan, Dan
Bucur, George Ciucd, Victor Cobuz, Raluca Filimon, Anna Kalimar, Lucia
Lupea, George Mihalache, Georgia Moraru, Anastasia Palii, Cdlina Parau,
Alina Pietrareanu, Savu Popa, loana Sandulescu, Eva Sdrdsan.
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In timpul atelierelor intensive de scriere creativd, coordonate de
scriitorii Florin laru, Marian Ilea si Cosmin Perta, tinerii au avut posibilitatea
sa se familiarizeze cu un set de instrumente teoretice si sd-si dezvolte abili-
tatile practice si gandirea structurald a scrierii unui text de proza scurtd.

Tabara de arta fotografica Cdutdndu-I pe Eminescu

e e T ax il

Pralect realizat cu sprijinal Consllfulul Judepean Botogan!
TABARA DE ARTA FOTOGRAFICA
Ciutindu-1 pe Eminescu, IPOTESTI
25-26 julie 2019,

Eddly

Fotografi din mai multe judete ale tdrii au fost prezenti, in perioada
25-28 iulie 2019, la Ipotesti pentru a participa la Tabara de artd fotografica
Cdutdndu-l pe Eminescu, editia a IV-a, organizatd de Memorialul Ipotesti, in
parteneriat cu Fundatia Judeteand Pentru Tineret Botosani. Scopul atelie-
relor este de a acumula un material fotografic inspirat din viata si opera lui
Mihai Eminescu, avand ca principald sursa de explorare fotograficd satul
Ipotesti si alte locuri reflectate in opera poetului. Atelierul de fotografie a fost
coordonat de Marius Cintezd, fotograf profesionist. La editia din acest an au
participat fotografi din Botosani, lasi, Bacdu si Vaslui. Cele mai inspirate
fotografii se vor regdsi intr-un catalog al editiei a I[V-a a Taberei de artd
fotografica Cdutdndu-l pe Eminescu si intr-o expozitie itinerantd, organizatd
la Memorialul Ipotesti si la cluburile foto participante la proiect.

Scoala altfel. Incubatorul de lectura

Sub genericul deja consacrat al Scolii altfel, la Memorialul Ipotesti,
in perioada 16-19 august 2019, si-a desfdsurat activitatea, al doilea an conse-
cutiv, Incubatorul de lecturd, la care au participat profesori si elevi din cateva

scoli ale judetului Botosani.
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Incubatorul de lecturd este un proiect care faciliteaza accesul tine-
rilor la educatia lecturii si valorizeaza gandirea si exprimarea libera prin scris.
Proiectul a fost initiat de Svetlana Carstean si Ana Maria Sandu, scriitoare cu
experientd editoriald, de lecturi si dezbateri publice, in tara si in strdindtate,
si de lucru cu copiii la ateliere de citit si scris. Scriitoarele si-au propus, in
cadrul proiectului: sa antreneze un public nou, care sd citeascd constant
literatura; sd le ofere copiilor atat instrumente eficiente de intelegere a tex-
tului literar, de familiarizare cu ceea ce numim
generic literatura, cat si instrumente de expresie
personald, pentru ca acestia sa se poatd exprima
pe ei insisi; sa constientizeze faptul cd literatura
nu inseamnd sd te ascunzi in spatele unor cuvinte
frumoase, care nu spun absolut nimic; sd poatd sa
vorbeasca despre ce au citit. Autoarele proiectului
folosesc textul literar ca pretext pentru o cultura a
dialogului, considerand ca cititul devine antre-

nant dacd dezbatem, facem scenarii, gdsim argu-

s (5 [N SOy,

e =l mente pro si contra imprietenirii cu un personaj,

de exemplu.

Textele pe care Svetlana Carstean si Ana Maria Sandu le-au propus
copiilor sunt texte pe care le-ar fi placut sa le descopere ele insele la varsta
lor. Pornind de la textele citite, copiii au fost provocati sd scrie propriile
texte, care sd sondeze povestile lor si puterea de a-si imagina ca pot deveni
personaje. In atelierele de la Ipotesti s-au citit si comentat inclusiv texte din
opera lui Mihai Eminescu.

Scoala internationala de vara ,Cultura Memoriei si patrimoniul
cultural pentru tandra generatie”

In perioada 24-26 august 2019, la Memorialul Ipotesti s-au des-
fasurat activitdtile Scolii internationale de vard ,Cultura Memoriei si patri-
moniul cultural pentru tandra generatie”, proiect finantat de Programul
,Development Cooperation Project” al Ministerului Afacerilor Externe al
Republicii Lituania. Scoala de vard, la care au participat studenti din
Republica Moldova, Lituania si Romadnia, a fost organizatd in parteneriat cu
Universitatea de Stat din Moldova, Centrul de Excelenta Institutul
ProMemoria, Centrul de Studiere a Genocidului si Rezistentei din Vilnius,
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Institutul de Istorie din Chisindu si Memorialul Victimelor Comunismului si
al Rezistentei din Sighetu Marmatiei, avandu-l ca director de proiect pe dr.
Virgil Birladeanu.

Deschiderea Scolii a avut loc pe 23 august la Chisindu cu participa-
rea Execelentei Sale Andrej Didenko, ministru-consilier al Ambasadei
Republicii Lituania in Republica Moldova. Programul din 23 august a inclus:
prezentarea volumului I, tomul III din seria ,Arhivele Memoriei” (dr.
Ludmila Cojocaru); vernisarea expozitiei foto-documentare ,Rusaliile negre.
Deportarea in Bardgan” a Centrului International de Studii asupra
Comunismului din cadrul Memorialului Victimelor Comunismului si al
Rezistentei, Sighet; vizitarea cetdtii Soroca.

Pe 24 august, participantii Scolii de vard au ajuns la Botosani. Pro-
gramul de la Ipotesti a inclus, pe 1anga turul ghidat al Memorialului, vizitarea
cetdtii dacice de pamant de la Stancesti, a obiectivelor cultural-istorice din
Botosani si a mdnastirii din Cosula. Pe 25 august, in amfiteatrul ,Laurentiu
Ulici” al Memorialului, participantii Scolii au discutat despre specificul
activititii muzeale. In aceeasi zi, prof. dr. Gici Manole le-a vorbit studentilor

despre miscarea de rezistentd anticomunista in Botosani.

In data de 26 august, grupul a vizitat minastirile Putna, Moldovita,
Voronet, Sucevita, ajungand seara la Sighet.

In perioada aflarii la Sighet, in cadrul Scolii de var4, s-au tinut prele-
geri (dr. Andrea Dobes, Grupurile de rezistentd anticomunistd in Maramures;
dr. Ramona Staveckaité-Notari, Istoria si activitatea Centrului de Studiere a
Genocidului si Rezistentei Poporului din Lituania), lectii practice (dr. Greta
Paskoc¢iumaité, Rdzboi dupd rdzboi. Rezistenta armatd antisovieticd in
Lituania in anii 1944-1953), s-au facut studii de teren (Cimitirul Saracilor), au
avut loc sesiuni de discutii. Programul a inclus si vizitarea mandstirii Barsana

si a Muzeului satului din Sighetu Marmatiei.

Festivalul de folk Seri melancolice eminesciene
In data de 31 august 2019, Memorialul Ipotesti, in parteneriat cu
Fundatia Judeteana pentru Tineret Botosani, a organizat Festivalul National
de Muzica Folk pentru Copii si Tineret Seri melancolice eminesciene, editia a

X-a, aniversara.
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Festivalul are ca principal scop sporirea numarului de activitati
destinate promovadrii tinerilor sau elevilor cu aptitudini in domeniul cultural-
artistic si a creatiilor acestora, avand ca specific muzica folk si urmarind
atragerea unui numadr cdt mai mare de elevi si tineri catre acest gen muzical.
Proiectul este justificat si de lipsa unor astfel de activitati atat la nivelul
judetului Botosani, cat si in tara, de necesitatea de a oferi tinerilor si elevilor
un cadru adecvat de manifestare. Este promovatd creatia liricd a lui Mihai
Eminescu prin folosirea versurilor eminesciene drept text pentru melodiile
prezentate in concurs si spectacol.

La editia din anul acesta a festivalului au cantat in recital lon
Chiriac, Adrian Sarmadsan si Ada Milea.

Atelierele FILIT pentru traducatori

PENTRU TRADUCATOR|
:

s [ I =

Ajunse anul acesta la cea de-a V-a editie, Atelierele FILIT pentru
traducdtori s-au desfasurat la Ipotesti in perioada 3-12 septembrie 2019. Creat
in 2015 de Muzeul National al Literaturii Romane Iasi, in colaborare cu
Memorialul Ipotesti, programul oferd un cadru de intdlnire si comunicare

profesionald pentru traducatori din limba romdna intr-o limba straind.
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La ateliere au luat parte: Johanna Bertoti (Romania, limba ma-
ghiard), Hristo Boev (Bulgaria), Angela Bratsou (Grecia), Florin Buzdugan
(Romania, limba englezd), Maria Gabriela Constantin (Romania, limba ma-
ghiara), Jan Cornelius (Germania), Jean-Louis Courriol (Franta), Andrew
Davidson-Novosivschei (SUA), Anna Heinz (Germania), Rik Kiessling
(Germania), Alexey Kubanov (Kazahstan), Patricia Lorenzana (Spania),
Marija Markic (Croatia), Ana-Maria Surugiu (Austria), Francesco Testa
(Ttalia). Li s-au alaturat Florica Ciodaru-Courriol (Franta) si Ivan Pilchin
(Republica Moldova), doi dintre cei sase beneficiari ai ,Rezidentelor FILIT
pentru traducdtori straini” din 2019.

In cadrul Atelierelor FILIT pentru traducdtori au avut loc o serie de
mese rotunde la care au fost abordate dificultatile confruntdrii cu textele
literare, dar si strategiile de promovare a literaturii romdne in strdinatate.
Printre activitdti se numara si traducerea poemului Numai poetul de Mihai
Eminescu si a unor extrase din operele autorilor romani.

Traducatorii participanti la ateliere au avut ocazia sa dialogheze cu
poetii Ion Muresan, Mina Decu si Florin Partene, prezenti in aceastd
perioadd la Atelierele de interpretare a textului CreativLit.

Atelierele de interpretare a textului CreativLit

In perioada 6-8 septembrie 2019, Memorialul Ipotesti a organizat

Atelierele de interpretare a textului CreativLit, la care au participat studenti
de la Universitatea ,Alexandru loan Cuza” din lasi, Universitatea ,Lucian
Blaga” din Sibiu, Universitatea , Vasile Alecsandri” din Bacau, Universitatea
de Vest din Timisoara, Universitatea ,Stefan cel Mare” din Suceava.

Coordonate de profesorul universitar Daniela Petrosel, atelierele au
drept obiectiv, pe de o parte, promovarea operei eminesciene, iar, pe de altd
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parte, medierea dialogului cu creatorii, fiind organizate tematic pe creatia
eminesciana si pe creatia scriitorilor contemporani. La editia din acest an, la
atelierele CreativLit a participat poetul lon Muresan.

In primele doui zile CreativLit, s-au ficut lecturi si comentarii pe
textele Preot si filosof si Scrisoarea II de Mihai Eminescu. De asemenea, au
avut loc lecturi si comentarii ale poemelor lui Ion Muresan si dialoguri cu
poetul. In ziua a treia, participantii la Atelierele de interpretare a textului au
avut un dialog cu traducdtorii prezenti in aceastd perioadd la Memorialul
Ipotesti, in cadrul Atelierelor FILIT.

Atelierele de interpretare a textului CreativLit au inclus si editia din
septembrie a lecturilor poetice sub genericul Poeti in dialog. Invitatii
Memorialului au fost Mina Decu si Florin Partene.

Ziua Mondiala a Patrimoniului

In data de 14 septembrie 2019, cu ocazia Zilei Mondiale a
Patrimoniului, Memorialul Ipotesti, in parteneriat cu Primdria Botosani, a
inaugurat expozitia stradald Poeti botosdneni. Scriitori dincolo de Styx.
Vernisarea expozitiei a avut loc in Parcul ,Mihai Eminescu” din Botosani.

ZILELE
EUROPENE ALE
PATRIMOHNIULUI

GALERIA CU POETT -
POETI BOTOSANENI.

SCRITORI DINCOLO

Expozitia contine panouri cu poeti ndscuti in Botosani, poeti care au
activat o perioadd in Botosani si laureati ai Premiului National de Poezie
Mihai Eminescu - Opera Omnia, deveniti cetdteni de onoare ai municipiului
Botosani: Mihail Cuciuran, George Tdutu, Samson Bodndrescu, Mihai
Eminescu, Gheorghe din Moldova, loan N. Roman, Artur Stavri, Dimitrie lov,
Artur Endsescu, Alexandru Vitianu, lon Pillat, Demostene Botez, Pdastorel
Teodoreanu, D.N. Teodorescu, Sasa Pand, Max Blecher, Dumitru Corbea,

202



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / VARIA

Haralambie Tugui, Lucian Valea, George Damian, Florin Vasiliu, Mihai
Munteanu, Ion Cranguleanu, Doru lonescu, Constantin Dracsin, Dumitru
Tiganiuc, Vasile Constantinescu, Corneliu Popel, Valeriu Imbir, Emil
lordache, Lucian Alecsa, Horatiu loan Lascu, Mihai Ursachi, Gellu Naum,
Cezar Baltag, Petre Stoica, Stefan Augustin Doinas, Mircea Ivanescu, Cezar
Ivanescu, Constanta Buzea, Emil Brumaru, Cristian Simionescu.

La eveniment au participat scriitorii din Botosani: Gellu Dorian,
Lucia Olaru Nenati, Dumitru Necsanu, Petrut Parvescu, Gabriel Alexe,
George Luca, Nicolae Corlat, Manon Pitu, Florentina Tonita, Stelorian
Morosanu, Vasile Iftime, care au citit poeme ale autorilor inclusi in expozitie
si texte din propria creatie.

Seminarul Eminescu

1416 OCTOMBRIE 2019
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Cea de-a V-a editie a Seminarului Eminescu a avut loc in perioada
14-15 octombrie 2019. Gandit, initial, ca un cadru de discutii pe teme de
creatie eminesciand pentru profesori si studenti din Cernduti, Republica
Moldova si Universitatea , Stefan cel Mare” din Suceava, Seminarul si-a extins
arealul, anul acesta adundnd studenti de la Universitatea ,, Alexandru loan
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Cuza” din lasi, Universitatea ,Vasile Alecsandri” din Bacau, Universitatea
yotefan cel Mare” din Suceava, Centrul Universitar Nord din Baia Mare,
Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Balti, Universitatea din Tiraspol cu
sediul la Chisindu, Universitatea Nationala , Yuriy Fedkovych” din Cernduti.

Lucrdrile Seminarului au inceput cu o masd rotundd Eminescu si
noi. Au urmat discutiile in cele doud sectiuni: Mihai Eminescu, Icoand si
privaz, sectiune moderatd de prof. Daniela Petrosel; G. Calinescu, Eminescu
la Cernduti, sectiune moderatd de prof. Mircea A. Diaconu.

In cadrul Seminarului Eminescu a avut loc editia din octombrie a
lecturilor din seria Poeti in dialog, la care au fost invitati poetii Gellu Dorian
si Grigore Chiper.

Poeti in dialog

Intr-un program (care in terminologia actuald poate fi numit de
management) pentru Memorialul Ipotesti, Petru Cretia propunea prezenta la
Ipotesti, cel putin o dati pe lund, a unui poet. In ianuarie 2017, Memorialul
Ipotesti — Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu” a initiat seria de lec-
turi poetice, la care au participat poeti din intreg spatiul romanesc. Incepand
cu editia din martie 2019, aceste intalniri se desfdsoara sub genericul Poeti in
dialog. In anul 2019, au participat la intalnirile Poeti in dialog: loan Es. Pop,
Cosmin Perta, Dan Sociu, Liviu Antonesei, Radu Andriescu, Radu Florescu,
Nicolae Sava, Nicolae Panaite, Magda Carneci, Simona Popescu, loan Radu
Vdcarescu, Rita Chirian, lon Muresan, Mina Decu, Florin Partene, Gellu
Dorian, Grigore Chiper.

Ioan Es. POP (n. 27 martie 1958, Varai, Maramures), nominalizat in
2019 la Premiul National de Poezie Mihai Eminescu - Opera Omnia, a
debutat editorial in 1994, cu volumul Teudul fdrd iesire (Cartea Romdneasca),
pentru care a luat Premiile pentru debut ale Uniunii Scriitorilor din Romania
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si din Republica Moldova. Au urmat: Porcec (Cartea Romadneascd, 1996);
Pantelimon 13 bis (Cartea Romaneascd, 1999 — Premiul Academiei Romane,
Premiul USR, Premiul pentru Poezie al Orasului Bucuresti); Petrecere de
pietoni (Paralela 45, 2003 - Premiul USR); Unelte de dormit (Cartea
Romaneascd, 2011 - Premiul ,Cartea de Poezie a Anului 201", oferit de
Fundatia Nationald pentru Stiintd si Arta din Bucuresti, Premiul Radio
Romdnia Cultural, Premiul Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti); 1983.
Mars/2013. Xanax (Charmides, 2013); Arta fricii (Charmides, 2016 - Premiul
,Scriitorul lunii iulie 2016” al USR, Filiala Iasi). Poemele lui Ioan Es. Pop au
fost traduse in suedezd, franceza, engleza, spaniola, slovacd, polona, italiana,
bulgara. A fost laureatul primei editii (2009) a Premiilor NiramArt de la
Madrid. Radiodifuziunea Suedezd l-a desemnat Poetul Lunii August 201o0.
Uniunea Scriitorilor din Republica Moldova i-a acordat, in anul 2012, Premiul
,Primivara Europeani a Poetilor”. In 2016, la Venetia, i s-a decernat Premiul
Ciampi Valigie Rosse, pentru volumul Un giorno ci svegliamo vivi.

Cosmin PERTA (n. 5 decembrie 1982, Viseu de Sus, Maramures) a
debutat in 2002 cu placheta Zorovave (Grinta), debut girat de o prefata a lui
Victor Cublesan si de un cuvant al lui lon Muresan. Au urmat volumele de
poezie: Santinela de lut (Vinea, 2005); Cdntec pentru Maria (Vinea, 2007);
Bdtrdnul, o divind comedie (Charmides, 2009); Fdrd titlu (Paralela 45, 2011);
Cantec de leagdn pentru generatia mea (Paralela 45, 2018). In 2007, a publicat
romanul Intdmpldri la marginea lumii (Cartea Romaneasci), apoi au aparut
volumele de proza: Doud povestiri (Tracus Arte, 2010); Teofil si Cdinele de
lemn (Herg Benet, 2012); Vizita (Herg Benet, 2013), In urmd nu mai e nimic
(Polirom, 2015); Arsita (Paralela 45, 2019). In 2011 publica eseul Introducere in
fantasticul de interpretare (Tracus Arte), iar in 2012 - monografia Radu G.
Teposu, rafinament si intuitie (Editura MNLR). Cosmin Perta este desemnat
Tanarul prozator al anului 2012 pentru romanul Teofil si Cdinele de lemn.

Dan SOCIU (n. 20 mai 1978, Botosani) a debutat cu volumul
borcane bine legate, bani pentru incd o sdptdimdnd (Junimea, 2002), devenind
laureat al Premiului National de Poezie Mihai Eminescu - Opera Prima. Au
urmat: fratele pdduche (Vinea, 2004); cdntece eXcesive (Cartea Romaneascs,
2005 — Premiul pentru Poezie al Uniunii Scriitorilor din Romania); romanul
URBANCOLIA (Polirom, 2008); romanul Nevoi speciale (Polirom, 2008);
Pavor nocturn (Cartea Romaneascd, 2011); Mouths Drywith Hatred (Longleaf
Press, University of Virginia, 2012); romanul Combinatia (Casa de pariuri lite-
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rare, 2012); Poezii naive si sentimentale (Cartea Romaneascd, 2012 — Premiul
Radio Cultural); Vino cu mine stiu exact unde mergem (Tracus Arte, 2013);
antologia de autor Vino cu mine stiu exact unde mergem (Polirom, 2014 -
Premiul Radio Romania Cultural); Urbancolia (Belgrad, Editura Plato, 2016);
Uau! (Polirom, 2019).

Dan Sociu este premiant al Festivalului romano-canadian de poezie
»2Ronald Gasparic” (2001); desemnat ca cel mai bun tandar poet al momentului
de revista 22 (2006); votat de colegii de generatie ca cel mai popular tanar
scriitor la Colocviul Tinerilor Scriitori din Cluj (2007). A tradus peste 20 de
romane, volume de poezie si piese de teatru. A lucrat la diverse edituri ca re-
dactor, corector si traducator.

Consiliul Judetean Gotosani
Memariadul Ipotesti - Centrul National de Studii Mihal Eminescu in parteneriat ou
Colegiul National A.T. Laurian Botogani 4 Uverturs Mall Botosani Consithal Sudetaan Botogant
itk ¥ partcioa I acchitieie inizane i priell el Atenclole o Poazier Memariahal ipotept - Cantrul National de $tudil Mived Eminesu
editia 2019

SAMBATA, 11 MAI 2019, ora 13.00
Memorialul Ipotesti, Bibli Nationala de Poezie
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Liviu ANTONESEI (n. 25 aprilie 1953, Vlddeni, lasi) s-a afirmat ca
cercetdtor, publicist, om politic, eseist, prozator si, in primul rand, poet. Este
profesor la Universitatea ,Alexandru loan Cuza” din lasi. A debutat editorial
cu volumul de eseuri Semnele timpului (Junimea, 1988). Volume de poezie:
Pharmakon (Cartea Romaneascd, 1989); Cdutarea cdutdrii (Junimea, 1990);
Aparitia Eonei si celelalte poeme de dragoste culese din Arborele Gnozei (Axa,
1999); Aparitia, disparitia si eternitatea Eonei (Paralela 45, 2007); Povesti
filosofice cretane si alte poezii din insule (Herg Benet, 2012); Poemele din zorii
amurgului (Polirom, 2016); Si intunericul nu a cuprins-o (Junimea, 2017);
5 balade rock (Vinea, 2018); Umbra mdrii nu este marea (Junimea, 2018). In
prozd, s-a impus cu volumele de proza scurtda: Check Point Charlie. Sapte
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povestiri fard a mai socoti si prefata (Editura T, 2003); La Morrison Hotel.
Povestiri de pand azi (EuroPress Group, 2007); Victimele inocente si colaterale
ale unui sdngeros rdzboi cu Rusia (Polirom, 2012). Relevante pentru inte-
legerea scrierilor lui Liviu Antonesei sunt doud cdrti-interviu: Scriitorii si
politica, 1990-2007. Dorin Popa in dialog cu Liviu Antonesei (Editura
Institutului European, 2007); O lund in confesional. Convorbiri cu Liviu
Antonesei, de Nicoleta Dabija (Eikon, 2014).

Radu ANDRIESCU (n. g iunie 1962, lasi) este poet si eseist, confe-
rentiar la Universitatea ,, Alexandru loan Cuza” din Iasi. A debutat cu volumul
de versuri Oglinda la zid (Canova, 1992). Alte carti de poezie: Usa din spate
(Cronica, 1994); Sfdrsitul drumului, inceputul cdldtoriei (Junimea, 1998); Eu si
cdtiva prieteni (Brumar, 2000); Puntile Stalinskaya (Brumar, 2004); Pddurea
metalurgicd (Cartea Romdneascd, 2008); Metalurgic (Editura T, 2010); Cand
nu mai e aer (Casa de editurd Max Blecher, 2016); Gerul dintre ei (Casa de
editurda Max Blecher, 2017); Jedi de provincie (Casa de editurd Max Blecher,
2018); Animalul diafan (Paralela 45, 2019); Oglinda la zi (antologie; frACTalia,
2019).
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Nicolae SAVA (n. 23 octombrie 1950, Vandtori, Neamt) a debutat
editorial in 1981 cu grupajul de poeme in proza Despre prietenie, in volumul
colectiv Caietul debutantilor, aparut la Editura Albatros. A publicat volumele
de poezie: Fericit precum mirele (Junimea, 1983); Privighetoarea (Junimea,
1989); Viatd publicd (Panteon, 1995); Prozd, domnilor, prozd! (Axa, 1997);
Insolenta noptilor (Axa, 2004 — Premiul pentru poezie al Uniunii Scriitorilor
din Romania. Filiala Iasi); In aripi de gald (Dacia XXI, 20m); Privighetoarea
arsd (antologie; TipoMoldova, 20m1).
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Radu FLORESCU (n. 14 iunie 1961, Borca, Neamt) a debutat
editorial in 1989 cu grupajul Poeme singure, intr-un volum colectiv care a
aparut la Editura Junimea din lasi. A publicat ulterior volumele de poezie:
Camera liturgicd (Actiunea, 1992); Satrapia (Timpul, 1995); Casa din care ies
(Axa, 1997); Negru transparent (Timpul, 2001 - Premiul revistei Convorbiri
literare; Premiul ,Marin Sorescu” al Festivalului International de Poezie de la
Sighetu Marmatiei); Rdu de pdmdént (Dionis, 2004 - Premiul de poezie al
Festivalului ,,George Cosbuc” de la Bistrita Nasaud); Probd de viatd (Conta,
2008); Poeme singure (antologie; TipoMoldova, 20m1); Poeme oculte
(Charmides, 2012); Cdldtorii amdnate (Junimea, 2015).

Nicolae Sava si Radu Florescu sunt printre fondatorii ,,Grupului de
la Durdu”, alaturi de Mircea A. Diaconu, Adrian Alui Gheorghe, Gellu Dorian,
Vasile Tudor, Cassian Maria Spiridon.

Nicolae PANAITE (n. 1 martie 1954, Scheia, Iasi) este poet, publicist
si editor. A debutat in 1972 cu poezii in revista Convorbiri literare. In 1981, i-a
aparut primul volum de poezie - Norul de marmurd (17 poezii din volum,
intitulate ,Fragment”, au fost cenzurate) -, publicat in urma castigdarii con-
cursului de debut organizat de Editura Cartea Romdneascd. Au urmat:
Alergarea copacului rosu (Junimea, 1985), Semnele si infitisarea (Cartea
Romaneasca, 1989), Semnele si infdtisarea (Moldova, 1995 - reeditare cu
adnotdri si completdri), Aproape un cerc (Alfa, 2002), antologia Vestirea
(Alfa, 2002), Glorie anonimd (Timpul, 2007 — Premiul Uniunii Scriitorilor din
Romania), Purpurd si iarnd (Dacia XXI, 2012), Seceta (Charmides, 2015). A
ingrijit volumele: Poemele Iasilor, antologie (Alfa, 2008), IASI - Scdnteia
libertdtii: 14 Dec. 1989 — 14 Dec. 2009 (Alfa, 2009).

Poemele sale au fost traduse in suedezd, rusa, spaniold, francezad,
arabd. Pentru intreaga activitate literard, Presedintia Romaniei i-a conferit, in

2004, medalia Ordinul Meritul Cultural in grad de Cavaler.

Magda CARNECI (n. 28 decembrie 1955, Garleni, Baciu) este poet3,
critic de artd, eseistd, publicistd si traducatoare. Intre 2007 si 2010 a condus
Institutul Cultural Roman din Paris. Presedinte PEN Romania pand in 2019. A
debutat editorial in 1980 cu volumul de poezie Hipermateria (Cartea
Romadneascd), semnat cu pseudonimul Magdalena Ghica. A publicat volu-
mele de poezie: O tdcere asurzitoare (Eminescu, 1985); Haosmos (Cartea
Romadneascd, 1992); Psaume (Autre Temps, Marseille, 1997); Poeme/ Poems
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(Paralela 45, 1989); Poeme politice (Axa, 1989); Haosmos si alte poeme (anto-
logie; Paralela 45, 2000); Trois saisons poetique (PHI, Luxemburg, 2008);
Poeme TRANS (Tracus Arte, 2012); Viatd (Paralela 45, 2016) s.a. Este autoarea
volumului de proza FEM (Cartea Romdneasca, 20m) si a eseului Arta anilor
'80. Texte despre postmodernism (Litera, 1996).

Magda Carneci este laureata Premiului OPERA OMNIA al Filialei
Bucuresti a uniunii Scriitorilor din Romania (2013) si a Premiului ,Orasul
Cérdoba pentru Pace si Arte”, sectiunea Poezie (2019). In 2019, a fost
decorata cu Ordinul Legiunea de Onoare in rang de cavaler, una dintre cele
mai inalte distinctii pe care le acorda statul francez.

Simona POPESCU (n. 10 martie 1965, Codlea, Brasov) este poetd,
prozatoare si eseistd, conferentiar la Facultatea de Litere a Universitdtii din
Bucuresti. A debutat editorial in 1990 cu volumul de poezie Xilofonul si alte
poeme (Litera). In 1991, apare in volumul colectiv Pauzd de respiratie (Litera),
aldturi de Andrei Bodiu, Caius Dobrescu si Marius Oprea, cei patru autori
alcatuind Grupul de la Brasov.

A mai publicat volumele de poezie: Juventus (Cartea Romaneascad,
1994); Noapte sau zi (Paralela 45, 1998); Juventus si alte poeme (antologie;
Paralela 45, 2004); Lucrdri in verde sau Pledoaria mea pentru poezie (Cartea
Romaneascd, 2006). Este autoarea eseurilor: Volubilis (Paralela 45, 1998);
Salvarea speciei. Despre suprarealism si Gellu Naum (Editura Fundatiei
Culturale Romane, 2000); Autorul, un personaj (Paralela 45, 2015). A publicat
romanul Exuvii (Nemira, 1997; reeditat in mai multe randuri la Editura
Polirom; Premiul ASPRO pentru prozd) si volumul de ,critifictiune” Clava.
Critifictiune cu Gellu Naum (Paralela 45, 2004).

Simona Popescu este coordonatoarea romanului colectiv Rubik
(Polirom, 2008).

Ioan Radu VACARESCU (n. 18 decembrie 1958, Sibiu) este poet,
prozator si eseist, redactor la revista de literaturd si arta Euphorion si pro-
fesor la Colegiul National Pedagogic ,,Andrei Saguna” din Sibiu. Presedinte al
Filialei Sibiu a Uniunii Scriitorilor din Romania. A debutat editorial in anul
1992, cu volumul de versuri Exil in orasul imperial (Euphorion). Alte volume
de poezie: Melancolii retorice (Euphorion, 1994); Ritualul melancoliei
(Paralela 45); Gnoze (Axa, 2004); Muzeul figurilor de umbrd (Vinea, 2008);
Dreptul la melancolie si alte poeme alese (antologie; Axa, 2009); Un an din
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[una sdptdmadnii de azi, versuri si arbori (George Cosbuc, 2011); Anul din luna
sdptdmadnii de ieri (antologie; TipoMoldova, 2012). Este laureatul mai multor
premii literare, printre care: Premiul pentru Poezie al Uniunii Scriitorilor din
Romania, Filiala Sibiu (2002); Premiul National Hyperion al Revistei si
Fundatiei ,Hyperion” (Ipotesti-Botosani, 2004); Premiul Avangarda XXI -
Bacdu, pentru cea mai bund carte de poezie a anului 2008; Premiul Naji
Naaman pentru Literaturd, Liban (20m); Premiul Cununa de la Tomis,
Turnirul de Poezie al Uniunii Scriitorilor (Neptun, 2016).

Impreund cu Dumitru Chioaru, a publicat Antologia poeziei
romdnesti de la origini pdnd azi, vol. I-II (Editura Paralela 45, Pitesti, 1998),
pentru care a luat Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Sibiu, pe
anul 1998.

Rita CHIRIAN (n. 20 mai 1982, Botosani) este poetd, redactor la re-
vista de literaturd si artd Euphorion, profesoard de limba si literatura romana
la Colegiul ,Gheorghe Lazar” din Sibiu. A debutat editorial cu volumul de
poezie sevraj (Vinea, 2006). Alte volume de poezie: poker face (Vinea, 2010);
Asperger (Cartea Romdneascd, 2012); Casa fleacurilor (Casa de Editurd Max
Blecher, 2016).

Este laureata Premiului National de Poezie Mihai Eminescu — Opus
Primum (2007) si a Premiului Tandrul Scriitor al anului 2016 - Gala Tinerilor

Scriitori (2017).

Volume colective de poezie: Poeti laureati ai Premiului National de
Poezie ,Mihai Eminescu” - OPERA PRIMA (1998-2008) (Axa, 2010); Exercitii
de neclintire. Antologia poetilor laureati ai Premiului National de Poezie
»,Mihai Eminescu” - OPUS PRIMUM (1999-2017) (Casa de Editura Max
Blecher, 2017).

Ion MURESAN (n. g ianuarie 1955; Vultureni, Cluj) este poet, eseist
si publicist. A ficut parte din gruparea revistei Echinox. Intre anii 1981 si 1988
a fost profesor de istorie in comuna StrAmbu. In 1988 devine redactor la
revista Tribuna din Cluj. Redactor-sef al revistei Verso din Cluj. Laureat al
Premiului National de Poezie Mihai Eminescu — Opera Omnia (2014).

A debutat cu poezie in revista Cutezdtorii (1968). Debut editorial:
Cartea de iarnd (Cartea Romaneasca, 1981). Alte volume de poezie: Poemul
care nu poate fi inteles (Arhipelag, 1993); Paharul/ Glass/ Au fond de verre (cu
desene de Ion Marchis, traduceri de Virgil Stanciu si Dumitru Tepeneag;
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Fundatia Culturald Archeus&Scriptorium, 2007); Zugangverboten/ Acces
interzis (traducere in germand de Ernest Wichter; Biiroarcrasch, Viena,
2008); cartea Alcool (Charmides, 2010). Prezent in antologiile: Antologia
poetilor tineri, de George Alboiu (Cartea Romaneascd, 1982); Antologia
poeziei romdne de la origini pdnd azi, de Dumitru Chioaru si loan Radu
Vacarescu (Paralela 45, 1998); Poezia romdnd actuald (vol. 1), de Marin Mincu
(Pontica, 1998); Antologia generatiei ‘80, de Alexandru Musina (Aula, 2002)
s.a.

Mina DECU (n. 5 aprilie 1983, Craiova) este poeta si traducdtoare.
Masterat in Filozofie si Studii europene. A debutat editorial in 2018 cu vo-
lumul de poezie Desprindere (Charmides), pentru care a obtinut Premiul
National de Poezie Mihai Eminescu - Opus Primum (2019); Premiul ,, Tanarul
poet al anului 2018”; Premiul pentru debut al Festivalului National de Poezie
»Colocviile George Cosbuc”.

CONSIAIL IDETEAN BOTOSAN COMSILILL JUDETEAN BOTOSAM
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Florin PARTENE (n. 26 septembrie 1974, Maieru, Bistrita-Ndsdaud)
este poet. Absolvent al facultatii de Istorie si Filozofie a Universitatii
»Babes-Bolyai” din Clu;j.

In 1995, impreund cu Dan Coman si Marin Mailaicu-Hondrari,
publicad volumul colectiv Camera (Euphorion), pentru care a obtinut Premiul
reviste Cuvdntul - debut (2007); Premiul National de Poezie Mihai Eminescu
- Opus Primum (2008).

Volume de poezie: Reverenta (Vinea, 2007); Liber de causis

(Charmides, 2013). Prezent in antologiile: Poeti laureati ai Premiului National
de Poezie ,Mihai Eminescu” - OPERA PRIMA (1998-2008) (AXA, 2010);
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Compania poetilor tineri in 100 de texte (Compania, 20m); Exercitii de
neclintire. Antologia poetilor laureati ai Premiului National de Poezie ,Mihai
Eminescu” - OPUS PRIMUM (1999-2017) (Casa de editurd Max Blecher, 2017).

Gellu DORIAN (n. 13 octombrie 1953, Botosani) este poet, prozator,
dramaturg, eseist, editor, redactor-sef al revistei Hyperion - Caiete
botosdnene. Initiatorul Premiului National de Poezie Mihai Eminescu -
OPERA OMNIA.

A debutat pe 6 august 1972 in revista Romdnia literard, semnand cu
pseudonimul George Dor, sub girul lui Geo Dumitrescu. Debut editorial:
1974, In Caietul debutantilor (Eminescu). A publicat volumele de poezie:
Esopia (Albatros, 1981); Poeme introductive (Junimea, 1986); Elegii dupd Rilke
(Moldova, 1993); In cdutarea poemului pierdut (Axa, 1995); In absenta iubirii
(antologie; Helicon, 1996); Infernul migrator (Axa, 1997); Poeme goldnesti
(Cartea Romaneascd, 1998); Poesia mirabilis (Junimea, 1999); Singur in fata
[ui Dumnezeu (Augusta, 2001); Un poet la New York (Dacia, 2002); Cafeneaua
Kafka (Cartea Romaneascd, 2003); Eranos (antologie; Junimea, 2003); Cartea
tdcutd (antologie; Cartea Romadneascd, 2004); Elegiile de la Dorweiler
(Paralela 45, 2008); Alungdnd tristetea, ca Paganini (Brumar, 2009); Poetul
(Princeps Edit, 2010); Zece poeme exemplare din Tdrgul in care, cicd, nu se
intdmpld nimic (Tracus Arte, 20m); Crizd si melancolie (Dacia XXI, 20m);
Abatorul umbrelor (antologie; TipoMoldova, 20m); Cartea singurdtdtilor
(Charmides, 20m); 60 de pahare la o masd (Cartea Romaneascd, 2013);
lerurgiile (Eikon, 2013); Inchizi fereastra si zbori (Paralela 45, 2015); O sutd de
maestri si un discipol (Junimea, 2016); Calea de urmat (Cartea Romaneasca,
2017). Este autorul romanelor: Scriitorul (Helicon, 1996); Cartea fabuloasd
(Cartea Romdneascd, 2013); Sfdrsitul sau Momente din viata unui om falsificat
(Eikon, 2003); Insula Matriochka (Paralela 45, 2005); Impotriva noastrd
(Cartea Romadneascd, 2005); O lume de lepddat (Blediska si Stafie - romane
siameze) (Limes, 2008); Casa Gorgia (Niculescu, 20m1); Cartea de la Uppsala
(Cartea Romaneascd, 2016); Ratatii (Cartea Romaneascd, 2018).

Gellu Dorian a realizat antologia Tineri poeti romdni de dincolo de
Styx (Timpul, 1998); impreund cu Emil lordache, au publicat reportajul-eseu
Pasii Poetului (Sport-Turism, 1989). Alte volume: Catavencii (dramaturgie;
Timpul, 2000); Confort Freud (dramaturgie; Timpul, 2011); Cititorul de poezie

212



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / VARIA

(critica literard; editura revistei Convorbiri literare, 2008); Impotriva uitdrii
(publicisticd; Junimea, 2015). Detine numeroase premii.

Grigore CHIPER (n. 16 aprilie 1959, Copanca, Cduseni, Republica
Moldova) este poet, prozator, eseist, critic literar si traducdtor. Profesor la
Universitatea din Tiraspol (cu sediul la Chisindu); redactor asociat al revistei
Contrafort.

A debutat editorial cu volumul de poeme Abia tangibilul (Literatura
Artisticd, 1990). Carti de poezie: Aici, in falset (Hyperion, 1991); Perioada
albastrd (Editura Fundatiei Culturale Romane, 1997); Cehov, am cerut obosit
(Cartier, 2001); Turnul de fildes inclinat (Vinea, 2005); Roman-simulacru
(Limes, 2010); Cdrdri inapoi (antologie; TipoMoldova, 2013); Formalitdti
(Charmides, 2015); Absintos. Nori de cerneald (antologie; Arc, 2015); Opera
poeticd (Cartea Romaneascd, 2017). A publicat proza scurta: Violoncelul si
alte voci (Augusta, 2000) si Nisipul de sub picioare (Tracus Arte, 2014). Este
autorul volumelor de criticd literard: Proza [ui Liviu Rebreanu. Secretul
capodoperelor (Arc, 2009); Poezia basarabeand optzecistd. Schimbare de
paradigmd (TipoMoldova, 2013); Fata poeziei si mdstile poetilor (Arc, 2019).

Grigore Chiper a ingrijit (selectia textelor, prefatd, note biobibli-
ografice) antologia Prozd scurtd din seria Literatura din Basarabia in secolul
XX (Stiinta-Arc, 2004).

&

COLECTIA IPOTESTI

MIHAI
EMINESCU

IN HONOREM

GENJU b e ‘ P, "RET
PUSTIU . | :

Volumul Mihai Eminescu, Prozd. Geniu pustiu, ingrijit de Mircea
A. Diaconu, este parte dintr-un proiect de reeditare a operei eminesciene si

213



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / VARIA

readuce pe masa cititorului una dintre cele mai cunoscute proze ale lui Mihai
Eminescu, romanul neterminat Geniu pustiu, scris in anii 1868-1870 si pu-
blicat postum, in 1903.

Culegerea Mihai Eminescu, Poezii. Poesie/ Gedichte/ Poésies,
coordonatd de Ala Sainenco si Mihaela Anitului, cuprinde texte poetice emi-
nesciene in limba romdnd, insotite de traduceri in italiand, germanad si fran-
cezd. Autorii traducerilor sunt laureati ai Premiului pentru traducere si pro-
movare a operei eminesciene, acordat de Memorialul Ipotesti: Geo Vasile -
editia 2012; Christian W. Schenk - editia 2015; Jean-Louis Courriol - editia
2018. Pe langa faptul ca poate compara de fiecare datd traducerea cu origi-
nalul (textele sunt plasate conform principiilor editiilor bilingve de poezie -
in oglindd), cititorul mai are sansa sd observe preferintele fiecdruia dintre
traducdtori: Geo Vasile traduce in italiand, cu precddere, sonetele lui Mihai
Eminescu; Christian W. Schenk transpune in germana texte antume, cele
mai multe devenite intre timp si romante; Jean-Louis Courriol alege pentru
traducerea in francezd atat antume, cat si postume.

Volumul In honorem Petru Cretia contine materialele Colocviului
de exegeza literara, editia a II-a, care a avut loc la Ipotesti in 13-14 iunie 2018
si si-a propus, cum se mentioneazd in Nota editorului, ,sd evoce persona-
litatea lui Petru Cretia, sd-i interpreteze opera, sa identifice contributia sa —
pe care o considerim esentiald — in domeniul eminescologiei”. In carte sunt
incluse comunicarile participantilor la cele doua sectiuni ale colocviului.

In articolul Petru Cretia si editia ideald Eminescu, Mihai Zamfir
enumera ,infdptuirile exceptionale ale eminescologului”. Mircea A. Diaconu
propune o analizda punctuald a ,ideilor” si ,trdirilor” din Testamentul unui
eminescolog, intitulatd Sd recitim , Testamentul unui eminescolog” de Petru
Cretia. loana Bot isi indreaptd atentia, intr-un comentariu incitant — Cine-i
acel ce spune povestea...? -, asupra ,celui care «spune povestea...» operei emi-
nesciene, adicd a celui care orienteaza receptarea si, deci, parcursul cititorilor
spre sens’, altfel zis, a editorului, iar cei doi editori la care se referd exegeta
sunt Titu Maiorecu si Petru Cretia. Radu Vancu analizeaza dimensiunea es-
teticd si cea etica a creatiei lui Petru Cretia in eseul Petru Cretia. Literatura ca
adevdr. Pompiliu Craciunescu face un studiu comparativ Demonul realitdtii
sau De la Petru Cretia la Fernando Pessoa si inapoi. loan Pintea il evocd pe
Petru Cretia intr-un text confesiv, intitulat Din dragoste.

214



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / VARIA

Capitolul Interventii reflecta dezbaterea antrenantd care a avut loc
in cadrul Colocviului, implicandu-i pe exegetii si scriitorii mentionati mai
sus, dar si pe Vasile Spiridon, critic literar, Jean-Louis Courriol si Florica
Courriol, traducatori, Mihaela Anitului, seful serviciului Cercetare filologica,
documentare, editare, promovare al Memorialului Ipotesti.

[lustrat cu imagini de la lucrdrile Colocviului de exegeza, cu repro-
duceri ale unor editii Petru Cretia, dar si cu cateva pagini facsimilate din
manuscrisul Testamentul unui eminescolog, volumul este cu adevdrat ,un
mod de exprimare a recunostintei fatda de Petru Cretia”, cdruia ,Centrul
National de Studii Mihai Eminescu ii datoreaza chiar existenta”.

TABARA DE FOTOGRAFIE
IPOTESTI, 2016
Cdutindu-1 pe Eminescn

Catalogul Taberei de fotografie Ipotesti, 2016. Cdutdndu-l pe
Eminescu contine fotografii realizate de participantii la tabara de fotografie
de la Ipotesti in perioada 14-17 iulie 2016. Proiectul a fost coordonat de
Constantin Oneaga, cu participarea Clubului Fotografilor lasi si a Clubului
Foto FOCUS Botosani. Catalogul surprinde imagini ,cu locuri din arealul
ipotestean mentionate in opera eminesciand”. Expresive si realizate pro-
fesionist, imaginile sunt un elocvent indemn de a cdlatori pe urmele lui

Eminescu si de a descoperi locuri care 1-au inspirat.
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